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 خن دبیر علمی همایشس
هایی دانست که در طول یک قرن جهان  گو بین نظریهوشناسی اجتماعی را باید نتیجه گفتنشانه

از همان ابتدا به دنبال تبیین علمی بود که    1اند. سوسور خود قرار داده  تأثیرنشانه و معنا را تحت  
و رابطه پیوسته    2ای لوتمانها را درون نظام اجتماعی مطالعه کند. اینک اگر به سپهرنشانهنشانه

و نظام تفسیری او که   3گیری و تعامل من و دیگری دقت کنیم؛ اگر به دیدگاه پیرس در حال شکل 
همواره مبتنی بر حضور کسی است که ابژه جهان بیرون و بازنمون را در ارتباط با یکدیگر قرار داده  

تفسیر   به تفکر گرمسکند میو  اگر  توجه کنیم؛  اینکه وقتی  4،  بر  فقط    مبنی  معنایی وجود دارد 
که دیگری را    5معنای زندگی است، اندیشه کنیم؛ اگر به رویکرد اتیک و نظریه اخلاق لویناس

و نقش نهادهای اجتماعی در تبیین معنای    6داند باور کنیم؛ اگر به نگاه فوکو ای بیکران میچهره
غافل   7ای بارتجتماعی و رسانههای اقدرت و رابطه ما به جهان فکر کنیم؛ اگر از دیدگاه اسطوره

بیاوریم؛ اگر به الگوی ارایه شده    8نمانیم؛ اگر نظریه تعاملات اجتماعی لاندوسکی  را به خاطر 
فونتنی  لاتور   9توسط  برونو  تفکر  اگر  باشیم؛  داشته  ایمان  زندگی  سبک  با  ارتباط  باب   10در  در 

را از یاد    11های اجتماعی بوردیو وارههای اگزیستانس اجتماعی را جدی بگیریم؛ اگر عادتشیوه
زیست مفهوم  اگر  اکسکول نبریم؛  جهان   12بوم  و  نشانه  رابطه  فهم  برای  مناسب  فرصت  یک  را 

چ به  اگر  اوستین بدانیم؛  دیدگاه  اگر  دهیم؛  ارجاع  او  دیالوژیسم  و  باختین  مورد    13ندصدایی  در 
را مرور   14های تصویری لیکاف و جانسون وارههای گفتاری را به خاطر بیاوریم؛ اگر طرح کنش

از یاد نبریم؛ و بالاخره  کندمیرا که فراتقابلی عمل  15بسته زیلبربرگکنیم؛  اگر نظریه تنشی و هم
دارد را همواره در یاد زنده نگاه داریم؛  تأکیداگر نقش تجربه زیسته حضور که پدیدارشناسی بر آن 

زیستی با جهان و جامعه وجه وجودی ها بدون تعامل، ارتباط، گفت وگو، همیابیم که نشانهدر می
وجه مشترک وجود دارد و آن هم    های اشاره شده یکدهند. در همه نظریهخود را از دست می

ها جدای از انسان  توجه به زیربنای انسانی و زیستی برای حوزه نشانه و معناست. امروز، نشانه
ند به  توان میمحور و خودبسنده دارای ارزش کاربردی نیستند و نعنوان ساختاری ذاتو جامعه به

 بسیاری از نیازهای گفتمانی پاسخ دهند.  

 
1 Saussure 
2 Lotman 
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6 Foucaut 
7 Barthes 
8 Landowski 
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10 Latour 
11 Bourdieu 
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نشانه در  تعامل  شناما  شرایط  که  هستیم  مواجه  اصلی  پرسش  این  با  همواره  اجتماعی  سی 
های اجتماعی تولید، دریافت های اجتماعی چیست؟ چگونه معنا از طریق کنشگفتمانها و کنش
گاه نموده و و راههای  شناسی ما را از آسیبشود؟ چگونه نشانهو بازپردازی می های اجتماعی آ

ها بازیابی های اجتماعی از طریق گفتمان؟ چگونه کنشکندمیمطالعه  تعامل برای بهبود شرایط را  
های اجتماعی را اصلاح نموده  گشته و قابل تفسیر معنایی هستند؟ یا اینکه گفتمانها چگونه کنش

دهند. به این ترتیب و با توجه به این پرسشها، من اعتقاد و در خدمت توسعه اجتماعی قرار می
 شناسی دارد.  ناسی اجتماعی دلالت بر بلوغ نشانهش راسخ دارم که نشانه

، سوسور زبان را بخش اجتماعی سخن دانست که بیرون از  شناسی زباناز ابتدای تحولات  
هم برای    1. دورکهیم گرددمیهر فرد قرار دارد و به واسطه قدرت استعمال جمعی بر او تحمیل  

ای از بازنمودها را قایل بود که مشترک و الزامی بودند. اگر بپذیریم که  زندگی اجتماعی مجموعه
شناسی ساختارگرا که ساختار را جدای از هر نوع تعامل بیرونی  علوم اجتماعی بر خلاف نشانه

یم ادعا کنیم  وانتمیهای اجتماعی پرداخته،  ها درون موقعیتمطالعه نموده است، به تحلیل گفتمان
با تعاملات اجتماعی در  که نشانه شناسی اجتماعی عبور از ساختار به گفتمان و تلفیق گفتمان 
 ای است. های کاربردی و بر اساس فرآیندی بیناکنشی و بین سوژهموقعیت

شناسی وارد مطالعات اجتماعی شد ؟ از همان زمانی که کاربردشناسی  اما از چه زمانی نشانه
از همان زمانی که مطالعه موقعیت شرکای گفتمانی  به حوز نفوذ کرد.  ه مطالعات نشانه و معنا 

جای مطالعه جمله و ساختارهای بسته زبانی را گرفت. از همان زمانی که احساسات و عواطف، 
های کاغذی و گرامری را گرفت. به همین  همچنین جسمانه و تن و حضور تعاملی جای سوژه

معنایی، نیت گفتمانی،    –های گفتاری، تعاملات نشانه  ایط تولید گفتمان، کنشتدریج شرترتیب، به
های حایلی هر روز بیشتر  های گفتمانی و نشانهای، حایلرسانهارزشهای اخلاقی، نگرشهای بین

شناسی به بلوغ  ها وارد شدند تا اینکه ما امروز بتوانیم ادعا کنیم که نشانهدر مطالعات جهان نشانه
 است.   رسیده

دانست  پردازی و گفتمان را محدود به دنیای متن میشناسی گفته، گفته، یا باید نشانهدرواقع 
شد، یا  و این امر سبب از دست رفتن بسیاری از عناصر دخیل در تولید معنا بر اساس تعاملات می

در قالب تعاملات و  داد و نظام ارتباطی زبان را شناسی حوزه عملیاتی خود را توسعه میباید نشانه
گرفت تا ارزشهای زبانی و ارزشهای کاربردی بتوانند با مبادله بین گروههای گفتمانی در نظر می

شناسی امروز راه سومی را در نظر گرفت است که  یکدیگر پیوندی منطقی داشته باشند. اما نشانه

 
1 Durkheim 



بافتی معنایی در  -عنوان کنشی اجتماعی و نشانهعبارت است از ثبت گفتمان به  یا  ون موقعیت 
شک چنین گفتمانی به حوزه متنی که خود وابسته به گفتمانی به طور تاریخی چندلایه است. بی

 جهان زیسته مربوط است.  
در مجموع اگر گفتمان، تعاملات کنشی، همایی سوژه و ابژه به جای تقابل، جهان زیسته،  

با   یکدیگر هستند، ما این پیوند را مدیون  تجربه حضور و شرایط تولید معنا در ارتباط تنگاتنگ 
 تحولاتی هستیم که از زمان فرمالیسم تا کنون با آن مواجه هستیم.  

نشانه همایش  اسفند  موضوع  در  اجتماعی  تعاملات  1397شناسی  همین  مطالعه  و  بررسی 
و   دانم از همه نهادهاای و گفتمانی است. در اینجا وظیفه خود میاجتماعی درون نظامهای نشانه

اشخاص حقیقی و حقوقی که ما را در تحقق این امر یاری نمودند تشکر ویژه داشته باشم. حلقه  
هم جشن بگیریم و عزیزان    اشناسی تهران که امسال قرار است پانزدهمین سال تولدش را بنشانه

ر  چی، دکتر نجومیان، دکتر سجودی، دکتر ساسانی، دکتاین حلقه، دکتر نامور مطالق، دکتر پاکت
عباسی و دکتر معین نهایت سپاس را دارم. همچنین خانم کنگرانی و خانم دکتر بنویدی و جناب 

کنیم. همچنین مراتب  که در این مسیر همیشه همراه ما بودند فراموش نمی  را  پرستآقای میهن
خانم  سرکار  ویژه سرکار خانم دکتر افراشی،  ایران به  شناسیزبانقدردانی و سپاس بیکران از انجمن  

و   دکتر عظیمیسرکار  دکتر روشن  به خاطر همه  خانم  انسانی  علوم  پژوهشگاه  از  داریم.  را  فرد 
و همچنین نشر نویسه پارسی  دریغشان  های مادی و معنوی بیزحمات و همه همراهی و کمک

نهایت سپاس را داریم. از همه عزیزانی که با ارایه مقاله و سخنرانی سبب عزت و سربلندی این  
یاری میهمایش می این همایش علمی  ما را در  نیز بیشوند و  امید  نمایند  به  نهایت متشکریم. 

 شناسی ایران.  برگزاری همایشی شایسته جامعه علمی نشانه
 

 حمید رضا شعیری 
 دبیر علمی

 1397تهران، اسفند 
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تکیه  با  شناسی اجتماعی مسئله سانسور در فیلم ایرانی »عصبانی نیستم!« نشانه
 متنی ژنت شناسی بیشبر نشانه

 

 1پریسا آقابابایی
 دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فرانسه، دانشگاه شهید بهشتی تهران

 
 چکیده 

پردازد. آنچه متن میمتن و پیشمتنیت است که به رابطه بیشیکی از انواع ترامتنیت از دیدگاه ژنت، بیش
متن( هایی از عناصر متن اول )پیشمتن( همیشه نشانه)بیشحائز اهمیت است، این است که در متن دوم  

متن است که از آن با عنوان  به وجود آوردن تغییر در حجم بیشمتنیت  های بیش وجود دارد. یکی از حالت
افزایشی یا کاهشی باشد. بدین معنا که با افزایش و یا کاهش عناصر    دتوانمی شود و  ی تعبیر میفرم کمّ   تغییر

فرم کاهشی، سانسور و   کنیم. بر مبنای دیدگاه ژنت، یکی از انواع تغییرای را خلق میمتن اول، متن تازه
فرم افزایشی نیز در نظر گرفته شود که در این    در حوزه تغییر  دتوانمی، اما سانسور  استخودسانسوری  

اشکال مختلف سانسور در  بررسی و مطالعه  هدف این مقاله    له به تفصیل به آن پرداخته خواهد شد.مقا
لازم به ذکر است که  .  استژنت    یمتنش ی شناسی بنشانه آثار سینمایی و تلویزیونی پس از انقلاب بر مبنای  

عنوان یک پدیده و مسئله اجتماعی وجود داشته است و همواره آثار هنری را دستخوش سانسور بهاز دیرباز  
علل  به تحلیل و بررسی اجتماعی    شناسینشانهتغییراتی نموده است. حال در این مطالعه با تکیه بر تئوری  

 پردازیم.  پیدایش سانسور در آثار سینمایی پس از انقلاب می
 

 . اجتماعی، ژنت شناسینشانهمتنیت، سانسور، بیش :ها کلیدواژه
 

 مقدمه 
کنترل  با هدف    ( یک پدیده اجتماعی در تمام جوامع است و اکثرا  censureی  سانسور )به فرانسو 

نحوه  کلام انسان  و  تابراز وجود  ای  یدولت  یهاوسط سازمانها  با قصد  در   جادو همچنین  ثبات 
  د توانمی. با توجه به نظام ارزشی حاکم بر جامعه، سانسور  د گیریانجام م و حفظ منافع ملی  جامعه  

یا حتیخاص  مفاهیم    وکلمات    در سطح صورت گیرد. نظر به اینکه سانسور یک  کل مفهوم    و 
 

1 parisa.aghababaei@gmail.com  
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جامعه توجه  مورد  دیرباز  از  همواره  است  اجتماعی  نشانهمسئله  و  گرفته  شناسان  قرار  شناسان 
ب  درواقعاست.   مرتبط  همواره  بحرانسانسور  آسیبا  و  اجتماعی  ها  ترتیب    استهای  بدین  و 

گیرد.  های اجتماعی در حوزه مطالعات مربوط با سانسور قرار میمسائل و کنششناسی  نشانه
در کتاب خود به (  330:  1982)    1شود که ژنت همان پاکسازی متن محسوب می  درواقعسانسور  

بازنوشتنی »نام   عنوان    «الواح  با  آن  می  Expurgationاز  نکات و  د  برنام  حذف  معنای  به 
از جانب  ها و هنجارهایی که  . در برخی موارد به دلیل محدودیتاستغیراخلاقی و پاکسازی متن  

-Autoهستیم که ژنت از آن با عنوان  یخودسانسور دهیپد، شاهد  شود یم ل یجامعه به فرد تحم

expurgation برد.نام می   
این نوشتار بررسی ارتباط میان متن اصلی سانسور نشده و متن سانسور شده فیلم   هدف اصلی 

  نی از مهمتر  یکطبق مطالعات بینامتنی است که یو ارتباط میان این دو متن    !«ستمین  ی»عصبان
در جستجوی چگونگی تولید معنا  پژوهش    ما در این  درواقع .  استقرن بیستم  نقد در    یها روش 

و همچنین علل  اســت    ی ق یو تطب  یل یتحل-یف یتوص  ی وش بینامتنی ژنت که ر   شناسیانهنشاز طریق  
شکل بهمختلف  سانسور  مسئله  اجتماعی  گیری  پدیده  یک  ترامتنعنوان  روش  رو  تیبه    کردی و 

 هستیم. ژنت  یمتن شیب
 

 رویکرد نظری
های نقد قرن بیستم که در حوزه مطالعات تطبیقی بسیار قابل توجه است،  ترین روش یکی از مهم
بن  تینامتنیبترین نام در حوزه  مطرح   2ستوای کر  ایژول .  استبینامتنیت   اصطلاح در    نیا  انگذاریو 

مطالعات بینامتنی، در کتاب    های کریستوا در حوزهژرار ژنت در ادامه فعالیت.  است  1960دهه  
را مطرح کرد که به    4ترامتنیت   برای مطالعه ارتباط میان متون گوناگون واژه  3« الواح بازنوشتنی »

می تقسیم  دسته  بینامتنیتپنج  پیرامتنیت 5شود:  بیش  8سرمتنیت  ،7فرامتنیت   ،6،  .  9متنیت و 
متنیت  متنیت است. بیشرویکردی که در این نوشتار مورد استفاده قرار گرفته است، رویکرد بیش

و این رابطه بر اساس اصل برگرفتگی و اشتقاق  کندمیرابطه میان دو متن ادبی یا هنری را بررسی 

 
1 Genette 
2 J. Kristeva 
3 Palimpsestes 
4 Transtextualité 
5 Intertextualité 

6 Paratextualité 
7 Métatextualité 
8 Architextualité 
9 Hypertextualité 
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ای که موجب پیوند  هر رابطه»متنیت می نویسد:  بنا و استوار شده است. ژنت خود در تعریف بیش
پیوند از باشد، چنان که این    (Hypotext)  با یک متن پیشین  (Hypertext)  میان یک متن

نباشد متن متنی است که از یک متن پیشین  گفت بیش  توانمی  درواقع  .(1982) «نوع تفسیری 
متنیت وجود متن دوم وابسته  متن( برگرفته شده باشد. این نکته حائز اهمیت است که در بیش)پیش

. ژنت رابطه  استمتن غیر ممکن  خلق بیش  ،متن بدون پیش  درواقع و  است  به وجود متن اول  
تقلیدی بیش دسته  دو  به  را  تراگونگی   1متنیت  است.    2و  کرده  تراگونگی،  تقسیم  انواع  از  یکی 

گیرد. ژنت با که با توجه به معیارهای مختلف ، فرایندهای مختلفی را دربرمی  است  3جایگشت
به بیش  اندازهعیار  م  توجه  حجم  مقایسه  پیشو  و  دسته  متن  دو  کمی متن،  کاهشی    4تغییرفرم 
 برد.   افزایشی )گسترشی( را نام میتغییرفرم کمی و  )تقلیلی(

 متنسانسور و دگرگونی پیش 
. ژنت این  استمتن  پیش  5های تغییرفرم کمی کاهشی، پیرایشیکی از روش بندی ژنت،  طبق دسته

غیراخلاقی و پاکسازی  حذف نکات  که یکی از آنها    کندمیبندی  فرایند را به شش نوع اصلی تقسیم
کننده  اخلاقی و تصحیحآن  عملکرد  همانطور که از نام این فرآیند مشخص است،  .  است 6متن 

تنها آنچه که خواننده جوان را آزار   این فرایند نه  روح    د توانمی، بلکه آنچه که  دهدمیاست. در 
گاهی یافتن زودهنگام از موضوعات  ، درواقعشود. گناه او را شوکه و نگران کند نیز حذف میبی آ

های بشریت، برای جوان کم سن و سال ضروری نیست.  جنسی و یا واقعیات بشری همانند ضعف
شود، با این تفاوت که در دنیای بزرگسالان علل سانسور  له سانسور نیز از همین تفکر ناشی میئمس

سانسور یکی از اقداماتی    درواقع.  تا حد زیادی بستگی به شرایط اجتماعی و فرهنگی آن زمان دارد
شود. علل مختلفی برای این  ها بر آثار ادبی و هنری جامعه اعمال میاست که از سمت حکومت

ها و ساختارهای حاکم بر اقدام وجود دارد که تمامی آنها در راستای جلوگیری از آسیب به اندیشه
 .شودیز یاد میآن جامعه است. از سانسور در آثار هنری با کلمه ممیزی ن 

تفتیمم  عنوانبهنامه دهخدا، سانسور  در لغت نماکش مطبوعات، میزی و  معنا  شنامهیاتب و  ها 
  ی سانسور به معنا»  :به این گونه آمده است  یتابدار کالمعارف  رهیسانسور در دا   ی معنا.  شده است

فرد  ومت، سازمانکتلاش ح برایهای خصوصی،  و  از    یری جلوگ   یا گروه است  خواندن، دیدن 

 
1 Imitation 
2 Transformation 
3 Transposition 

4 Transformation  quantitative 
5 Excision 
6 Expurgation 
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)معصومی،    «بار باشدانی و ز  کا اخلاق عمومی خطرنایومت  کح  یرود برا دن آنچه تصور مییشن
های مؤثر و صاحب نفوذ مثل  ه توسط مقامکاست    یسور نظارتنگفت سا  توانمی  درواقع  .(1390

دیدولت   مقامات  مییو    ینیا  صورت  مؤثر  گروهی  جلوگ یگا  هدف  با  و  آسیرد  از    ای هبیری 
گیرد اما سانسور قبل از انتشار صورت می  معمولا  شود.  اسی انجام مییاجتماعی و اخلاقی و س

 که در ادامه با آن خواهیم پرداخت.   ایمدر مواردی شاهد سانسور پس از انتشار نیز بوده
شود و به لحاظ موضوع به سه دسته اصلی تقسیم  به علل گوناگونی اعمال میسانسور    ،بنابراین

 شود:  سانسور دینی، سانسور اخلاقی، سانسور سیاسی و اجتماعی. می
ان یاد  یف و ارزش از سو یلکت  عنوانبهه  ک است    ینه مسائلیاخلال در زم   به معنای  ینیسانسور د

دیگر مؤمنان  یبرا  عبارت  به  است؛  شده  گرفته  نظر  ادیان،    ،در  به  توهین  که  و    دیعقامسائلی 
های دینی هستند. سانسور اخلاقی  مچنین برخلاف آموزهو ه  یمورد احترام مذهب   یهاتشخص

شود که در کل قصد فساد و تباهی داشته باشند، بیان مسائل جنسی و دیگر  شامل مسائلی می
تحریک ارزشمسائل  به  آشکار  اهانت  همچنین  و  سانسور  کننده  مشمول  جامعه  اخلاقی  های 

 اخلاقی هستند.  
  انوش یک  یسندگ یو نو   یبه کارگردان   «خانه پدری »ره کرد، فیلم  به آن اشا  توانمییکی از مواردی که  

.  اکران شد  32در جشنواره فجر    فیسال توق  3پس از    لمیفاین  .  است   1389محصول سال    یاریع
  ها تیو همه جنا  کندمیهای ایرانی اشاره  در خانواده   یکارپنهان  فرهنگبه    ،یدر خانه پدر  یاریع

بعدو خشونت آن میاز    زینرا    یها  پدر داندعواقب  بحراننشان  ی. خانه  و    یاخلاق  یهادهنده 
کوروش به    یینمایس  سی در گروه هنر و تجربه در پرد   1393ماه    یدر د   لم یف  نیا.  است  یاجتماع

ف  شینما اکران  آن  از  اما پس  به تصو   جلوگیری  لمی درآمد  به    یکشفرزند  دنیکش  ریشد. منتقدان 
را    نی ترفجیع م   توقیف  لی دلا   ازجمله شکل  پدر .  دانندیآن  اپ  « ی»خانه  خود    یی ابتدا   زود یدر 
یکی دیگر از    ،بنابراین  کشد؛یم  ر یدختر جوان توسط پدر متشرعش را به تصو   کیقتل    یماجرا 

نمایی چهره همواره مقدس  ای مذهبی و همچنین سیاهعلل توقیف این فیلم، مخدوش کردن چهره
 پدر است. این مسائل یک تابوی اجتماعی است که ریشه در دین و هنجارهای جامعه دارد.   

سی و سومین  در  1393است که در سال  »خانه دختر«  مثال دیگر سانسور اخلاقی و دینی فیلم  
  3، به مدت  مدپس از نقدهای شدیدی که به مضمون این اثر وارد آشد و  جشنواره فیلم فجر اکران  

شد. توقیف  شاه  سال  در  شهرام  طرحش  ظرفیت  که  بود  گذاشته  مضمونی  روی  دست  حسینی 
با    »خانه دختر« داستان »بهار«.  جامعه وجود ندارد دختر دانشجویی است که در روز عقدش 
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خودکشی   دانشگاهی  کند می»منصور«  هم  دو  سپس  دختر  و  این  مرگ  راز  کشف  پی  در  اش 
که دختر خودکشی کرده، قبل از ازدواج با یک مرد غریبه   کندمیدر ابتدا تصور  روند. تماشاگر  می

ن اینکه  بپذیرد،   بکارت  سته شرط مادر شوهرش را برای آزمایشتوانمیرابطه داشته و به واسطه 
این حقیقت تلخ را  ، های معنادار »پدر«ها و حتی نگاهخودکشی کرده اما در ادامه، برخی دیالوگ 

  1396در سال  رفع توقیف و اکران فیلم »خانه دختر«  پدر بهار بوده است.  که آن فرد    کندمیآشکار  
شدت ممیزی    بود.اعمال شده    این فیلم سینمایی  ی به در شرایطی رخ داد که ممیزی شدید و سنگین

هریک از کاراکترها را در معرض اتهام تعرضی دانست که منجر به   توانمیبه حدی بوده که اکنون  
خانواده کنار رفته    رسایه اتهام تعرض تا حدودی از روی سر پد  ،ترتیب شده و بدین  دخترخودکشی  

نمایی اجتماعی  یاهسحذف  جامعه بر نقش مقدس پدر خانواده و    تأکید . این سانسور به دلیل  است
 . روابط پدر/ دختر را معقول کند  اعمال سانسور توانسته تا حدودیبا  لمیفبوده است و 

خلال در حقوق و  ا گفت تمام مسائلی که موجب  توانمیدر ارتباط با سانسور سیاسی اجتماعی   
، مشمول سانسور میشوند. از این محدودیت تحت عنوان امنیت  و جامعه گردد   ی مصالح عموم

آن   ی و نقش اساس یو اجتماع یاسیمسائل س ملی نیز نام میبرند. با توجه به اهمیت و حساسیت 
با آن در ارتباط   یا به نوع یشود    یحوزه اعمال م  نیسانسورها در ا  انسان، اغلب  یجمع   یدر زندگ 

ااست دولتی،   یفشا.  اسناد  و  دولتمردان  اسرار  به  دولتکعمل  و  انتقاد  و  هارد  اهانت    تمسخر، 
،  جاد وحشت و اضطراب در مردم یو ا  یتدر امن  اخلالیتی،  مسائل امنمقامات سیاسی، افشای  

وری  ه نظام جمهیغ علیتبل   و همچنین  شور شود که موجب شورش و اغتشاش در  ک  ینتشار اطّلاعاتا
اجتماعی -م، از مصادیق سانسور سیاسیمخالف نظا  یهاها و سازمانران و به نفع گروه یا  اسلامی
 ( 1390  ،ی)معصوم . هستند 

های موجود  اهی به دلیل محدودیتگ  درواقعبرد،  نیز نام می  1خودسانسوری ژنت در این بخش از  
پدیده خودسانسوری روبرو می با  ما    ی خودداربه معنای    یخودسانسورشویم.  در یک جامعه، 

خود نویسنده    درواقعنویسنده از بیان مسائلی است که مشمول ممیزی خواهند شد.    کیکردن  
نوع    کی  درواقع  یخودسانسورگفت    توانمی.  کندمییک نسخه سانسور شده از اثرش را تولید  

های ایرانی اشاره گیس برای بانوان در فیلمکلاه  مسئله به    توانمی. برای مثال  استرانهیگشیعمل پ
فیلمسازان برای طبیعی    ،بنابراین  ؛ حکم شرعی اسلام موی بانوان باید پوشیده شده باشدکرد. طبق  

 
1 Auto-expurgation 
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بانوان استفاده کنند. برای مثال  جلوه دادن برخی صحنه ها مجبورهستند که از کلاه گیس برای 
های تاریخی که حجاب اسلامی  هایی که بانوان در خانه و نزد محارم هستند و یا در فیلمصحنه

است    یموارد  نیاز اول  یک ی  ینجف  یمحمدعل   یمجموعه »سربداران« به کارگردان وجود نداشت.  
  یرد که بعض کیم جابی کار ا یاقتضا درواقعاند. استفاده کرده سیگاز کلاهدر آن زن  گرانیباز که

شود اما پس از ساخت   یربردار یباز تصو   یگران زن در آن حضور دارند، با مو یه بازک  ییهااز صحنه
شد    انسورده شده بودند، سیشکر  یبه تصو   یگران زن بدون روسریه در آن بازک  ییهاال بخشی سر
مشاهده    درواقع  1داده شد.   شیپرداختند، نماینقش م   یفایها به ا ه ملکهک  ییهاباز هم بخش  یول

هم  می کارامد  چندان  خودسانسوری  فرایند  این  حتی  به  کنیم  منجر  مواردی  در  بازهم  و  نیست 
از کلاهسانسور می استفاده  با  ارتباط  تقلید در  برخی مراجع  برای شود. علت اصلی حکم  گیس 

گیس در مواردی منجر به توقیف کامل فیلم  دانند. استفاده از کلاهبانوان است که آن را حرام می
  ی هافیلم  نی تراز مهم  یک ی  عنوانبه«  منتظر بودند تا نام »کاناپه   ی اریکه بس  ی در حالشده است.  

برای بانوان از    س«یگ»کلاهاین فیلم به دلیل استفاده از    ،جشنواره فجر اعلام شود   نی و پنجم  یس
  ی داخل  یدر نماها  سیگزن با کلاه   گرانیبازکنار گذاشته شد. در فیلم  لم فجر  ین دوره جشنواره فیا

و معمول   ج یرا  خیتار  یهالمیدر ف  سیگاستفاده از کلاه  درواقع  محارمشان حضور دارند.  یو جلو 
و به همین دلیل در جامعه حساسیت ایجاد    کمتر اتفاق افتاده  ی ستی رئال  لم یف  ک ی  یاما برا  است

 کرده است.  
ترفند استفاده از  های اخیر شاهد  گیس، در سالبه دلیل نظرات متفاوت در مورد استفاده از کلاه

. استفاده از کلاه  استتری از نظر عرف و شرع ایم که تا حدی پوشش مناسبکلاه برای زنان بوده
ها برای طبیعی جلوه  ساخته علی حاتمی از اولین تلاش «  هزار دستان»های زن در  برای شخصیت

ین تمهید برای گریز از ها شاهد ا ها و سریال دادن پوشش زنان بود و بعد از آن در بسیاری از فیلم
  ایم، برای مثال سریال کیف انگلیسی، شب دهم، معمای شاه، شهرزاد و ... حجاب معمول بوده

. 
راهکارهای دیگری نیز در خودسانسوری وجود دارد. برای مثال استفاده از مرد در نقش زن و یا 

فیلمسازان برای پیشگیری از سانسور  استفاده از زنان غیر مسلمان در فیلم، تمهیداتی هستند که  
 برند.  به کار می

 
117/https://www.asriran.com/fa/news/5196ستفتا
 ست یچ-کاناپه-مشکل-سیگ-کلاه-سر-بر-ا

 

https://www.asriran.com/fa/news/519617/استفتا-بر-سر-کلاه-گیس-مشکل-کاناپه-چیست
https://www.asriran.com/fa/news/519617/استفتا-بر-سر-کلاه-گیس-مشکل-کاناپه-چیست
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پ پیرایش  حالات  از  یکی  سانسور  کردیم  اشاره  که  در  استمتن  شیهمانگونه  کمی    که  تغییرفرم 
  تغییرفرم متن نه تنها با  گیرد. اما ذکر این نکته ضروری است که گاهی پیرایش پیشجای می  کاهشی
گیرد. این مدل سانسور در  افزایشی قرار میتغییرفرم  دی  بنگیرد، بلکه در دستهصورت می  کاهشی

افتد و دلایل مختلفی دارد. یکی از بارزترین  شوند اتفاق میهای خارجی که در ایران اکران میفیلم
یا پوششمتن رنگمتن است و ما در بیشآنها سانسور پوشش زنان در پیش های  ها، تصاویر و 

اند که حجاب نادرست زنان  یایی نیز در فیلم طوری گنجانده شدهاش  ی بینیم. گاهاضافه شده را می
افتد و گاهی  ها اتفاق میافزایشی حتی به هنگام دوبله دیالوگ   تغییرفرم کمیرا پوشش دهند. این  

 شود.   های داستان نیز میموجب تغییر روایت و شخصیت
بررسی   به طور خاص  پژوهش  این  تحلیل  بیشپیشدر نهایت موضوع بحث و  فیلم  متن و  متن 

 که به آن خواهیم پرداخت.  است متنی ژنت طبق رویکرد بیش  !«ستمین ی»عصبان
 معرفی متن مطالعاتی  

  1392سال  که در    چنانکه گفته شد فیلم سینمایی »عصبانی نیستم!« دومین ساخته رضا درمیشیان
فیلم  .  استمتن اصلی مورد مطالعه این نوشتار    که   ساخته شد و در جشنواره فجر به نمایش درآمد

دلیل موضع بیگیری سیاسی خود  به  استقبال  روبهبا  اما همین  رو  نظیری  باعث شد    مسئلهشد 
های بازیگر نقش اول مرد )نوید محمدزاده(،  »عصبانی نیستم!« با وجود کاندید شدن در بخش

الدین کیایی(  ر نقش اول زن )باران کوثری(، تدوین )هایده صفی یاری(، صدابرداری )نظامبازیگ
با ود و در نتیجه این فیلم  و صداگذاری )محمدرضا دلپاک( از بخش جوایز مسابقه کنار گذاشته ش

فراوانی روحاشیه ب  رو شدبههای  نیز  آن  از  پس  این  هو  توقیف شد.  کامل  از طی  طور  پس  فیلم 
اکران    1397، در نهایت در اردیبهشت سال  های فراوان و قابل توجه ی و با ممیزیل بسیارمراح

   .عمومی رسید 
فد دانشجو   لمیاستان  نو   یاخراج  یدرباره  اسم  نو   دیبه  واسطه    دی)  به  که  است   ) زاده  محمد 

جامعه  یاسیس   یهاتیفعال گرفتار  حالا  و  شده  اخراج  دانشگاه  ه   ی ااز  به  که  سر    چوجهیشده 
  ی دچار شده و برا   یاش به اختلالات روان یمشکلات شخص  ل یکه به دل  دیبا او ندارد. نو  یسازگار

بندد تا بتواند  ی، تمام تلاش خود را به کار ماست آورده یخود به مصرف قرص رو تینمهار عصبا
  ی رود، رفتار متعادل یم شیپی دلال و  یبا دزد زیکه در آن همه چ رامونشیپ نرا یدر مقابل جامعه و

خورد و همه در  یبه چشم نم   در آن  از اخلاق  یکه نقطه روشن  یا بگذارد. جامعه  شیاز خود به نما
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توان همسو    د یکه نو   یاخلاق  ی ؛ بحرانهستندبهتر    یزندگ   کیکسب    یبرا  گریکدیشدن بر    رهیچ  یپ
حال قصد دارد    نیاش به مشکل برخورده و در عیمخارج زندگ   هیدر ته  دیشدن با آن را ندارد. نو 

 1اوست در کنار خود نگه دارد. یزندگ دیکه تنها ام  را ( یتا ستاره ) باران کوثر
در  ای  به گونهرا    دینو   تی شخصاو    .است   بوده  درد مردم  دغدغه اصلی کارگردان این اثر، همواره

داستان   راحتی   دتوانمیتماشاگر    که   دهدمیپرورش  طول  ش  به  وارد  او  ذهن  او  و    ود به  با 
  ردیگیقرار م مختلفی    یاجتماع  یهاتی در طول داستان در موقع  دینو   تی. شخص همزادپنداری کند

جهت تماشاگر   نیو به هم  است  رانیا  یجامعه کنون   یاجتماع  طیآنان برخاسته از شرا   یکه همگ 
 .  کند میی  احساس همدرد با نوید زود یلیخ

 اثر  یمتنش یخوانش ب
متن خود یعنی اصل اثر  متن است که با پیشبیش  عنوانبهمتن مورد مطالعه نسخه اکران شده فیلم  

  قه یدق  17داده شد، با    شی فجر نما  لمفیجشنواره    نیودومیکه در س  یا نسخه.  تفاوت فاحشی دارد
به دولت    لمیف  یو انتقاد  ی اسیس   حال و هوای  لیبه دل  لمیف. این    بود.  لمیف  انیسانسور و حذف پا

رئ  پ  سیو  نما  ن،یشی دولت  به  سانسور  با  جشنواره  نیستم!«    .درآمد  شیدر  اشارات »عصبانی 
  ی اخراج  یی نشجو دارد و داستان دا   نژادیمحمود احمد  یجمهوراستی سال دوران ر  8به    ی ح ی صر

از جریانات سال  دار  و ستاره به هم  1388پس  لقب گرفته   یحام  لمی»ف  لی دل  نی است و    فتنه« 
  یها از کش و قوس   پسشد اما در نهایت    یینمایس  لمیف  نیاقرار بر اکران    1393وری در شهر.  است

  12  ی تر از نسخه اصلکوتاه  قه یدق  21و    یا   قهیدق  99با نسخه    لم یمتعدد ف  ی فراوان و سانسورها
 . شد  نماهایروانه س  1397 بهشتیارد

  متن، شیمتن و بشیان پیساله م  5  یل فاصله زمانیبه دلدر وهله اول ذکر این نکته ضروری است که  
ای خاص ساخته  ی فیلم کاسته شود زیرا فیلم در بافت اجتماعی دورهگذارتأثیراز    طبیعی است که

از   اما پس  این حال می   5گذشت  شده است  با  اکران شده است.  تازگی سال  فیلم  تنها  نه  بینیم 
تر  موضوع خود را از دست نداده است بلکه حتی در زمان اکران برای اقشار مختلف جامعه ملموس 

را    رانیجامعه ا  عتیو واق  تیکل  ،یی نمااهیبا وجود اغراق در س  لمیف  ،گریبه عبارت دشده است.  
در زمان    لم یف  د،یسال از تول  5است که با وجود گذشت    نی ا  ز یبرانگسفأنکته تو    دهدمینشان  

 
1-https://moviemag.ir/cinema/movie 

reviews/iran/20850-فیلم -بررسی-و-نقد -
 نیستم -صبانیع

 

https://moviemag.ir/cinema/movie-reviews/iran/20850-نقد-و-بررسی-فیلم-عصبانی-نیستم
https://moviemag.ir/cinema/movie-reviews/iran/20850-نقد-و-بررسی-فیلم-عصبانی-نیستم
https://moviemag.ir/cinema/movie-reviews/iran/20850-نقد-و-بررسی-فیلم-عصبانی-نیستم
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در  یم از خود فیلم نیز برداشت کنیم:  توانمیصحت این موضوع را    قابل درک است.  کاملا    اکران
سکانس  یکی زمانیف  یهااز  نو   یلم  بیکه  خو هد  جامعه  از  کامل  ناامی طور  ستاره یش  از  شده،  د 

نجا وطن ماست و همه  ی د که ایگویکه با او به خارج از کشور برود اما ستاره م کندمیدرخواست  
شود اما هر  یز درست میاند همه چشه گفتهیهم د : »یگو ید در پاسخ می شود و نو یز درست میچ

ش از  یکه هر سال ب یاجامعهاست در توصیف ان یش یدرماین جمله پیام اصلی « شه!یسال بدتر م
ی دیگر معنایی  اخلاق پایبندی به اصول  و شود یم  یو اقتصاد  یاخلاق  یهایگذشته دچار فروپاش

 ندارد.  
دارد که  یان میب  ی متنشی رابطه ب  طبق  نسخه اصلی فیلم و نسخه اکران شدهــاس  یمشــاهده و ق
برگرفتگ م  ی رابطه  اشــتقاق  تغیو  با  آنها  دگرگونییان  و  بوده همرا   یــر  که  یبد  است.  ه  معنــا  ن 

در  متن  شیپ اصلی(  تبدیفرآ)نسخه  بینــد  به  شده(    متنشیــل  اکران  و  )نسخه  تحول  دچار 
ی  و دگرگون  رییتغ  این  است.  یاز نوع تراگونگ  یمتنشین رابطه بیا  ،رو نی ااز  است.  شــده  یدگرگون

فرآمتن  پیش ب  لیتبد  ندیدر  بشیبه  توجه  با  پیش ه  متن،  در  شده  مطرح  متن،  موضوعات 
جامعه دوران نویسنده    تأثیراست. گفتنی است که یک اثر ادبی یا هنری همواره تحت    ریناپذاجتناب

همیشه میان متن نویسنده و جامعه ارتباطی وجود دارد. و بسیاری از    ،بنابراین   د.شونوشته می
 ها در جامعه و فرهنگ دو متن است. ثر از همین تفاوتأمتن متتغییرات بیش

متن( در نهایت مسائلی  ، در نسخه اکران شده فیلم »عصبانی نیستم!« )بیشهابر پایه همین تفاوت
بر آرامش فکری، امیدواری،   هنجارهای جامعه و امنیت ملی است وجود ندارد، و  که تهدیدی 

هنجارهای فرهنگی، قوانین اجتماعی و سیاست حاکم بر جامعه خلق شده بر    هیتک  با  متنبیش
این حال   با  و    یدیشد  یهایزیمم با وجود    «! ستمین   ی»عصباناست.  اعمال شده  آن  روی  که 

های بیشماری  سکانساست.    یاعاجتم  ی، اثرمتن( داردشی )پ  ینسخه اصل   تفاوت چشمگیری با
  ی مانند بحث اهدا گذارد،  می  شیبه نمارا    یاقتصادی و  معضلات اجتماعدر فیلم وجود دارد که  

   و بیکاری. هیکل
علت    ی نوید،دانشگاه  هایتیفعال   ی واسیس  ی هابخشو حذف    لمیفراوان ف  ی هایزیمم به دلیل  

ضربه  او  سرنوشت  حذف    تیو در نها  مانده    یدر طول داستان گنگ و نامفهوم باق  او  یدردربه
  د یجد  یبندانیدارد. پا  یبا نسخه اصل   یآشکار  کاملا  اثر زده است که تفاوت    یبندانیرا به پا  یینها

روایتگر  «  !ستمین  ی»عصبان نحالی. با امعنی و غافلگیرکننده شده استبسیار بی یزیاعمال مم با
 آن وجود ندارد.  یبرا  ی راه فرار  چیشده که ه یتی گرفتار وضعکه  استسل جوان درد ن
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متن تغییری چندانی نکرده است، اما حذف پایان  گرچه با اعمال سانسور مضمون و محتوای بیش
جبران لطمه  بیفیلم  برای  سرانجامی  است.  زده  فیلم  محتوای  و  بدنه  به  های  قراریناپذیری 

بیشتر   لحظه به لحظه روایت داستان خشم و عصبانیت نوید راشخصیت اصلی فیلم وجود ندارد.  
او  و    کند می بیشتر میبه دلیل  جنون  بیشتر و  از دست دادن ستاره  انتهای  .  شود ترس  به  هرچه 

یز  . صحبت تند و تهدیدآمکندمیشویم، این دیوانگی بیشتر نمود بیرونی پیدا  تر میداستان نزدیک
اش همه  کار قبلیاش( و بازگشتن پیش صاحبرقیب عشقی) شهرام    کتک زدن نوید با پدر ستاره،  

ای که نوید و ستاره باهم  بخش قویبعد از قرصی آرام ند.از یک انفجار بزرگ هست هایی  نشانه
ستاره و زند، باهم به خانه  بار موج میکه آرامش در چشمان نوید برای اولین، درحالیاند خورده 

می شده  .روندپدرش  اکران  نسخه  در  می  ،اما  تمام  جا  همین  شوکه  داستان  را  مخاطب  و  شود 
فیلم،    ی انیسکانس پا  کشد.. نوید پدر ستاره را میکندمیمتن داستان ادامه پیدا  . در پیشکند می

  ش ی که پ  یا برسد و لحظه  هیتا به چهارپا  شود یم  دهیکش  نیزم  یرو  دینو   جانیب  یپاهاهنگامی که  
این پایان دردناک است.  بسیار دی گریو م  گذاردیقانون م یمجر  نهیس یاز بالا رفتن سرش را رو

  ر ی ز  دیستاره و نو   یو آب باز  یخوش و رنگ   یروزها  ریتصو متن حذف شده است و  به کلی از بیش
که آینده    کندمیمتن است که به تماشاگر این حس را تلقی  سکانس نهایی بیش  دیبارش نور خورش

خاطراتی از گذشته است    درواقعدر صورتی که این تصویر    .خوشی در انتظار نوید و ستاره است 
ترین علت حذف این پایان، تلخی . مهمندی بیقبل از مرگش م  دی که نو است    یریتصو   نی آخرو  

سرنوشت شوم جوانی که شرایطی شبیه بسیاری از    درواقعبیش از اندازه آن و سیاه نمایی است.  
شود و همچنین  موجب گسترش ناامیدی و لطمه زدن به روحیه جوانان می  ،جوانان جامعه دارد

-سانسورهای اخلاقیاین حذفیات در حوزه  ، . بنابرایناستعمل قتل خلاف اخلاقیات جامعه 
 گیرد.   اجتماعی جای می

 گیرینتیجه 
ب که   تیمتن شیبراساس  م  ژنت  ارتباط  مطالعه  آن،  از  با  متن  انیهدف  چگونگ  گریکدیها    ی و 

مسئله سانسور را در آثار تلویزیونی و سینمایی ایرانی بررسی  ،  است   متنشیاز پ  متنبیش  یبرگرفتگ
اصلی مطالعاتی پژوهش یعنی فیلم سینمایی »عصبانی نیستم!«،  متنی متن  کردیم. با خوانش بیش

ای نسبت به پیش متن خود خلق  متن ممکن است با تغییرات گستردهبه این نتیجه رسیدیم که بیش
ریشه    دتوانمیکه  است  شده باشد. یکی از علل این تغییرات مسئله اجتماعی سانسور در جوامع  
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نگ، سیاست و مسائل امنیتی یک جامعه داشته باشد.  در مذهب، هنجارها و اخلاقیات، فره
حکومت  درواقع سمت  از  همواره  سنتسانسور  و  اخلاقیات  حفظ  هدف  با  جوامع  و  و  ها  ها 

هایی که مورد اعمال گفت فیلم  توانمیگیرد.  همچنین حفظ منافع ملی و امنیتی جامعه صورت می
گیرند و فیلم »عصبانی  شناسان قرار میمنتقدان و جامعهگیرند، همواره مورد توجه  سانسور قرار می

این پژوهش قرار   نیمتشی بمتن خود دارد، مورد بررسی نیستم!« به دلیل تفاوت زیادی که با پیش
 گرفت. 

متن »عصبانی نیستم!«  پیشآن است که    انگرینوشتار، ب  نیمطرح شده در ا  یمتن شیمطالعه روابط ب
سیاسی سانسور  اعمال  دلیل  مورد  همین  به  و  است  گرفته  قرار  اخلاقی  و  مذهبی  اجتماعی،   ،

  متن سال اکران شده است. به عبارت دیگر پیش 5متن پس از دقیقه از پیش 21متن با حذف  بیش
ای که  فراوانی شده است به گونه  یو دگرگون   رییدچار تغبه دلیل پاکسازی شدن از نکات ممنوعه  

نمایی به طور کامل حذف شده است و فیلم در ابهام  گزاری منفی و سیاهتأثیرپایان فیلم به دلیل  
پایان می   جادیا  در عین حال  ها منجر به حفظ ساختار ویو دگرگون  ات ر ییتغ  نی ارسد.  تلخی به 

 است.   هخود شد متنشیمتن نسبت به پشیب یتحول در سبک و محتوا
 منابع فهرست 

  . (ی)پژوهش ادب  یمطالعات نقد ادب  .« آن  یهاسانسور و اقسام و روش »(.  1390معصومی، جمشید ) 
 .25-24شماره 
روابط    ،ت ی ترامتن»(.1386)  بهمن،  نامورمطلق د   ک یمطالعه  با  علوم    .«هامتن  گر یمتن  پژوهشنامه 

 .56 شماره .یانسان

 . 152شماره  .ادبی  یهافصلنامه پژوهش، «یمتن شی ب یگونه شناس»(. 1391همن )نامورمطلق، ب
  ا ی کلود  یرساز یصو ت دهیاثر برگز  چهار  متنییش خوانش ب»(، 1397همن )نامورمطلق، بنوروزی، نسترن و 

 .1، شماره  هنرهای تجسمی-های هنرهای زیبانشریه،  «یرانیا هایی از نقاشی  متنپیش  با   یپالماروس
Genette, Gérard (1982). Palimpsestes. La Littérature au second degré, 

éditions du Seuil, Paris. 
https://fa.wikipedia.org/wiki/ عصبانی_نیستم! 
https://www.asriran.com/fa/news/519617/ - کاناپه-مشکل-گیس-کلاه - سر-بر-استفتا 

یست چ  
https://moviemag.ir/cinema/movie-reviews/iran/20850- - فیلم-بررسی-و -نقد 
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 دانشگاه آزاد اسلامی تهران شمال 
 2زهرا ابوالحسنی چیمه 

 ت علمی پژوهشکده سمتئ عضو هی 

 
 چکیده 

پردازانی چـون شناسـی پساسـاختگرایی و آثـار نظریـهنشـانه  تـأثیرازی رویکردی اسـت کـه تحـت  اسو
 دتوانـمیشـکل گرفـت. بـه بـاور آنهـا دلالـت هـر دال  6و بخصـوص دریـدا  5، کرسـتیوا 4، لاکان3فوکو 

 بـا و کننـدنمـی اشـاره خـود  اولیـه معنـای بـه تنهـا  شـناور  هـایهمزمان به چندین مـدلول باشـد. دال
 شـاهنامه. یابنـدمـی پیونـد متفـاوتی کـاملا   و جدیـد معـانی بـه عمـدا   یـا و  هـاارزش   تغییـر  زمان،  گذر

 نزدیـک  7سوسـور  دیـدگاه بـه اول نگـاه در کـه اسـت هـاییمـدلول بـا مـرتبط هایدال از مملو   فردوسی
 کلامـی  محتـوای  و  بافـت  بـه  توجـه  بـا  کـه  کـرد   اشـاره  مـواردی  بـه  توانمی  تردقیق  بررسی  با  اما  است

 ایـن  ،روازایـن  .دهنـدمـی  نشـان  را   دیگـری   مفهـوم   اولیـه،  معنـای  بـر  عـلاوه  انـد،رفته  کار   به  آن  در  که
 زال داســتان در احتــرام هــایدال مطالعــه شناســی پساســاختگرا بــهبــر اســاس دیــدگاه نشــانه پــژوهش

-رود دالاگـر چـه انتظـار مـی کـه اسـت یافتـه دسـت نتیجـه ایـن بـه و پرداختـه شاهنامه در مهراب و
هـای تنهـا بـه مـدلول «نـواختن»، «سـتودن»، «بوسـیدن زمـین»های حـوزه مفهـوم احتـرام همچـون 

ــن دال ــوارد ای ــا در بعضــی م ــد، ام ــرام اشــاره کنن ــدلولاحت ــر روی م ــا ب ــاهر»هــایی همچــون ه ، «تظ
 لغزند.، ... می«ترس »
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 مقدمه 
تجلی نیز  و  ایرانی  منش  و  فرهنگ  نامه  ایرانی،  شاهنامه،  ملی  روح  اطلاعات  گر  دربردارنده 

زمینه در  است.  ارزشمندی  باستان  ایران  از   ... و  رسوم  اخلاق،  سیاست،  چون  مختلف  های 
ایران باستان که از آن  شاهنامه مجموعه   عنوان به ای است از آداب و فرهنگ و اصول اجتماعی 

ادبی    کاملا  و    شود. زبان شاهنامه بر اساس زبان نشانهبزرگترین کتاب فرهنگ اصیل ایرانی یاد می
و متفاوت از زبان معمولی است. در زبان معمولی ارتباط میان دال و مدلول مشخص است و هر  

هایی در ارتباط است که هر نشانه به یک  شود، اما زبان ادبی با نشانهواژه به یک معنی ختم می
دال به یک مدلول   ا ؛ به گفته ژاک دریدکندمیو این روال ادامه پیدا    دهدمینشانه دیگر ارجاع  

ن اشاره  بی1397)شمیسا،کندمیمشخص  بازی  این  انتشاردال(.  و  دریدا  پایان  تفکر  اساس  ها 
پایان بازی افتد و این آغاز بیشود و معنا به تعویق میای وی مدلول حذف می؛ در نظام نشانهاست

 (. 1381ها است)ابدالی، دال
ونق و عظمت فرهنگ و تمدن ایران باستان است و  شاهنامه، نامه فرهنگ و منش ایرانی، نماد ر

( معتقد است که این اثر  1382های ایرانی است. سرامی) های اجتماعی و آییندهنده کنشنشان
تاریخ، جامعه  د توانمیگهربار   انسانی چون  علوم  برخی  مطالعه  مردمدر  -شناسی، قومشناسی، 

 گذار باشد. تأثیر شناسیروانشناسی و 
واکاوی    ،روازاینانتها برای مطالعه و آموزش است؛  ای جوشان و بیسرچشمه  مثابهبهشاهنامه  

 این متن خدمتی ارزشمند به فرهنگ و ادبیات فارسی است. 
اما خوانش متن و درک معنای آن تنها وابسته به عوامل موجود و نمایان در متن نیست. مکتب  

که نه تنها    کندمیگرایی دارد ولی رویکردی را معرفی  پساساختگرایی گرچه ریشه در مکتب ساخت
 است بلکه در نقد ادبی نیز کاربرد زیادی دارد.   مؤثردر خوانش متن 

( در شاهنامه همه چیز  1391( )به نقل از رادمنش و جلالی)30:  1381به گفته اسلامی ندوشن ) 
از دایره ادب و قاعده هست؛ از دوستی و دشمنی و خیانت و خوبی و بدی، ولی هر چه هست  

نمی که    توانمیشود.  خارج  است  اثری  شاهنامه  کنش   د توانمیگفت  اصلاح  و  تربیت  های  در 
گذار باشد و به جهت تعلیمی درخور توجه و بررسی است. شاهنامه دارای  تأثیراجتماعی بسیار  

مدلول دال برای  که  است  فراوانی  شدههای  ارائه  نامشخص  گاه  و  ه های مشخص  این  اند.  دف 
پژوهش این است که به چگونگی ارتباط میان دال و مدلول آن بپردازد که آیا هر دال بر اساس نگاه  
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های اجتماعی  سوسور فقط به یک مدلول ثابت مرتبط است و یا اینکه با توجه به تنوعی که در کنش 
، با نگاه دریدا  های یکسان وجود داردبشر وجود دارد و نیز تنوعی که در رفتارهای انسان با دال

می تلاش  مقاله  این  در  است.  بررسی  داده قابل  به  توجه  با  شاهنامه  شود  از  داستان  یک  های 
ها ها با مدلول فردوسی، داستان زال و مهراب، به این پرسش پاسخ داده شود که وضعیت ارتباط دال

هر دال فقط یک    شود؛ آیاهای اجتماعی به چه صورت تبیین میها با کنشو نیز ارتباط مدلول 
لغزد. با توجه  مدلول ثابت و غیر متغیر دارد و یا اینکه بر روی بیش از یک مدلول شناور است و می

چو بشنید مهراب کرد  »و   «وزآب دو دیده همی گل سترد   /یکی آفرین کرد بر سام گرد »به ابیات  
آفرین »داد که در هر دو بیت   گونه نشان  این  توانمی«  دینبه دل زال را خواند ناپاک       /آفرین
اند اما در بیت دوم  به معنای ستایش کردن و برای ادای احترام بیان شده«کرد آفرین»و  «  کرد  

احترام نیست و تنها به دلیل رعایت آداب و رسوم و داشتن روابط اجتماعی و سیاسی بهتر    درواقع
احترام شده ادای  ازایندر ظاهر  رابط  توانمی  ،رواست.  نیست.  گفت  ثابت  مدلول  و  دال  میان  ه 

کنند و به کنش اجتماعی محترم شمردن  بر احترام دلالت میطورکلی  بههای احترام  اگرچه دال
های اجتماعی دیگری را نیز  شود که در برخی  موارد کنشطرف مقابل اشاره دارند، اما دیده می

 دربردارند. 
 شناسی پساساختگرا نشانه

ت گرفت و به مطالعات درزمانی  أ و از درون ساختگرایی نش  1960پساساختگرایی در اواخر دهه  
گونه به  پساساختگرایی  در  متن  تحلیل  کرد؛  میتوجه  انجام  ساختگرایی  از  متفاوت  شود.  ای 

می کنترل  خاص  قوانین  و  اصول  تعدادی  توسط  متن  که  معتقدند  اما  ساختگرایان  شود 
باورند که اصالت متن ادبی به پرسش گرفته شود و نباید محدود به متن   پساساختگرایان بر این

ها توجه کردند و دریدا  و دریدا به نسبیت و تعدد معنی دال  ، فوکو 1پردازانی چون بارتشد.  نظریه
ثابت و قطعی میان دال و مدلول    2رویکرد واسازی    تأکید را معرفی کرد که بر عدم وجود رابطه 

 (. 1390شود)دهقانیان و شکیب،  گرفتن مفاهیم متنوعی از متن میکلو سبب ش  کندمی
پرداز فرانسوی، بر خلاف فلاسفه غرب که  ( ژاک دریدا، فیلسوف و نظریه1938:108)3به نظرکولر 

دادند، معتقد است که معنی در گفتار و نوشتار هر دو تحت یک  به گفتار بیش از نوشتار اهمیت می
نشانه هنظام  یکسان  میای  قرار  درک  فرایند  یک  در  تولیدشده  نشانه  یا  واژه  هر  و  گیرند.  ستند 
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بیان  127:  1987)  1هارلند  بیشتری    کندمی(  اهمیت  به نوشتار  امکان  دهدمیدریدا  این  ، چراکه 
شود که بدون حضور نویسنده معنی را درک کند. دریدا معتقد است که  برای خواننده ایجاد می

ش بر خواننده است  تأکیداما نشانه نوشتاری  کندمینویسنده فقط معنای موردنظر خود را مطرح 
(. توجه دریدا به زبان 132  - 131:  1987و تنها محدود به معنا و قصد مدنظر نویسنده نیست)

زبان گفتاری نیست، بلکه قصد دارد تا تقابل میان نوشتار و گفتار  نوشتاری به معنی برتری آن به  
(. دریدا اندیشه اهمیت گفتار  1385از میان برود، درواقع وی نگاهی متفاوت به زبان دارد)بهین،

داند، به عبارتی معنی به دلیل حضور گوینده و شنونده در گفتار نمود  محوری میبر نوشتار را کلام
گوید نشانه همواره به  و می کندمیمحوری را نقد ک است. وی این اندیشه کلامیابد و قابل درمی

 (. 1386شود)خاتمی ، برد و تفسیر می نشانه دیگری راه می
از هارلند،2013)  2لبدوا )به نقل  بیان  137- 136و 124:  1987(  که پساساختگرایی دو    کندمی( 

. روش اول مربوط به مدل سوسور است و هر نشانه قابل  دهدمیشیوه برای عملکرد نشانه ارائه  
ثبات   د توانمیکه هر نشانه به تنهایی ن  کند میبینی و دارای معنای ثابت است. سوسور بیان  پیش

رسد. روش دوم قانون  این ایستایی میها و کلمات دیگر به  در تقابل با نشانه  ،رو داشته باشد؛ ازاین
پیش غیرقابل  و  خلاقانه  به صورت  نشانه  و  ندارد  کار میمشخصی  به  این حالت  بینی  در  رود. 

ها دیگر  ارتباط ثابت و معینی بین دال و مدلول سوسور وجود ندارد. در نظر دریدا کلمات و نشانه
علّی مانند اجزای دومینو بر روی یکدیگر  های  به یکدیگر وابسته و متصل نیستند؛ بلکه در زنجیره

نوسلدر می می2009)  3لغزند.  نشانه(  و گوید  دال  میان  ارتباط  سوسور  چون  ساختگرا  شناسان 
کنند اما در مکتب پساساختگرا دال و مدلول از یکدیگر جدا شده و مدلول را قراردادی معرفی می

اند که برای درک نشانه  ه این موضوع پرداختهارتباطی با هم ندارند. لاکان، بارت و دریدا اغلب ب 
نیست)گرادینارو،  مشخصی  مدلول  و  دال  میان  ثابت  ارتباط  وجود  به  (.  2018نیازی 

نویسد که به عقیده دریدا یک ارتباط واحد میان دال و مدلول گونه می( این42:  1998)4سیلیرز 
آنها   کار روند. وی موضوع درک معنا در  ند پیوسته در ترکیبات متنوعی به  توانمیوجود ندارد و 

و بر این باور است که معنای یک نشانه هرگز به طور کامل حضور ندارد و یک   کندمیذهن را رد  
ها دریافت کند، پس یک مدلول ثابت وجود ندارد  معنای متفاوتی را از دیگر نشانه   دتوانمینشانه  

 (. 2013،   نقش یک دال را نیز داشته باشد )لبدوا  د توانمیو خود 
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و ژاک دریدا    1پردازانی چون میشل فوکو، ژاک لاکان، ژولیا کریستوارویکرد واسازی توسط نظریه
شود. وی این فرض را که زبان سبب  است اما بیش از همه به ژاک دریدا مربوط میبررسی شده

این رویکرد  داند؛ به عبارتی ثبات میشود به چالش کشیده و آن را بیدرک صحیح ما از جهان می
(. واسازی تحلیلی  1391گودرزی،  )کندمیبه نبود قطعیت و ثبات ظاهری ساختار و معنا اشاره  

پردازد تا امکانات درونی متن را آشکار کند. درک هر معنی وابسته  است که به درک معنا از متن می
گیرد  حالت چند وجهی میبه درک معنی دیگری است و این روند پیوسته ادامه دارد، در نتیجه متن  

-ها، پیشای از انگارهمعناداری، مجموعه  (. وی معتقد است که ورای هر گزاره1386)خاتمی، 
شود؛ بر  در درک و آشکار شدن معنی آن می  تأخیرها وجود دارد که  سبب  داوریها و پیشرض ف

وجود ندارد. به بیانی    این اساس ارتباط دال و مدلول به صورت شناور است و تثبیت طبیعی معنایی
و مخالف محدودیت و   دهدمیبینی بودن، فراوانی و اقتضا اهمیت دیگر واسازی به غیرقابل پیش

 (. 1397ارتباط ثابت میان دال و مدلول است)عالم و انصافی، 
را معرفی    4بار اصطلاح دال شناور برای اولین  3موس  تأثیر( تحت  63:    1987)  2سو لویی اشترا 

کرد  می  تأکیدهای اجتماعی باید از طریق زبان درک شوند؛ وی  کرد. به نظر موس تمام موقعیت 
(. پس از  2018که ارتباط میان دال و مدلول ممکن است دوپهلو، موقتی و گذرا باشد)گرادینارو،  

داند  ای میرا واژه  دال شناور  5ای آن را تعریف کردند. استوارت هال پردازان هر یک به گونهآن نظریه
معناهای متفاوتی داشته    دتوانمیبرد، که با توجه به کاربردش، بافت آن و فردی که آن را به کار می

داند )عبدالقادر،  ها را مفاهیم یا زنجیره مفاهیمی باز برای درک میباشد. بارت زنجیره شناور دال
مبهم ، متغیر و نامشخص و یا بدون مدلول؛ دال شناور دالی است با مدلولی    6(. به نظر چندلر 2018

خواهد  هایی برای افراد مختلف تعابیر متفاوت دارند و ممکن است هر آنچه که مفسر میچنین دال
با مفاهیم متفاوت در ارتباط باشد و چون    د توانمی( دال شناور  2007)  7تعبیر شوند. به عقیده لاکلا

(.  دریدا اصطلاح بازی  2014شناور دارد)مورائس ،  میان این مفاهیم در حرکت است، پس حالت  
و ارتباط نامعینی را میان دال و مدلول   کندمیها را برای رد کردن هرگونه ثبات معنا مطرح آزاد دال

قائل است. به باور وی یک دال پیوسته در حال توضیح دادن و ارجاع دادن است و این به دلیل  
 (. 2018لقادر، ثباتی آن است)عبدا عدم قطعیت و بی
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ای  زنجیره  درواقعگوید دریدا بر این باور است که مدلول ساختگرایی  ( می252:  2006)  1تایسون 
این مدلول   د توانمیکه هر دال    است ها  از دال  به چند مدلول ارجاع دهد و  نیز  در یک زمان  ها 

:  1388)2(. نوریس  1394شاهی ،  های دیگر اشاره کنند)ملکند در جایگاه دال به مدلول توانمی
که در رویارویی با   کندمیگونه عنوان  ( رویکرد واسازی دریدا را این1393()به گفته رضایی  13

گاهانه شالوده متن در چهارچوب نظام متن سبب آشکار شدن معناهای دیگر   هر متن، شکستن آ
به نقل از فتوحی:  ()1393ایی )روند. رضشده کنار می شود و نویسنده و معناهای از پیش تعیینمی

ها  دار خوانشنویسد که هر خوانش با یک معنای تازه همراه است و این جریان ادامه( می 1387
تفسیر معنای یک متن می افتادن  تعویق  به  ایجاد میسبب  بیانی دیگر  شود و واسازی  به  شود. 

 شود.  معنایی غیر از معنای مرکزی تفسیر می

( دریدا به شکست محوریت  1390،  )به نقل از دهقانیان و خسروی  (207:  1386به گفته شمیسا ) 
  دهد میدارد و متن را خنثی کرده و خواننده را از تسلط کلام نجات    تأکیدو مرکزیت کلام در متن  

 تا به آنچه که گفته و مطرح نشده برسد.
ویران کردن متن را ندارد  این رویکرد، در حقیقت روشی است برای خوانش متفاوت متون و قصد  

 (. 1391محوری متن است)عبداالهیان و فرهمند،و هدفش رد کردن کلام
 ها تحلیل داده

رودا  و  زال  داستانی عاشقانه  بداستان  از شنیدهاست  ه  آن  دیداری  که سرآغاز  به  و سپس  بود  ها 
های  عه نشانه پنهانی و در نهایت آشکار انجامید. این پژوهش بر اساس رویکرد واسازی به مطال

نی هستند و یا به صورت دال ها تنها دارای یک معپردازد که آیا این نشانهاحترام در این داستان می
هم  شناورند میو  ارجاع  دیگری  مدلول  به  نیز  زمان  و  کنشآن  تأثیردهند  بر  اجتماعی ها  های 

 شود. ها اشاره میچیست، که در اینجا به تعدادی از بیت
 
 پایگه ساختشبدآیین یکی   بنواختشزال و  شدشپذیره . 1

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
 نوازی  مهمان احترام استقبال کردن  پذیره شدش  1
آمیز رفتار محبت بنواختش  2

 داشتن 
 احترام
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جایگاه مناسب   پایگه ساختش  3
 دادن 

 احترام

دادن به مهراب )پادشاه کابل( از طرف زال )پسر  آمیز و جایگاه مناسب  استقبال کردن، رفتار محبت
نوازی و احترام به مهمان در آیین ایران باستان دارد؛ حتی اگر پهلوان ایران( نشان از آداب مهمان

کنش اجتماعی ارج و قرب نهادن مهمان از طرف میزبان است،    ، مهمان دشمن باشد. بنابراین
 شود. ر میای بهتگرچه دشمن باشد که سبب داشتن رابطه

 « دین!ناپاک»به دل زال را خواند : کرد آفرین چو بشنید مهراب  . 2
 بر بخت اوی آفرین خواندهمی  خرامان برفت از بر تخت اوی    
 
 
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام همراه با   ستایش کردن  کرد آفرین  1

 تظاهر
ارتباط ظاهری  

خوب میان دو طرف  
داشتن  دشمن برای 

 رابطه سیاسی بهتر
احترام همراه با   ستایش کردن  آفرین خواند  2

 تظاهر
 

ستایش کردن زال توسط مهراب جهت احترام اما در ظاهر. این نشان از اهمیت والای احترام در  
اگرچه علاقه افراد دارد،  باستان  رعایت میمیان  ایران  آیین  آداب و  به رسم  اما  شود. ای نیست 

 اجتماعی ایجاد رابطه سیاسی بهتر است. هدف کنش 
 
 چون سزید ، چنانستودش فراوان چو دستان سام از پسش بنگرید  .3
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام همراه با   ستایش کردن  ستودش  1

 علاقه
رابطه دوستانه با  

 دشمن 
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به   از علاقه زال  از رفتن وی که نشان  از مهراب پس  برقراری رابطه ستایش زال  مهراب است. 
 دوستانه با دشمن نتیجه کنش اجتماعی این مدلول است. 

 
 یک مهان       همان کز پس پرده بودش نهانیک ستودند مر او را. 4
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
ارتباط میان بزرگان   احترام در ظاهر ستایش کردن  ستودند  1

 ایران و شاه کاول
 

علاقه بزرگان  اگرچه  زال.  به  احترام  برای  و  خود  میل  برخلاف  مهراب  از  بزرگان  به ستایش  ای 
کنند. رفتار اجتماعی مهراب ندارند اما به دلیل احترامی که برای زال قائل هستند او را ستایش می

 است. مورد نظر برای جلب مهر و توجه زال انجام شده
 
 ایم پرستندهو  به دل مهربان       ؛  ایمبندهبه آواز گفتند: ما . 5
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام و مطیع  فرمانبردار ایم بنده  1

 بودن 
ارتباط میان بزرگان  

ایران و فزرند  
احترام و ابراز   مند علاقه به دل مهربان  2 پهلوان جهان 

 علاقه
 احترام و علاقه  گرستایش ایم پرستنده 3

 
اجتماعی در این بیت ادای احترام به زال با اعلام فرمانبرداری بزرگان از او و ابراز علاقه به  کنش  

 باشد.تر میی اجتماعی بهتر و صمیمانهوی برای داشتن رابطه
 
 خرد ز آفرینش ردای تو باد!         فدای تو بادچو ما صد هزاران . 6
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 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام و از جان   از خودگذشتگی فدای تو باد  1

گذشتن که  
همراه با   دتوانمی

ترس و یا علاقه  
 باشد 

ارتباط میان خدمه و  
بالادست)دختر شاه  

 کاول( 

 
دهند. کنش  )دختر شاه کابل( با بیان از خودگذشتگی احترام خود را به او نشان می  رودابهخدمه  

  رودابه ارتباط میان دو سطح اجتماعی بالا و پایین است و جهت آرام شدن    دهندهنشاناجتماعی  
 بیان شده است.

  
 بردش نمازروی ی شست باز      برآمد، پریچو بر بام آن باره. 7
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام همراه با   تعظیم کردن  بردش نماز  1

 عشق
ارتباطی عاشقانه  

 میان دو دلداده
 این نوع کنش دوام ارتباط عاشقانه است.  تأثیر

 
 مردم خویش را  نوازنده شددرم داد و دینار درویش را             . 8
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام همراه با   گرامی داشتن  نوازنده شد  1

 شادی
ارتباط میان  

بالادست)پسر پهلوان  
جهان( و پایین  

دست)مردم  
 سرزمینش(
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بودن زال میرفتار محبت از شاد  آنها که نشان  با مردمش و گرامی داشتن  رفتار آمیز زال  باشد. 
سطح اجتماعی بالا نسبت  اجتماعی محترمانه از طرف فردی در دستگاه حکومتی و با قدرت و  

است و سبب شاد شدن و در نتیجه جلب توجه مردم  تر انجام شدهبه مردم در سطح اجتماعی پایین
 شود. می
 
 به کرسی زرپیکرش برنشاند            درم برفشاند روی بر زن پری. 9
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
همراه با  احترام  درم ریختن درم برفشاند 1

 عشق
ارتباط میان عاشق  

 و خدمه معشوق 
به کرسی زرپیکرش  2

 برنشاند 
نشاندن بر تخت  

 زرین 
احترام همراه با  

 عشق
 

به زال    رودابه درم ریختن بر پای فرستاده زال و نشاندنش بر تخت زرین نشان از احترام و عشق  
نسبت به فرستاده زال    رودابهشود برای فرستاده زال نیز احترام قائل شود؛ چراکه  است که سبب می

-میگونه احترام  تر ایندر مقام اجتماعی بالاتری است و به شخصی در موقعیت اجتماعی پایین
است  تر انجام شدهگذارد؛کنش اجتماعی از سمت سطح اجتماعی بالا به سطح اجتماعی پایین

 که اثرش ایجاد علاقه بیشتر است. 
 
 روی زمین داد بوسزن از بیم او گشت چون سندروس          بترسید و . 10
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام همراه با   سجده کردن  زمین داد بوس 1

 ترس 
ارتباط میان خدمه و  

 بالادست 
 

بوسد. این احترام همراه با دیدار ناگهانی فرستاده زال با سیندخت که سجده کرده و زمین را می
 شود. ترس از طرف شخصی با سطح اجتماعی پایین در برابر فردی با سطح اجتماعی بالا انجام می
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 به جای ، از شرم مادر، فروماندو پشت پای         رودابه  زمین دید. 11
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام همراه با   سر به پایین بودن  زمین دید 1

 شرمندگی
ارتباط میان دختر و  

 مادر
احترام همراه با   ایستادن  فروماند بر جای  2

 شرمندگی
 

پس از آشکار شدن ارتباطش با زال. در اینجا   رودابهپشت سر مادر ایستادن و نگاه به زمین داشتن  
مفهوم عذرخواهی    دتوانمیایستادن و سر خم داشتن نشان از احترام همراه با شرمندگی است. حتی  

باشد اما در برابر مادرش  گرچه بالا می  رودابهرا دربرداشته باشد. در اینجا نیز موقعیت اجتماعی  
 تری است. هدف از این نوع کنش عذرخواهی و مورد بخشش واقع شدن است. در سطح پایین

 چنان کرد پیدا که نشناختش         بنواختشرها کرد زن را و .  12
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  عنی م عبارت ردیف
احترام همراه با   گرامی داشتن  بنواختش  1

 علاقه یا ترس 
ارتباط میان  

 بالادست و خدمه 
 

با وی برخوردی   این بیت سیندخت نسبت به فرستاده زال سطح اجتماعی بالاتری دارد اما  در 
برای فرستاده زال پس از شناختن او    رودابه محترمانه دارد که این احترام گذاشتن سیندخت مادر  

ی  طهاین نوع کنش ایجاد راب  تأثیرهمراه با ترس از زال و یا به دلیل علاقه به زال باشد.    دتوانمی
 بهتر حتی از نوع خویشاوندی با دشمن است. 

 
 دار اندکیاکنون یکی       سخن بشنو و گوش  کهترچنین گفت که : از  .13
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 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف

احترام به دیگری   تر پایین کهتر 1
همراه با کوچک  

کردن خود و داشتن 
 تقاضا 

ارتباط میان دو  
 همسر 

 
شنیدن  احترام   برای  مهراب  از  وی  درخواست  و  خود  شمردن  کوچک  و  مهراب  به  سیندخت 

تری از مهراب قرار دارد، اگرچه همسر اوست.  حرفهایش، سیندخت در موقعیت اجتماعی پایین
 نتیجه این کنش قبول درخواست سیندخت است.

 
 بر خاک بنهاد رویو  فرو برد پیش اوی        سرچو بشنید سیندخت، . 14
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام همراه با   سر خم کردن  سر فرو برد  1

 تشکر
رابطه میان دو  

 همسر 
بر خاک بنهاد  2

 روی 
احترام همراه با   سجده کردن 

 تشکر
سر خم کردن و سجده کردن سیندخت در مقابل همسر خود، مهراب، که در جایگاه بالاتری نسبت  

نیز میبه او قرار   در   توانمیآن را    تأثیرباشد که  دارد،  علاوه بر نشان احترام، بیان کننده تشکر 
 تقویت رابطه زناشویی میان زوجین دانست. 

 
   بر آن نامورمهر انگشت اوی                بمالید رویو  ببوسید تخت. 15
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
احترام و  شاه بوسیدن تخت  ببوسید تخت  1

 فرمانبرداری
ارتباط میان دو  
سطح اجتماعی  
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بمالید روی بر آن   2
نامورمهر انگشت  

 اوی 

مالیدن صورت بر  
 مهر انگشتری

احترام و 
 فرمانبرداری

بالا؛ شاه و پهلوان  
 جهان 

 
بوسیدن تخت و مالیدن صورت بر مهرانگشتری شاه توسط پهلوان جهان، سام، که نشان از احترام  

فرمانبرداری پهلوان جهان در برابر شاه ایران دارد. اگرچه پهلوان جهان از موقعیت اجتماعی  و  
گذارد و سبب دوام ارتباط محترمانه  بسیار بالایی برخوردار است اما در برابر شاه ایران احترام می

 شود. متقابل می
 

 شاه بزرگ                   همان نامورمهتران سترگ آفرین کرد بر او . 16
 

 رابطه اجتماعی  مدلول  معنی  عبارت ردیف
شاه و فرزند پهلوان   احترام و تشویق ستایش کردن  آفرین کرد  1

 جهان 

 
ای از رعایت آداب احترام از طرف فردی  تشویق کردن زال)پسر پهلوان ایران( توسط شاه ایران نمونه

موقعیت اجتماعی بسیار بالا نسبت به فردی در سطحی متفاوت از خود دارد. همانطور که  در  
وابسته اول مملکت محترم است،  فرد  برای  قابل پهلوان جهان  نیز مقرب و  های خانوادگی وی 

 ستایش هستند و این نشان از رکن بودن خانواده و اهمیت ارتباط پدر و فرزندی است. 
مورد دال تنها به   28بیت از داستان زال و مهراب، در    59که از میان    دهدمیها نشان  بررسی داده

یک مفهوم احترام ارجاع دارد؛ و در دیگر موارد دال مورد نظر به صورت شناور علاوه بر مفهوم  
فرمانبرداری، عشق و درخواست هر کدام   مفهوم علاقه،  اشاره دارد؛  بر دیگر مفاهیم    4احترام 

م دعا  مورد،  کدام    3فهوم  هر  یا شرمندگی  و عذرخواهی  ترس  تظاهر،  مفهوم  و    2مورد،  مورد، 
مفاهیمی چون از خود گذشتن، شادی، کوچک شمردن خود برای داشتن تقاضا، تشکر و تشویق  

یا   دتوانمیمورد و دو مورد دیگر که علاوه بر احترام    1هر کدام   دربردارنده مفهوم ترس باشد و 
ای است که نظام های اجتماعی افراد به گونهکه کنش  دهدمین پژوهش نشان  مفهوم علاقه. ای
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مورد( موقعیت اجتماعی بالاتر مورد احترام   42و در بیشتر موارد )  روابط اجتماعی رعایت شده
به گونه  12است. در مواردی ) واقع شده ای است که موقعیت اجتماعی  مورد( گفتمان و کنش 

به دلیل ترس،    دتوانمیشود که این  تماعی بالاتر مورد احترام واقع میتر از طرف سطح اجپایین
مورد( وجود دارد که هر دو طرف گفتمان از    5عشق، شادی، و یا علاقه باشد. تعداد اندکی هم )

 باشند و هر دو برای هم احترام قائل هستند. سطح اجتماعی بالایی برخوردار می
 گیری نتیجه

های عاشقانه شاهنامه میان دو شخصیتی است که عشق آنها  ی از داستانیک  رودابهداستان زال و  
رو  باشد با مشکلاتی از دو طرف روبهاز خاندان ضحاک می  رودابهشود و چون  ها آغاز میاز شنیده

ها با سطح های اجتماعی میان شخصیتهای داستان و  در تمام کنششوند. اما در تمام لحظه می
شود گرچه دشمن یکدیگرند. رعایت آداب و آیین احترام در  میام رعایت  اجتماعی متفاوت احتر

ابتدا به چشم  کنش ها سبب رفع مشکل و ایجاد عشق و دوستی بیشتر میان افرادی شد که در 
ای است که در  نگریستند. این پژوهش همچنان نمایانگر نکات تربیتی آموزندهدشمن به هم می 

می موقعیت چشم  به  گوناگون  مهمانهای  به  خورد،؛  توجه  بدون  او  نهادن  ارج  و  دشمن  نوازی 
پایین با سطح اجتماعی  تر از طرف  موقعیت اجتماعی، سیاسی و قدرت، گرامی داشتن دیگران 

فردی با سطح اجتماعی مهم و بالا و دارای قدرت، سرافکنده و شرمنده بودن به دلیل انجام کار 
انجام شده،   محترمانه مطرح کردن درخواست و سپاسگزاری  نادرست، سعی در جبران خطای 

از جانب فردی در سطح    خصوصا  کردن برای انجام شدن تقاضای مورد نظر و تشویق دیگران م
 اند. هایی از نکات ارزشمندی است که در این داستان مطرح شدهاجتماعی بسیار بالا نمونه

امید است پژوهش در متون ادبی مهم چون شاهنامه که سراسر حاوی نکات آموزشی و تربیتی  
 ها و رفتارهای اجتماعی ما داشته باشد.ی مثبت در کنشتأثیراست و گسترش آنها 
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 |    بازیار ـ ...یغاتیتبل یمردان در آگه یاز سبک زندگ تیروا یشناختنشانه لیتحل

 

گهی تبلیغاتی مجلات  حلیل نشانهت شناختی روایت از سبک زندگی مردان در آ
 خانوادگی 

 

یار فرزانه  1باز
 فرهنگی شناسیجامعه دکترای

 
 چکیده 

گهی      آ در  مردان  زندگی  سبک  مطالعه  پژوهش  این  از  خانوادگی  هدف  مجلات  تبلیغاتی  .   استهای 
در پی پاسخ به این    3شناسی بارتدر حوزه سبک زندگی و روش نشانه  2با استفاده از نظریه گیدنز  ،روازاین

گهی آ آیا  که:  است  کلیشهپرسش  بر  مبتنی  زندگی  معاصر  سبک  تبلیغاتی مجلات خانوادگی  های  های 
این راستا هویت فردی، هویت اجتماعی، کالاپرستی، مدیریت بدن  کنند؟  در  جنسیتی مردانه را روایت می 

به  در مجلات خانوادگی  لفه ؤ عنوان مو شور و شعف  زندگی  این  استهای نظری سبک  ادعای نظری   .
گهیعنوان مصرفهپژوهش بر آن است که: اگر تا پیش از این زنان ب های تبلیغاتی بازنمایی  کننده صرف در آ

-کننده روایتعنوان مصرفکنند مردان را نیز بهانوادگی در دوران معاصر تلاش میشدند،  نشریات خمی
شود که با رویکرد سنتی با مفاهیم های جدیدی از مردانگی بازنمایی میها هویتکنند و در این روایت

مغایرت دارد.  میدان پژوهش مجلات خانوادگی و واحد  ،مردانگی که در عرف جامعه ایرانی رواج داشت
های پژوهش بر مبنای نمونه آماری که همانا  . یافته استتحلیل تصاویر تبلیغاتی موجود در این مجلات  

است، دلالت بر آن دارد که: مردان    زندگی مثبتو    زندگی ایرانی،  الزندگی ایده   سیب سبز،چهار نشریه  
رایشی و بهداشتی مصرف و تلاش  آشوند، محصولات  می  وقات فراغت بازنماییحالت خرید و ا  بیشتر در

زندگی زنان قرار داشت، نزدیکتر شوند. در این های که تا پیش از این در حوزه سبک  کنند که به نقشمی
 میان مفهوم نوین مردانگی با بدن مردانه درهم آمیخته شده است.  

 
 . شناسی، مدیریت بدن، ابژه جنسیهای جنسیتی، نشانه: سبک زندگی، کلیشهها کلیدواژه
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 مقدمه 
گهی های تبلیغاتی مجلات  این مقاله تلاشی است در راستای بازنمایی سبک زندگی مردان در آ

 مطالعات  و  شناسیجامعه  ادبیات  وارد  است  یچند  که  است  نوینی   مفهوم  زندگی  خانوادگی. سبک
  ناشی   ظاهردر    آن  به   مربوط   مضامین  و  زندگی   سبک   مفهوم   رواج  و   اهمیت.   است   شده  فرهنگی 

  گوناگونی  دتوانمین  دیگر  شغلی  و  طبقاتی  ساختار   درباره  نسبی  شناسیسنخ  که  است  واقعیت  این  از
  معاصر،  دنیای  در چشمگیرش اهمیت بر علاوه مفهوم  این  رو،ازاین. کند تبیین  را اجتماعی  دنیای

 دنبال  هب  و  میلادی  پنجاه  دهه  اواخر  در.   است  داشته  مراههبه  جدید  نسل  بین  در  شدیدی  محبوبیت
  شکل  اجتماعی-اقتصادی  کنش  از  جدیدی  الگوی  آمریکا،  متحده  ایالات   اقتصادی  شکوفایی

 ایران ازجمله جهان نقاط دیگر در بعدها انبوه مصرف .  بود   انبوه مصرف  بر مبتنی عمدتا   که گرفت
  پدیده  یک  که  داشت  آن  از   حکایت  و  بود   مدرن   ی مفهوم  انبوه  مصرف   پدیده.   یافت  گسترش  نیز

 اثر   غربی  کشورهای  در  ویژهبه  مختلف  سنین  و  طبقات  اجتماعی،  اقشار  تمام  بر  جدید  اقتصادی
  جامعه  از  ناپذیرجدایی  بخشی«  زندگی   سبک»  مفهوم  گرایی،مصرف   روزافزون  رشد  با.   بود   گذاشته
  هر   نام  که  اندشده  عجین هم  در  آنچنان  اصطلاح   دو  این  امروزه(.   39: 1381  باکاک،)  شد  مصرفی

 . است  دیگری کنندهتداعی یک
دهه    ایران  جامعه اوایل    پیش   مصرفی  جامعه  سوی  به  چشمگیر   سرعتی  با  نود میلادیاز 

  سرعت   پیش   از  بیش  را  روند   این   کارآمد  ابزاری  عنوانبه  هارسانه  میان  این  در   و  رودمی
  اجتماعی،   هایشبکه  تلویزیون،  ازجمله  آن  اشکال  گستردگی  و  رسانه  تنوع   و  تکثر.   بخشند می

  های واقعیت  بازنمایی  در  را  آنان  نقش   تنها  نه  معاصر   جامعه  در  ....  و  چاپی  نشریات  سینما،
 ایران  جامعه  در  معنا  برساخت  در  قدرتمند  ابزاری  عنوانبه  بلکه  است  کرده  تربرجسته  اجتماعی

  به   را  مردم  گاه  هارسانه.   اندشده  خود   مخاطبان  عقاید  و  نگرش  تغییر   موجب   و  روندمی  کاره  ب
  این   در .    اندداده  سوق  شان  سیاسی  یحت   و  اجتماعی  فردی،  زندگی  در  خاص  هایسبک  اتخاذ
گهی  افزونروز  رشد  مصرفی   جامعه   سوی  به  حرکت  میان، .   کند می  ایجاب  نیز   را  تبلیغاتی  هایآ

گهی که  است ایگونه به پدیده این   را   مردم روزمره  زندگی  از گریزناپذیری بخش تبلیغاتی هایآ
گهی  کارکرد  که  داشت  تأکید  باید  حال  این  با.   دهند می  تشکیل  ابعاد   در   صرفا    تبلیغاتیهای  آ

  مند جهت  اجتماعی  هایمعناسازی  و  آن  ایدئولوژیک  پیامدهای   بلکه  نیست  آن  اقتصادی
دارند. در این میان، این   تأکید  آن  بر  اجتماعی  اندیشمندان  که  است  دیگری  کارکردهای  ازجمله
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تلاش   مردانه سبک  کندمیپژوهش  زندگی  در  را  ای  1های  گهیکه  مجلات  های  آ تبلیغاتی 
بر این باور است که: مردانگی امری برساختی،    2رمزگشایی کند.  لوید   شود میخانوادگی روایت  

از به شیوهدر جوامع و فرهنگ  ، رواینتاریخی و متکثر است.  های  ا و روش ههای گوناگون 
برابر با مفهوم مرد   توانمی. در حقیقت محتوای نمادین مردانگی را نشود میمتفاوتی برساخت 

با مفهوم جنسیت که در اجتماع  بودن که محصول جامعه است، بدانیم.  این مفهوم نمادین 
کرده است )لویدهمدر   شود میساخته   پیدا  این میان  39:1381آمیختگی  نیز  ها  رسانه(.  در 
کنند بلکه    آمیختگی را نه تنها به انحنا مختلف روایتاین تعاریف جدید و درهم  کندمیتلاش  

   های معنایی به آن افزون یا کم کنند.برساخت
گهیاگرچه، مطالعه بازنمایی زنان در    طور کلی رسانه با رشد چشمگیری هتبلیغاتی و ب  هایآ

طور  ههای زندگی مردان و بدر دهه اخیر صورت گرفته است،  فقدان پژوهش در حوزه  سبک
گهیکلی بازنمایی مردانگی در     . در حالی شود میطور چشمگیری مشاهده  هتی بتبلیغا  های آ

گهیبا فقر این سوژه در    که هایی در  دگی مواجهه هستیم تلاش واتبلیغاتی مجلات خان  های آ
رسانه ملی با این مضمون صورت گرفته است. حسن پیری و همکاران در پژوهش خود با عنوان  

باز«  بازنمایی مردانگی در شبکه استانی ایلام» نمایی شکل خاصی از مردانگی  معتقد است: 
ریشه در کلیشه  عنوانبه استانی  مردانگی هژمونیک که  های جنسیتی مردانه است در شبکه 

. در این میان هر گونه مردانگی دیگری که جدا از بافت پدرسالارانه و  شود میایلام بازنمایی  
به حاشیه رانده    عنوانبهسنتی روایت شوند   نابهنجار  پیری،  شود میمرد  (.  12:1395)حسن 

مهرزاد بهمنی در پژوهش خود بر این باور است که رسانه ملی موجودیت و ایدئولوژی نظام  
با  .کند میو تصویری متزلزلی از نظام پدرسالاری روایت   دهدمیپدرسالارانه را مورد نقد قرار 

(. در  12:1396) بهمنی،  کندمیاین حال، الگوی متناسب و متعارف جانشین آنرا برساخت ن
های سبک  که رسانه ملی در راستای بازنمایی کلیشه دهدمیها نشان حالی که پیشینه پژوهش

تا به این پرسش پاسخ    کند میاین پژوهش تلاش    زندگی مردانه و در مواردی منتقد آن است.
گهیدهد که: آیا   های جنسیتی   تبلیغاتی مجلات خانوادگی سبک زندگی مبتنی بر کلیشه  هایآ

  که   است  گرفته  صورت  منطق  این  با  مقاله  این  در  پژوهش  ؟ موضوع کنندمیاز مردانگی روایت  
سبک    مورد  در  آنچه  که  باورند  این  بر  اجتماعی  و  فرهنگی  مطالعات   پژوهشگران  از  بسیاری
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) شود می  بازتولید  نیزها  رسانه  دیگر  در  شود می  برساخت  ملی  رسانه  در  آنان  بازنمایی  و  زندگی
 حساب  به  سیاسی  نظام  ایدئولوژیک  دستگاه  ملی  رسانه  که،   آنجا  از   .(1385میرزایی و پاینده

های  سبک  بر  نظارت  بنابراین،  ؛شود می  اداره   حاکمیت  هایارزش  و  آرا  اساس  بر   و  آیدمی
  حالی   در  این.   است  نظام  ارزشی  هایچهارچوب   با  هماهنگ  ملی   رسانه  در  زندگی روایت شده،

 خط  جهت  در  عموما    و  دارند  اختصاص  خصوصی  بخش  به  عمدتا    خانوادگی  نشریات  که  است
 با  توانمی  که  است  مدعی  مقاله  این  رو،ازاینشوند.  می  طراحی  آن  گردانندگان  اسلوب   و  مشی

گهی  تحلیل   مردانه   زندگی   هایسبک  از  روایتی   معاصر  دوران  خانوادگی  مجلات   تبلیغاتی  هایآ
  بیشتر   چه  هر  شناخت.   درآورد  شناخت  دایره  به  کنندمی  را برساختخانوادگی آن  مجلات   که  را

  آشنا   آنان   روزمره  زندگی  جدید  های سبک  با  را  ما  تنها  نه  ایرانی،  جامعه  مردان   زندگی   های سبک
  پیدا  نظر  اشراف  است،  افتاده  اتفاق  حوزه  این  در  که  گوناگونی  هایدگردیسی  به  بلکه  کندمی

گهی  در   بیشتر  چه  هر  دقت  با.   کرد   خواهیم   ارزش   از  بهتری  درک   به  توانمی  تبلیغاتی،  هایآ
گهی  گونه   این  که   مردانگی  الگوهای  و  ها   در   . افزون بر این،یافت  دست  کنند،می  بازنمایی   هاآ

  قرار   ملی  رسانه  را  خود   پژوهش  میدان  فرهنگ  و  رسانه  پژوهشگران  از  بسیاری  که،  حالی
  ها، ارزش  تغییر  در  نشریات  اینگونه  برجسته  نقش  دتوانمی  خانوادگی  هایمجله  مطالعه  اند،داده

های  هدف این پژوهش مطالعه سبک  نهایت،  در.   کند  آشکار  را  مخاطبین  ذائقه  و  هانگرش 
مردانه بازنمایی زندگی  خود  مخاطبان  برای  تبلیغات  ابزار  با  خانودگی  مجلات  که  است  ای 

   کنند.می
   نظری چهارچوب  و  مفاهیم تعریف 

گهی  در   مردان   زندگی   هایسبک  مطالعه»  عنوان   با  مقاله   این  نشریات   تبلیغاتی  هایآ
گهی طریق زندگی مردان از  سبک فرآیند به «خانوادگی   که  همانگونه .   پردازدمی تجاری هایآ

 آنها  معنای  و  مفاهیم  همین  درباره  تأمل  که  دارند  وجود   مفاهیمی  اینجا،  در  آید،می  بر  عنوان  از
  در   را  وسیعی   گستره  زندگی   سبک   حوزه  حقیقت   در .   کند  ترروشن  را  پژوهش   مسئله   دتوانمی
  اثر   همانا  که  وجوه  این  از  یکی   بر  صرفا    رو  پیش  پژوهش  که   است  حالی  در  این.  گیرد می  بر

گهی  روی  بر  مقاله  این  تردقیق  عبارت  به.   پردازد  می  ست ا  زندگی  سبک  بر  رسانه   تبلیغاتی   هایآ
  تلاش  امر  ابتدای  در  اساس،  این  بر .   کرد   خواهد   بحث  ایران   مردم  زندگی  سبک  بر  آنها  اثر  و

  از   تریروشن  دید  زاویه  و   ترعمیق  درک   جهت  پژوهش  کلیدی  مفاهیم  از  شرحی   تا  شود می



 |    بازیار ـ ...یغاتیتبل یمردان در آگه یاز سبک زندگ تیروا یشناختنشانه لیتحل

 

  مردان  زندگی سبک برساخت هایروش  شناخت برای تلاش  در سپس.  آوریم بدست موضوع 
گهی در  استفاده  آن  هایهمؤلف و  زندگی  سبک حوزه در  گیدنز  نظری  مباحث از  تبلیغاتی  های آ

  در   که  خانوادگی  نشریات  و  مصرف   زندگی،  سبک  تبلیغات،  از  عبارتند  مفاهیم  این.   شد  خواهد
  روشن   را  ایران  در  زندگی  سبک  نظری  تبیین  برای   آنها  کاربرد   شیوه  تا  پردازیممی  آنها  شرح   به  زیر

 .   کنیم
   تبلیغات

  خاصی  عناصر  تعاریف از هریک در که است شده ارائه متعددی  تعاریف تبلیغات واژه  برای 
 غنای  بر  و  گرفته  تریمتفاوت   ابعاد  تعاریف  این  زمان  طول   در   اگرچه  است،  گرفته  قرار  تأیید  مورد

  معتقد   او.   است  شده  استفاده   لاسول  تعریف  از  مقاله  این  در  حال  این  با.   است  شده  افزوده  آن
 نمودگارها  دستکاری  راه  از  انسانی  عمل  بر  اثرگذاری  فن  معنی،  ترینکلی  در  تبلیغات»  که  است
 خود   به  موسیقیایی  یا  تصویری  نوشتاری،  گفتاری،  شکل  است  ممکن  نمودگارها  این.   است
 مجلات  بر تمرکز با نظری  تبیین در ما را فنی چنین(.  148: 1381 تانکارد، و سورین) «بگیرد 

   .گیریممی پی خانوادگی
 زندگی سبک

  روزمره  زندگی  عادی جریان به که  هستند  کردارهایی  زندگی های سبک است  معتقد  گیدنز 
 دلخواه  محیط  و  کنش  هایشیوه  خوردن،  غذا  پوشیدن،  لباس  در  که  هاییجریان  اند،شده  تبدیل
  بازاندیشی   را  زندگی  سبک  او(.   39:   1981  سبل،)  کنندمی  جلوه  دیگران  کردن  ملاقات  برای
  ای سابقهبی  تحرک   و   پویایی  مدرن،  عصر  بازاندیشی.   داندمی  مدرن  دنیای  هایمؤلفه  از  یکی

  نداشته   وجود   مدرن  ماقبل   های فرهنگ  از   یک  هیچ  در  که   نحوی  به  است،   داده  روال  این  به
گهی  در  و  ایران  در   نیز  را  شدن  مدرن  نوع   این(.   29:1387  ،  چنی)  است   دایره   به  توانمی  هاآ

   .دارد مطالعه این در ایویژه کاربرد  نیز  مفهوم این که شود می مشاهده.  درآورد شناخت
   مصرف

  اقتصادی   فعالیت  زنجیره  از  ایحلقه  و  اقتصادی  مفهومی  نخست  نگاه  در  مصرف   مفهوم
 استفاده  با  که  دارد  دلالت  رفتاری  و  کنش  هرگونه  به  و  آید؛می  شمار  به(  مصرف   و  توزیع  تولید،)
  که   سازدمی  آشکار  باره  این  در   یتأمل   اما.   انجامدمی  انسان  نیازهای  رفع  به  خدمات  و   کالاها  از

  نیازهای   برآوردن  خدمت  در  اول   درجه   در  «مصرف».   است  چندبعدی  و  ترپیچیده  مفهوم  این
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  برای   راهی  بازکردن  کنشگر،  کیستی   کردن   تعریف  خدمت  در  بعدی   مراتب  در  و   است  زیستی 
  های بندیگروه  با  متمایز  مدرن  هایبندیگروه  ایجاد  اجتماعی،  هایگروه  در  افراد  عضویت

  که   است  ایپدیده  تریناصلی«  مصرف»  درواقع  .  ....   و  روزمره  زندگی  کردن   تجاری   سنتی،
  هم   و تبلیغات  هم   که معتقدیم  ما  اینجا  در .   شود می  تعریف  آن  به   ارجاع  با  زندگی سبک  همواره
 . بدهیم  قرار  نظری  بحث  مورد  خانوادگی  هاینشریه  قالب  در  باید  را  زندگی   سبک  هم  و  مصرف 

 خانوادگی  نشریه 
  وزارت مطبوعاتی  معاونت از که  آن مجوز در  که شود می گفته اینشریه به  خانوادگی نشریه 

 گونهاین.   باشد  شده  درج   «اجتماعی»  یا  «فرهنگی»  عنوان  شده،  دریافت  اسلامی  ارشاد
  آشپزی،   فرد،  شناسیروان)  خانوادگی  موضوعات  بر  بیشتر  و  خانواده  محوریت  بر  نشریات
  در .   زنندمی  قلم...(  و  خانه  طراحی  دکوراسیون،  داری،خانه  هایمهارت  زندگی،  داستان
   .شناسندمی «زرد نشریات» عنوان با را نشریات  این بسیاری، عامیانه ادبیات

 سبک زندگی مردان  برساخت  در  ایرانی  خانوادگی   مجلات   نقش  تبیین  و  نظری  کاربرد
   ایرانی
  مفهوم   مصرف،  مفهوم  بدون  که  بس  همین  زندگی  سبک  نظریه  در  فوق  مفاهیم  نقش  تعیین  در

  های زنجیره  همچون  مصرف   و   زندگی   سبک  مفهوم   رو، ازاین.   گرفتنمی  شکل   زندگی  سبک
  و   ایران  در  مصرفی  جامعه  رشد  ابزار  ،سو  دیگر  از.   آیدمی  دیگری  پس  از  کدام  هر  که  هستند

 با   رسانه   عظیم  خیل.   هارسانه  جز  باشد  دتوان مین  چیزی  گمانبی  زندگی  هایسبک  گسترش
  انتشار  و  مصرف  گسترش   به  رو  روند  جهت  در   مضاعف  تلاشی   تبلیغات  ازجمله  خود   سازوکار

گهی.   دارد  ظهور  نو   زندگی  هایسبک   و   کالا  نوع   به  توجه  با  خانوادگی  مجلات   تبلیغاتی  آ
  در   نقش   میان  این  در -دهدمی  تشکیل   زنان را  آنان  بیشتر  که   -مخاطبان  همچنین   و  آن  خدمات

  ابتدای   در  رسدمی  نظر ه  ب  رو،ازاین.   دارد  زندگی  هایسبک  گسترش   در  توجهی  خور
 .   داشت  خواهد  پژوهش  روند  در  توجهی  خور  در  کمک  مفاهیم  این  تعریف  پژوهش  چهارچوب 

  یاد   آن  از  گیدنز  که  کرد   اشاره  شوق  و  شور  سازیخصوصی  مفهوم  به  باید  زمینه   همین  در
  ایران   بومی   فرهنگ   در  که  مفهوم  این .   است  جنسی  روابط  از  ایاستعاره  حقیقت   در  و  کند می

  رسد می  نظر  به   اما.   است   بوده   نادر  تقریبا    عمومی  محافل  در   آن   کاربرد   و  است   بوده  تابو   همواره
گهی  مدد  به   سبک  از  ایهمؤلف  ایگونه  به  و  اندهشدمیعمو   حوزه  وارد  آرام  آرام  تبلیغاتی  هایآ
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  راستای   در  کلیدی  مفهومی   دتوانمی  مفهوم  این  ،روازاین.   کنندمی  برساخت  را  زندگی
گهی  که  باشد  ای معنایی  هایبرساخت   زمانی   دیر  که  حالی  در .   کنندمی  بازنمایی  تبلیغاتی  هایآ

  دید  باید اما شدمی بازتعریف  خانواده نظام چهارچوب  در  و مثل تولید کارکرد  بیشتر مفهوم این
گهی  مدد   به  مفهوم  این  بازنمایی  در   و   برساخت  آیا  ایرانی  خانوادگی  مجلات   در  تبلیغاتی   هایآ

  هویت   شخصی،  هویت  نهایت،  در   ؟شود می  و  شده  برداشت  آن  از  جدیدی  هایکارکردی
  در   زندگی  سبک   هایهمؤلف  ازجمله  شعف،  و  شور  سازیخصوصی  بدن،  مدیریت  اجتماعی،

 سر  تا است آن بر ما  سعی همچنین .   ایمکرده استفاده آنها از اینجا در ما که  است گیدنز  نظریه
گهی  در  مفاهیم  این  نخ   کنترل  آرایش،  و  پوشش  نظام  همچون  هاییهمؤلف  در  را  تبلیغاتی  هایآ

گهی  دیگر  و (  بدن  مدیریت)  اندام    مورد   است،   ارتباط   در   فوق  مفاهیم  با  ایگونه  به  که ی  یهاآ
  کردن   معنادار   جهت در  یچهارچوب  شده  یاد  های همؤلف  و  مفاهیم   رو، ازاین.   دهیم   قرار  مشاهده

گهی  بهتر   فهم  و  تبیین  راهگشای   و  دهندمی  ارائه  ما  به  زندگی  سبک  عرصه  در  تبلیغاتی  هایآ
گهی  در  مردان زندگی  های سبک   مفاهیم   این   از  برخی.   است  خانوادگی   مجلات   تبلیغاتی  هایآ

گهی  در  ضمنی  صورت  به  برخی  و  آشکار  صورته  ب   ،رو ازاین.   شوندمی  بازنمایی  تبلیغاتی  هایآ
   .داد خواهد جهت ما سوژه به هادلالت گونه  این معناسازی در مفاهیم این کاربرد 

  بر   تبلیغات  اهرم   طریق   از  خانوادگی  نشریات  که  دارد  تأکید  نکته  این  بر  مقاله  نظری  ادعای
  پژوهش   این  که   آنجا  از   البته .   اندداشته  اثر   ایرانی  مردان  زندگی  سبک  ضرورتبه    و   مصرف 

  ها بحث  در  است  قرار  گویه  همین  با  ولی  کردیم  استفاده  فرضیه  مفهوم  از  احتیاط  بااست    کیفی
 . است بوده چه اثرگذاری این میدان و میزان  که دهیم نشان

 پژوهش  شناسیروش 
  پی   در  رو  پیش  پژوهش  و  هستند  محورمشاهده  هاییداده  پژوهش،  هایداده  آنکه  به  توجه  با 

گهی  معنای  برساخت  سازوکارهای  کشف  روش  از  تا  شدیم  آن  بر  رو،ازاین  .است  تبلیغاتی  هایآ
  دارد   کاربرد   تصویر  بر  مبتنی   های داده  در   هم   شناسینشانه  ،درواقع .   کنیم  استفاده  شناسینشانه

   .رودمی کاره ب ضمنی یا آشکار صورت  به چه معنا آفرینش سازوکارهای کشف برای هم و
و اعتقاد بر    شده است    برده  کارهب  فن  یک   و  شناسی روش   مثابهبه  را  شناسینشانه  اینجا  در

 به   -عام  معنای  به  -متون   زیرین  هایلایه  در  نهفته  معنای  کشف  و  مطالعه  برایاین است که  
  نظام   در.   برد   خواهم  بهره   بارت  شناسینشانه  منظر  از  پژوهش  این  در  ،روازاین.   آیدمی  کار



    | ی اجتماع یهامسائل و كنش یشناسنشانه  همایشمجموعه مقالات 

 

  به   و  شودمی  نامیده   مفهوم    ،مدلول.   شود می  خوانده  شکل  -معنا  دال،   بارت  شناسینشانه
  مجلات  تبلیغاتی  تصاویر  مذکور،  پژوهش   در  اساس،  این  بر.   شود می  اطلاق   دلالت   نشانه،

  عنوان به کنند می برساخت ای نشانه  نظام این  که معنایی هایبرساخت و  هستند دال خانوادگی
  مخاطب   ذهن  در  که  مفهومی  و  تبلیغاتی  تصاویر  بین  رابطه  نهایت  در  و  شوندمی  بازنمایی  مدلول 

  . نامیممی دلالت  را شود می برساخت
گهی  تبیین  راستای  در  مقاله  این  در   که  شناسینشانه  عناصر  مهمترین   آن   از  تبلیغاتی  هایآ

  ضمنی،   دلالت  و   صریح  دلالت  دوگانه،  هایتقابل   مجاز،  استعاره،  :از  عبارتند  ایمبرده  بهره
  تبیین   و  تفسیر  جهت  در  ابزارهایی  فوق  هایهمؤلف  حقیقت  در.  جانشینی  و  همنشینی  محورهای

گهی  در  زندگی   سبک .   هستند  پژوهش  اصلی  پرسش   به  پاسخ  جهت   در  تبلیغاتی  های آ
گهی  سبک  کردن  معنادار  ،ترتیببدین   کمک   به  آن  ساخت  بر  سازوکار  کشف  و   تبلیغاتی  هایآ

  کمک  به  زیرین  هایلایه  در  معنا  کشف.   بود   خواهد  پذیرامکان  شناسینشانه  در  هاهمؤلف  این
  بستر   در  مردان  زندگی  هایسبک  گوناگون  هایروایت  ترکامل   فهم  به  همانا  ابزارها،  این

گهی   توجه   با  هاهمؤلف  این  از   کدام  هر  کاربرد .   کند می  کمک  خانوادگی  مجلات  تبلیغاتی  هایآ
گهی از متنوع   هایروایت رو،ازاین. است متفاوت طراح خلاقیت و تبلیغاتی مضامین به   های آ

  که   هاییروایت.   طلبدمی  را  متفاوتی  شناختینشانه  عناصر  محتوا،  و  شکل  اساس  بر  تبلیغاتی
  به   را  زندگی  هایسبک  از  خاصی   بندیشکل  نور،  و  رنگ  بندیمفصل  با  موارد  بسیاری  در

   .  کندمی ارائه مخاطب
  نشر   مجوز   مطبوعاتی  معاونت  از   که   است   خانوادگی   مجلات  مطالعه   این   در   تحلیل   واحد
  نشریه   6500  از  بیش   مطبوعاتی،  معاونت  «رسانه  -ای»  سامانه،  اساس  بر.   اندکرده  دریافت

  را   خانوادگی  مجلات   هایهمؤلف   نشریه  20  تقریبا    و  روندمی  چاپ  زیر  به  متفاوت  هایزمینه  در
  مجله   چهار   هدفمند  گیرینمونه  اساس   بر  ،رو ازاین.   هستند  دارا  شد،  گفته  این  از   پیش   که

  تحلیل   واحد  اساس  این  بر.   شد  انتخاب  ایرانی  زندگی  و  مثبت  زندگی  آل،ایده  زندگی  سبز،  سیب
  را   مشاهده   واحدهای  و  ، (1388-1395)  معاصر   دوران  خانوادگی  مجلات  را   مطالعه   این

گهی   نورپردازی  و  رنگ   متن،   بندیمفصل  با  همراه  خانواده  مجلات  تبلیغاتی   تصاویر   تبلیغاتی   آ
  روش  ابزارهای  اساس  بر  ای شانهن  کدهای   تفسیر   نهایت  در .  دهند می  تشکیل  مذکور  نشریات

 .   شد تفسیر ...و  دوگانه هایتقابل غیاب، مجاز، استعاره، همچون شناسینشانه
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 های پژوهش یافته
گهی   خود  محصول  کنار در   گلزار   رضامحمد  گونشمایل  نشان  از   ویل   لوند  ساعت  تبلیغاتی  آ

  و  درشت  فونت  با  برند  لوگوی صفحه  بالای   در.   است  کرده  استفاده  ویل  لوند مردانه  ساعت:  یعنی 
  زمینه   پس  برای  آبی  و  زرد رنگ دو.   است  شده  درج    Global Style watch  جمله  آن  زیر  در

گهی تصویر  .   است رفته کار به تبلیغاتی آ

 
گهی  -1تصویر شاره  سبز  سیب مجله در ویل  لوند ساعت تبلیغاتی  آ

  تصویر   چپ  سمت  در.   است  آمده  در  نمایش  به  عمودی  محوریت  اساس  بر  ویل  لوند  تبلیغ
  پس  در  کهحالیدر  ،است  شده  درج   سلبریتی،  تصویر  راست  سمت   در  و(  ساعت)  تبلیغاتی  کالای
 .   است  کرده استفاده نمادین  نشانه عنوانبه آبی و زرد رنگ  دو از آن زمینه

  در  کنندمی استفاده سلبریتی و مشهور افراد از که تبلیغاتی تصاویر: معتقدند   دنزی و  بسلی
  و   بسلی)  زنندمی  کار  این  به  دست  محصول   به  مخاطب  بیشتر   چه  هر  اعتبار  برای  حقیقت،

گهیویل و دیگر    لوند   ، بنابراین(.   39:2000دنزی،   تلاش  (4و    1،2،3تصویر شمارهتبلیغاتی )  هایآ
 برند  به  را  مخاطب  اطمینان  و  اعتبار  خود   تبلیغاتی  محصول   کنار  در  سلبریتی  همنشینی  با  کندمی

گهی.   کنند  جلب  خود   تبلیغاتی  ارتباط  فعال  طور  به  محصول   کنار  در  گلزار و رادان  همنشینی  با  آ
  فعالیت  طول   در این دو سلبریتی .  کندمی برساخت را  مخاطب  ذهن در سلبریتی و محصول  بین

  موفق  سلبریتی یک عنوانبه ورزشی و هنری فرهنگی، هایعرصه در هایشقابلیت خاطر به خود 
 چهره،  جذابیت  چون  آنها  ظاهری  مشخصات  همچنین.   است  شده  برساخت  عمومی  اذهان  در

   .زده است  رغم آنها برای را شماریبی  طرفداران پوشی شیک و اندام زیبایی
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گهی   و   نشانه  بین  رابطه  یک   مشهور  هایسلبریتی  تصاویر  از   استفاده  با  تبلیغاتی   هایآ
  معنای   گونه  این .   رودمی  شمار  به  تبلیغ   در  حیاتی  ایهمؤلف  که   کندمی  برساخت  «دیگری»

  گونشمایل  نشانه   عنوانبهو رادان      گلزار  از  موفقیت  و  پوشیشیک  جذابیت،  زیبایی،  ایاسطوره
ویل و چرم مشهد و محصولات    لوند  ساعت  تبلیغ  حقیقت  در.   شود می  منتقل  تبلیغاتی  محصول   به

روژا  و   بین  رابطه  خود   معانی  درک   از  استفاده  با  کندمی  دعوت   را  مخاطب   آرایشی    سلبریتی 
 و رادان در تصاویر یک و دو و چهار به     گلزار  نگاه  بردار.   کند   رمزگشایی  را  محصولات تبلیغی

 ذهنی  برساخت  و  رمزگشایی  این  در  مشارکت  به  دعوت   را  مخاطب  خیره  نگاه  با  و   مستقیم  صورت
  همان  در   را  خود   کند می  تلاش   مخاطب .   کندمی  موفق   و  زیبا  جذاب،  افرادی    عنوانبه  «خود »

گهی   این .   کند  سازیتصویر  هایژگیو  و   موقعیت   مرد  سازیاز تصویر  بردن  به لذت  را  مخاطب  آ
 . کنندمیها دعوت هویت  این درون خود  برساخت و آلایده

گهیاین    حقیقت  در   تولید   مردانگی  اسطوره  و  مردانگی  از  نوین  برساختی  تبلیغاتی  هایآ
  توجه  قابل  ویژگی  تنها.   باشد  گرفته  عکس  کجا  و  کسی  چه  نیست  مهم  بارت،  گفته  به  بنا.   کند می
  نشانگر   یک  عنوانبه  آنرا   توانمی  که  کندمی  بازنمایی  را  هاییویژگی  او  که  است   آن  عکس  مدل  از

  مردان   نقش  تاریخی  لحاظ  به   کهحالی  در(.   80:1380بارت،)  کرد   بازتولید  اسطوره  معنای  برای
  اوقات   محوریت  بر  بیشتر  تبلیغاتی  تصاویر  در  مردان  دنیای  امروزه  ،شود می  تعریف   کارشان  با  اساسا  

  ترتیب، بدین.  (4و    1،2،3) تصاویر  (64:1393بیگنل،)است    مصرفی  کالاهای  خرید  و  فراغات
فعالیت بر علایق و  تبلیغاتی  از حوزه کار  یهادنیای مردان در تصاویر  بیرون  دارد که  ی محوریت 

 شوند. بازنمایی می

 
گهی تبلیغاتی چرم نوین مشهد در نشریه زندگی ایرانی -2تصویر شماره   بهرام رادان در آ
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گهی  که  نوین  مردانگی  اسطوره  تعریف  در    نوین   مرد   ،کنندمی  بازنمایی  آنرا   تبلیغاتی  هایآ
)   کند  خرج پول  مد  و زیبایی محصولات  لباس الکترونیک،  ابزارهای  آخرین برای  که  است  کسی

 (. 4و1،2،3تصویر شماره

 
گهی تبلیغاتی تلویزیون -3تصویر شماره  یان در آ های ال جی در نشریه  مهران غفور

 زندگی آرمانی
  کردن   مصرف   بلکه  کردن  خرید  شامل  فقط  نه  که  است  مصرف   دنیای  جدید  مردانه  دنیای  این 

  بازنمایی   هارسانه  در  زنان  نقش  از  برساختی  مصرفی  فرهنگ  این،   از  پیش  تا  اگر.   باشد  نیز  فیزیکی
  افزوده  ارزش منابع تا کند ایجاد مردانه دنیای در را فرهنگ این تا کرد  تلاش  داریسرمایه ،شدمی

 عنوانبه   آنان  بازنمایی  و   لینگمد  دنیای  به  مردان  ورود  میان  این  در.   کند  جلب  را  بیشتری
 با   مردان   بازتولید  رو، ازاین.   آورد  بوجود   را  مردانه  و  زنانه   دنیای  نزدیکی   عطف  نقطه   کننده مصرف 

  مدلینگ   دنیای  در  و  کنندمی  مصرف مو   و پوست  از   مراقبت  محصولات  که  ظاهری،   هایجذابیت
)تصویر    کرد   برساخت  را  «مردانگی   شدن   زنانه»  عنوان  با   جدید  مفهومی   کنندمی  فعالیت
و هژمونی    شدمی(. اگر تا پیش از این مصرف در حیطه زنان و نیازهای آنان بازنمایی  3و1شماره

مصرف به حوزه    گبا ورود مردان به دنیای مدلین  شدمیتبلیغات در عرصه نیازهای زنانه بازتولید  
گهی ت  عنوان بهبلیغاتی محصولات آرایشی روژا با همنشین کردن بهرام رادان  مردانه نیز رسوخ کرد. آ

تلاش   ادکلن،  خود،  محصول  کنار  در  سلبریتی  زیبایی    ی هایدال  کند مییک  جذابیت،  چون 
ای به کالای خود دلالت دهد. در این میان بردار مستقیم  ی کلیشههانشانه  عنوانبهسلبریتی را  

بلکه مخاطب را به رمزگشایی    استرادان به مخاطب نه تنها دلالتی بر اعتماد به نفس و موفقیت  
طور  هخواند. دستان گره کرده و لبخند ملیح او دلالت آشکار بر قدرت و موفقیت او است. بفرا می

گهی تبلیغاتی روژا نه تنه ای جنسی مردانه همچون: موفقیت، اعتماد به ی کلیشههانشانها  کلی آ
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بلکه برساختی جدید از زیبایی و مصرف را در میان مردان روایت    ،کندمینفس، قدرت را بازتولید  
و تا پیش از    کندمیی رادان با تبلیغ برندی که در حوزه آرایشی فعالیت  ن . در حقیقت همنشیکند می

کرد،  دلالتی ضمنی بر زنانه شدن مردانگی است.  ز حضور زنان استفاده میاین در تبلیغات خود ا
در   همه  از  بیش  که  امری  میان  این  گهیدر  کرد    هایآ پیدا  حضور  خانوادگی  مجلات  تبلیغاتی 

 (. 4) تصویر شماره های مرد در کنار محصولات آرایشی استهمنشینی سلبریتی
روژا   تبلیغات  این حال  ه   صرفا  با  گهی  از صنعت  آ این  بلکه  است  نکرده  استفاده  منشینی 

از کل   از مجاز جز  استفاده  با  نشانه  عنوانبهتبلیغاتی  تصویر کشیدن  یک صنعت  به  با  شناختی 
یک کلیت،  هویت مردانه را بیش از پیش بر وجهه بصری آن برجسته کرده   عنوانبهبالاتنه مردانه 

بدن   نوین  مردانگی  تعریف  در  میان،  این  در  دلات است.  با  سینهیهاآهنین  چون:  ستبر،  ی  ای 
  (. همچنین در 4)تصویر شماره    چهارشانه و بازوانی قطور دلالتی بر یک کلیت مردانه نوین است 

گهی  نمادین  کلیت  یک  مدلینگ،  نقش   در  گلزار  که  حالی  در  (،1)تصویر شماره    ویل  لوند   تبلیغاتی  آ
  این   عضلانی   بازوان   بر  که  گانه سه  بندی قاب  ، کندمی  برساخت  را  زیبایی   و   پوشیشیک  موفقیت،   از

گهی  در  را  ابژگی  این.  است  نیز  او  بودن  جنسی  ابژه بر  ضمنی  دلالتی  گرفته  قرار  سلبریتی   تبلیغاتی  آ
  دلالتی   مردانگی،  سنتی  تعریف  در  مردانه  بدن  .(3  و  1  شماره  تصویر)  شود می  مشاهد  نیز  روژا 

  رابطه   در  ایهمؤلف  عنوانبه  و  داشت  دلالت  مردانگی  از  مهمی  بخش  بر  خود   که  بود  قدرت   بر  صریح
  معنایی   چرخش  یک  در  روژا   و  ویل  لوند  تبلیغ  اما(.   31:2003،  مکینون)  گرفتمی  قرار  تولید  با

  از   ضمنی   دلالتی  عنوانبه  که   داند می  مردانه  فیزیک  مطلوب   کمال  را  سلبریتی  عضلانی   بدن
  بدن  صرفا    حال،  این  با  . (3و  1  شماره  تصویر )  کندمی  بازنمایی  آنرا  جنسی   ابژه  و  زیباشناختی

 بازتولیدی  نیز   مدل،  برنزه  پوست   رنگ  بلکه.   ندارد  او  بودن   جنسی  ابژه   بر  دلالت  سلبریتی  عضلانی
گهی  حقیقت  در.  است  او   بودن  اروتیک  از   سنتی  اسطوره  کشیدن  چالش  به  با  فوق  تبلیغاتی  آ

  بازتولید نوینی اسطوره  بود، آن لاینفک جز خشونت و بود  همراه بدنی قدرت  و کار با که مردانگی
  مردانگی   از   برساختی   پوشیشیک  و  جنسی   ابژه  ظاهری،   جذابیت  هژمونی زیبایی،   آن   در  که  کرد 

  کشیده   تصویر  به  جنسیتی  ضد  نگرش   یک  مردانگی  دوگانه  تقابل  این  در.   داشت  همراه  به  جدید
  این   در.   برسد  نظر  به  مردانه  کماکان  و  باشد  اروتیک  و  جذاب  زیبا،  دتوان می  مرد   ،بنابراین  .شود می

  نه   مردانه   آهنین   بدن.  است  جنسی  سرمایه  به  بدن  تبدیل   دهدمی  رخ   همه  از  بیش  که   امری  میان
 این   از  پیش  تا  اگر.  آوردمی  همراههب  را  خیره  نگاه  بلکه  است  او  شهوانیت  و  زیبایی  بر  دلالتی  تنها
  تبلیغات   اکنون.  شدمی  برساخت  زن جنسی  سوژه  با  رابطه  در که  بود   ایمردانه  مطلوب   خیره،  نگاه
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  همچنین   و  مردان  خیر  نگاه   اروتیک  و  زیباشناختی  دلالتی  عنوانبه  مردانه  بدن  کشیدن  تصویر  به  با
  در  مردان  زندگی  سبک  شدن  اروتیزه  تنها  نه  سانبدین.  کنندمی  دعوت   مردانه  بدن  به  را  زنان

گهی   گرددمی  برساخت  نیز  زیبایی  شدن  ارد استاند  از  الگوهای  بلکه  شود می  بازنمایی  تبلیغاتی  هایآ
 شود می طرد  آن ورای تعریفی گونه هر که

 
گهی تبلیغاتی محصولات آرایش رژا نشریه سیب سبز -4تصویر شماره   بهرام رادان در آ

گهیدر  صرفا  ها این نزدیکی نقش تبلیغاتی کالای لوکس باقی نماند بلکه در این میان   هایآ
این  عنوانبهتلاش شد مردان   بازنمایی شوند.    در   همراه همیشگی زن در  عرصه زندگی روزمره 

  شودمی  تعریف   زن  با  اشرابطه  اساس  بر  «واقعی   مرد »  سنتی  مردانه  هژمونی   در :  که   است  حالی
  بارنون )  شود   روایت  زنانه  هاینقش  و  جنسی  هایکلیشه  در  نباید  هیچگاه  تعریف  این  در  و
گهی. همنشینی مردان در  (32:1976، تبلیغاتی محصولات شوینده و کالای خانگی مجلات    هایآ

های زنانه برساخت  کلیشه  عنوانبهکه تا پیش از این  را  خانوادگی و جانشینی آنان با تصاویر زنان  
گهیاز آن جمله یاد کرد. در حقیقت حضور مردان در    توانمی  شدمی تبلیغاتی محصولات    هایآ

گهی آ این  این حیطه شوینده و کالاهای آشپزخانه و غیاب زنان در  به  را  تنها ورود مردان  نه  ها 
ای از مرد سنتی خشن که پیش از  تصویر ضدجنسیتی کلیشه  شود می، بلکه تلاش  کند میروایت  

دیگر   در  گونه  شود میبرساخت    هارسانهاین  تبلیغاتی  به  تصاویر  چنین  این  نماید.  تلطیف  ای 
منفیزنجیره تصاویر  از  را طبیعی  را  ای  مردانه  ن  کنند میسازی  که هژمونی  ه  ک بل  ،کندمیتحمیل 

 (.  6و  5)تصویر شماره  کشددوست و همراه را از مرد به تصویر میوجهی خانواده
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گهی  -5تصویر شماره   ال محصولات شوینده در مجله زندگی ایده آ

 
گهی تبلیغاتی سامسونگ در نشریه سیب سبز -6تصویر شماره   آ

  شودمیبا این حال آنچه در تصاویر تبلیغاتی محصولات شوینده و کالای آشپزخانه بازنمایی  
گهی ای است که در اینگونهحضور مردانه و غیاب تصویر زنانه نیست بلکه تقابل دوگانه صرفا    هاآ

گهی. در حقیقت درحالی که شود میبرساخت  تبلیغاتی محصولات آرایشی و کالای لوکس   هایآ
های آن را به کالای  اندام دلالتهای زیبا، جذاب و خوش تا با استفاده از سلبریتی  کنندمیتلاش  

همنشینی مردان روایت  خود انتقال دهند. در تبلیغات محصولات شوینده و کالاهای خانگی که با  
در تقابل با محصولات آرایشی ما با مردانی لاغر و ضعیف مواجهه هستیم که در آن   .شده است

دلالت دیگر  هیچگونه  در  این  از  پیش  تا  که  ظاهری  جذابیت  و  ستبر  اندام  از  آشکاری  های 
گهی بازنمایی    هایآ مردانگی  تعریف  باز  راستای  در  نشد میتبلیغاتی  دیده  چه  شود می،  اگر   .
گهی با این    . ها را در میان مردان و زنان بازنمایی کنندتا نزدیکی نقش  کنند میتبلیغاتی تلاش    های آ

  ترتیب، ها بر دیگری است. بدینافتد هژمونی برخی از نقشحال آنچه که بیش از همه اتفاق می
. در  گیردمیشی  هژمونی مصرف کالای لوکس و زیبایی مردان بر نقش مردان در کارهای خانه پی
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  ، کند میها مبتنی بر مصرف را روایت داری برساخت معنایی از تغییر نقشاگرچه سرمایه ،حقیقت
اولویت یک  در  حال  این  کلیشهبا  کماکان  نوین  بندی  اشکال  به  آن  تابوهای  و  جنسیتی  های 

 (.6و  5)تصویر شماره  شود میبرساخت 
گهیدر تمام   تبلیغاتی فوق هژمونی پیشامدرن سبک زندگی مردانه که مبتنی بر کار،    هایآ

های  همؤلفو یک هژمونی ترکیبی بر اساس    شود میقدرت، تعصب و چاشنی خشونت بود، شکسته  
های جنسیتی مردانه برساخت چون مصرف، قدرت، موفقیت، زیبایی، ملاطفت همراه با کلیشه

های مردانه مواجهه هستیم بلکه در مواردی  ها با تغییر نقش. در این هژمونی ترکیبی نه تن شود می
نقش نزدیکی  صورتبه  اصلی  الگوی  مصرف،  که  مردانه  و  زنانه  بازتولید های  است  آن  بندی 

و به سرمایه جنسی بدل   دهدمی .  در این میان بدن مردانه رابطه خود را با کار از دست  شود می
گهی. کندمیک زندگی اروتیک را روایت که الگوهای از زیباشناسی و سب شود می تبلیغاتی   هایآ

که حول محور   کنندمیای از سبک زندگی مردانه را بازنمایی  شدهمجلات خانوادگی مفهوم دلالت
 مشارکت  آن با رمزگشایی در شود می دعوت  مردان از بندی شده است ومصرف و مالکیت صورت

گهیبا این حال،      کنند. تبلیغاتی در عین اینکه خواننده خود را با الگوهای سبک زندگی    هایآ
 .کنند میسازند، مفاهیم از زنانگی را به آنها نیز تزریق نوین مردانه آشنا می

گهی تلاش   هایآ خانوادگی  مجلات    مردان   بین   در  را  بهتری  «خود »  کنندمی  تبلیغاتی 
  ال، ایده مرد  بازنمایی حقیقت در.  یابد دست بدان  دارد، دوست مردی که  چنان آن.  کند بازنمایی

  همه    که  است  فقدانی  بر  غلبه   بر   میل  دیداری،  یها نشانه  کمک  به   بهتر  خود   شدن   بدل  به   میل
گهی.   کنندمی  ساخت  بر  خود   ذهن  در  مردان کالا  همنشینی  با  تبلیغاتی  هایآ و   تصاویر 

کالای    به  را  بودن  جنسی  ابژه  و  موفقیت  جذابیت،  زیبایی،  های دال  تمام  های معروف،سلبریتی
  خاطر   اطمینان  با  شده  تبلیغ  محصول   خرید  با  کندمی  القا  خوانند  به  و  دهدمی  انتقال  تبلیغ شده

  بدست   است،  شمول جهاننوین مردانگی و    زندگی  سبک  هایهمؤلف  از  که  را  مذکور  هایارزش  تمام
 .  آورد خواهد
 

 گیرینتیجه 
است   اشتباه  تصور  بازنماییاین  خانوادگی  که  مجلات  در  مردانه  زندگی  سبک  های 

بازنماییواقعیت کند.  بازنمایی  را  واقعی  مردان  زندگی  سبک  از  اجتماعی  از  های  متشکل  ها 
ای هستند  یی هستند که معنا دارند زیرا متعلق به کدهای به لحاظ اجتماعی پذیرفته شدههانشانه
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نقد کردن  ند  توانمیکه خوانندگان   بشناسند و رمزگشایی کنند. در این مجال سعی شد به جای 
های جامعه ایرانی،  های کاذب و مغایر با ارزشمجلات و تصاویر تبلیغاتی از جنبه ارائه بازنمایی

های زندگی مردانه در  گیری معانی اجتماعی سبکشناختی با تمرکز بر نحوه شکلتحلیلی نشانه
شناختی چهار مجله خانوادگی برساختی  سان تحلیل نشانهریم.  بدینمجلات خانوادگی بدست آو

برساخت  از مصرف  را  مردانگی  از  نوین  تعاریف  بر  مبتنی  در جامعه  کنندمیگرایی  در حقیقت   .
تلاش   تبلیغات  معاصر  بیاورند  کنندمیمصرفی  بوجود  را  جدیدی  بازارهای  در     ،رو ازاین  .تا 

که به مانند زنان  شود میکننده برساخت دی از  مردان مصرف های جنسی خود نسل جدیبازنمایی
تنها مصرف  تا پیش از این  بازنمایی  گ کنندکه  ند، با صرف هزینه و مصرف کالا  شدمیان جامعه 

مفهومی نوین از اسطوره مردانگی را برساخت کنند. در این میان امری که بیش از همه روایت  
های فردی مردانه نه تنها . هویتشود میوزمره بازنمایی  کالاپرستی است که در زندگی ر  شود می

بر لذت مصرف بر    بلکه    ،مبتنی  بازتولید  مبتنی  اروتیزه شدن زندگی  شود میرقابت در مصرف   .
های جنسی مردانه بازنمایی شده در تبلیغات  همانا دلالتی بر مفهوم شور و شعف  روزمره و ابژه

لالت دارد.  اگر تا پیش از این بدن مردانه مهمترین  جنسی گیدنزی است که بر تجربه جنسی د
ه مردانگی در راستای بازنمایی قدرت و مهمترین ابزار تولیدی او به شمار می رفت، گفتمان مؤلف

مهمترین دلالت جنسی مردانگی و منبع    عنوانبهتبلیغات در یک چرخش معنایی بدن مردانه  را  
او در دوران معاصر  برساخت   تنها کلیشهکندمیزیبایی و لذت  نه  این میان  های جنسیتی  . در 

در مجلات خانوادگی   تصویر  و  رنگ  یمن مصرف  به  جدید  اشکال  در  مردانه  قدرت  و  موفقیت 
گهیبلکه  حضور مردان در    ،شود میصورتبندی   ف کالاهای که تا پیش از تبلیغاتی و مصر  هایآ

نقش نزدیکی  بود و همچنین  اقبال  دنیای زنانه مورد  از زنانه شدن  این در  های جنسیتی روایتی 
 شود. محسوب میدنیای مردانه نیز 

با استفاده از   کنندمیدر حقیقت گفتمان تبلیغات مجلات خانوادگی در دوران معاصر تلاش 
تبلیغات و به یمن استفاده از ابزارهای چون رنگ و نور  تصاویر پر رنگ و لعاب مردان بر صفحات 

های  های ضمنی و گاه دلالتنه تنها به تبلیغ کالای مصرفی خود بپردازند بلکه به پشتوانه دلالت
های مردانگی جدیدی در قالب  های زندگی نوین و ارزششناختی سبکشکار و  تمهیدات نشانهآ

روایت   جذاب  این  کنندمیتصاویر  در  رخ  .  پیش  از  بیش  آنچه  بازنمایی    صرفا    دهد میمیان 
های جدید با  هوری است که این هویتظ های نوهای جدید از مردانگی نیست بلکه چالشهویت
های آن دارد، بازنمایی  ای که ریشه در عرف جامعه ایرانی و مبتنی بر ارزشهای سنتی مردانههویت
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گنجد  مردانگی پژوهشی دیگر را می طلبد و در این مجال نمیهای هویتی . اگر چه چالشکند می
رسد، با نگاهی گذرا در سبک زندگی مردان در کلان شهر ها، این چالش با این حال به نظر می

 است.هویتی به نفع تعاریف جدید مردانگی  
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  های خانواده و مدرسه های هویتی نوجوان بر اثر تقابل گفتمانچالش  شناسینشانه
 های هوشنگ مرادی کرمانی در داستان 

 

 1سارا برامکی

 دکترای زبان و ادبیات فارسی 
 
 چکیده 

مندی از منابع قدرت  ها هستند و هر گفتمان با بهرههژمونیک گفتمانهای  بندی ها برساخته مفصل هویت
ایدئولوژی مورد نظر خود را برای افراد طبیعی جلوه دهد و از طریق ایجاد اقناع و با استفاده   کند می سعی 

ارزشمند هژمونی  ارزش از  این  خود،  گفتمان  اهداف  درونیبودن  خود  افراد  برای  را  دو  ها  گفتمان کند. 
را در فرایند برساختن    تأثیرهایی هستند که بیشترین  قدرتمند خانواده و نظام آموزشی در هر جامعه گفتمان

هویت فردی و اجتماعی افراد دارند و در صورتی که این دو گفتمان ایدئولوژی و اهداف متفاوت و گاه  
های فراوانی اش با چالشجتماعی شدن هویت فردی و امتضادی داشته باشند، سوژه در فرایند برساخته 

اش به خطر افتد. در این پژوهش با استفاده از رویکرد روبرو خواهد شد که ممکن است سلامت روانی
ایدئولوژیک دو گفتمان خانواده و مدرسه بر    هایتفاوت  تأثیرشناسی اجتماعی به بررسی چگونگی  نشانه

های این دو گفتمان در دستی ارزش بیعی بودن و یک های هویتی افراد و آشکارسازی توهم طایجاد چالش
پرداخته میداستان نتیجه دست  شود. پژوهش در بررسیهای هوشنگ مرادی کرمانی  این  به  های خود 

گیری هویت فرد، هر کدام از این  ای همگامی خانواده و مدرسه در شکلیابد که با وجود ادعای کلیشهمی
هویت گفتمان  در  دو  سعی  گاه  ساز  و  دارند  خود  ایدئولوژیک  اهداف  اساس  بر  سوژه  هویت  برساختن 

 شود.های این دو باعث سردرگمی و تضادهای ارزشی در نوجوان میها و تعارضتفاوت
 شناسی اجتماعی، خانواده، مدرسه، هوشنگ مرادی کرمانی.    : نشانهها کلیدواژه

 
 مقدمه  . 1

نشانه  2شناسی نشانه و  است  معنا  دریافت  و  انتقال  تولید،  چگونگی  مطالعۀ  شناسی  علم 
شاخه  3گفتمانی  از  نشانهیکی  مهم  موقعیتهای  در  را  متون  که  است  فرهنگی،  شناسی  های 

 
1 baramakis532@yahoo.com 
2 Semantics 

 3 Discourse Semantics 
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تحلیل   و  بررسی  اجتماعی  و  اقتصادی  گوینده،    ،کند میسیاسی،  از  معنا  که  است  معتقد  زیرا 
ها در گفتمان شناسی ساختارگرا نشانهین رویکرد برخلاف نشانهشود. در اشنونده و بافت جدا نمی

ای است. در  های نشانهگفتمانی بودن ویژگی مهم نظام  ، رواینشوند. ازتولید، تفسیر و بازتولید می
گر باشد و وارد  کلامی یا نوشتاری نیست. بلکه »هر آنچه دلالت  صرفا  شناسی گفتمانی، متن  نشانه

د و  تولید  لایهفرایند  شود  معنا  میریافت  تلقی  متن  از  هم  درواقعشود.  ای  حاصل  نشینی  متن 
های متفاوت در فضاهای متفاوت گفتمانی در  انتخاب رمزگان  اساس  های متفاوت است که برلایه

یافته عینی  تحقق  ارتباطی  تفسیر    .(1393اند«)سجودی، کنش  و  خوانش  برای  دلیل  همین  به 
جنبهلایه و  مختلف  ها  همههای  و  کاربردی  رویکردی  به  نیاز  میجانبهمتن  احساس  شود.  نگر 

شناسی گفتمانی این است که از یک سو نشان دهد علاوه گفت هدف نشانه  توانمیعبارت  دیگر  به
  دنبال  دیگر به  سوی  کنند و ازای چگونه کارکرد گفتمانی پیدا میبر زبان، دیگر قلمروهای نشانه

هایی برای توصیف متن و تفسیر  ای، یعنی روش های نشانهاین نظام ۀهایی برای مطالع یافتن روش 
 کارکردهای گفتمانی آنها است. 

های قلمروهای گفتمانی و در نتیجه متون گفتمانی، برای تفسیر  همچنین با توجه به پیچیدگی
  ،رو اینتودرتوی معنایی آن پی برد. از  هایو خوانش آنها باید نگاهی انتقادی داشت تا بتوان به لایه

طریق  استفاده از مبانی و مفاهیم مطرح شده در دیگر از  دتوانمیشناسی گفتمانی  رویکرد نشانه
ای برای تحلیل متون دست یابَد. نظریۀ های انتقادی ویژهرویکردهای نظری و فلسفی، به تکنیک

فوکو میشل  نظریه  1گفتمان   از  کهیکی  است  ویژه  هایی  ابزارهای  تا  دارد  را  توانایی  برای  این  ای 
شناس گفتمانی قرار دهد  های ناآشکار  متون مختلف در اختیار نشانهها و گرهتنیدگی بازکردن درهم

گیری نوع  های پنهان و تودرتوی معنایی آنها را یکی پس از دیگری کنار بزند و دلایل شکلتا لایه
گیری آن از طریق قدرت در شکل  ای را آشکار کند و نقش  ویژه  خاصی از معنا در بافت موقعیتی  
شناسی گفتمانی از مفاهیم مطرح رو با استفادۀ رویکرد نشانهاینارائه ایدئولوژی را توضیح دهد. از

جنبه که  فوکو  گفتمان  تحلیل  نظریۀ  بهدر  زمینهای  و  دارد  انتقادی  شکلشدت  گیری ساز 
گف انتقادی  تحلیل  است،  رویکردهای  بوده  نیز  نشانه  توانمیتمان  رویکرد  تبیین  شناسی  به 

کشیدن هنجارهای ایدئولوژیک و  چالش  به  گفتمانی دست یافت و با نگاهی انتقادی با-انتقادی

 
1 M. Foucault 
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-های درونشده در متون، بدیهی و طبیعی بودن ایدئولوژی  پنهانو مقبول    طبیعیهای مسلط،  ایده
  د توانمیگفتمانی  -شناسی انتقادینشانه  ، رواینتردید قرار داد. ازگفتمانی آنها را در معرض دید و  

به    ،طبیعی   امور  ۀمثاببه  های مختلفسوی  گفتمانآنچه از  واسازانه  با نگاهی  های خود،در تحلیل
  گفتمانی های دروناست، را مورد پرسش قرار دهد و ایدئولوژیعام دست یافته    و مشروعیت  اعتبار  

  چالش بکشد.نی آنها را بهگفتما  و پشت

های  گفتمانی به پرسش-شناسی انتقادیاین پژوهش قصد دارد با استفاده از رویکرد نشانه
 زیر پاسخ دهد: 

های هویتی فرد  های ایدئولوژیکی دو گفتمان خانواده و مدرسه چگونه سبب چالشتقابل.  1
 شود؟ می

های خود در  ها و ایدئولوژیکردن ارزش درونیطریق  گفتمان آموزش و پرورش چگونه از.  2
 شود؟ فرد، موفق به خلق  موقعیت سوژگی و تبدیل او به سوژه می

انار از  ها داستان خمره، قصهبردن به پاسخ این پرسشبرای پی های مجید و داستان لبخند 
آثار مذکور    مجموعه داستان لبخند انار از هوشنگ مرادی کرمانی انتخاب شده است. دلیل انتخاب

به داستان  این سه  که  است  دوران این  دارد: خمره:  اشاره  فرد  زندگی  از  مهم  دورۀ  به سه  ترتیب 
رو با بررسی  اینهای مجید: دوران نوجوانی و لبخند انار: دوران بزرگسالی فرد. ازکودکی، قصه 

ای نظام آموزشی  هو تلاش   های دو گفتمان خانواده و مدرسههای فرد در برابر ایدئولوژی چالش
فرایند برساخته شدن سوژه را در    توانمی  ،برای برتری دادن ایدئولوژی خود بر ایدئولوژی خانواده

 این آثار بررسی و تحلیل کرد. 
 ها خلاصه داستان

ای در یک روستای دورافتاده است  آموزان مدرسه: ماجراهای معلم و دانشداستان خمره
زنند اما پس از پی  مدرسه برای تعمیر خمره به هر اقدامی دست می  که پس از شکستن خمرۀ آب  

ای دیگر تلاش  ناچار با کمک مردم روستا برای خرید خمره بردن به غیرقابل تعمیر بودن خمره، به
 کنند.  می

بی  خود زندگی  نزد بی  های نوجوانی به نام مجید است که: مجموعه روایتهای مجید قصه
ای که برای هنر و ادبیات چندان ارزشی  و ادبیات است و در زمانه و مدرسه  . او اهل شعرکند می

را در گیرودار علاقائل نیستند، چالش فراوانی  رؤیاها و استعدادهای  دید   خود و مصلحت  یق، 
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انگیزی  و از این رهگذر ماجراهای شیرین و گاه غم   کندمیتجربه  برای آیندۀ او  خانواده و مدرسه  
 .  کندمیرا خلق 

داستان لبخند انار است. این داستان دربارۀ گروهی از    ۀ: اولین داستان از مجموعلبخند انار 
نام تلاش است که هرساله در زمان مشخصی برای بزرگداشت    ای بهآموزان قدیمی مدرسهدانش

  های های خود در زندگی علمی و کاری را مدیون تنبیهمدیر قدیمی مدرسه، آقای دباغ، که موفقیت
 کنند. های او را مرور میآیند و خاطرات خود از تنبیهمدرسه گرد  هم میهمان  دانند، در  بدنی او می

 پژوهش پیشینه . 2

در پژوهشگاه   «شناسی گفتمانینشانه»( در سخنرانی خود با عنوان  1393فرزان سجودی)
. سجودی متون  ه استشناسی گفتمانی پرداخت علوم انسانی و مطالعات فرهنگی به موضوع نشانه

که متون را در    کند میشناسی گفتمانی را رویکردی معرفی  و نشانه  د دانرا فراتر از متون زبانی می
تحلیل کند. سجودی متن را محصول گفتما  غیرزبانیای  های نشانهنظام و  و    ددانن میبررسی 

را    این رویکرد   یکردی برای بررسی متون گفتمانی است و اورو   دنبال  شناسی بهنشانه  است معتقد  
شناختی  شناسی گفتمانی روشی در تحلیل نشانهاو  نشانه  نظر  نامد. بهمیشناسی گفتمانی  نشانه

فتمانی متون در  ها فراتر رفته و به کارکردهای گاست که از توصیف ساختاری و دستوری نشانه
ترجمه و تحلیل انتقادی  ( در کتاب  1393پردازد. همچنین مریم قهرمانی )بستر روابط بینامتنی می
نشانه رویکرد  نشانه  شناختیگفتمان:  رویکرد  با  باید  که  است  انتقادی  معتقد  تحلیل  به  شناسی 

پنهان مت به روابط  بتوان  تا  پرداخت  رویکرد  و گفتمان  این  او  برد.  پی  شناسی گفتمانی  نشانه  را ن 
شناسی  گیری نشانهشناسان اجتماعی در شکلنشانه  تأثیرد و پس از بررسی نقش و  نامانتقادی می

  و معتقد است که   کندمیتحلیل انتقادی گفتمان لاکلاو و موفه تمرکز    ۀگفتمانی انتقادی، بر نظری 
ها،  تا تمامی کنش   دهدمی گر انتقادی گفتمان  اتخاذ چنین رویکردی، این امکان را به تحلیل 

فرهنگی را امور گفتمانی تلقی کند و آنها را تابع    -ها و رویدادهای اجتماعیفرایندها، پدیده 
  قواعد گفتمانی بداند.

فاهیمی چون قدرت،  با استفاده از نظریۀ تحلیل گفتمان فوکو و کاربرد م  حاضر  در پژوهش
انتقادی به رویکرد نشانه و به    هشناسی گفتمانی شدگفتمان، سوژه، دانش در اندیشه او نگاهی 

گفتمانی بودن و انتقادی بودن  .  پرداخته شده استشناسی انتقادی گفتمانی  تبیین رویکرد نشانه
وجه  اهمیت دارد    چیز  آنچه در این رویکرد بیش از هردو وجه بسیار مهم این رویکرد است اما  
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، با اولویت مکانی واژۀ انتقادی،  شناسی انتقادی گفتمانیانتقادی آن است به همین دلیل نام نشانه
های انجام شده تاکنون پژوهشی که به بررسی آثار مرادی  انتخاب شد. با توجه به بررسیبرای آن  

 م نشده است.شناسی انتقادی گفتمانی پرداخته باشد انجاکرمانی با رویکرد نشانه
 
  گفتمانی-انتقادی شناسینشانه. 3

ها را  شناسی ساختارگرا که نشانهشناسی در سیر تحولی و تکاملی خود از نشانهدانش نشانه
دست  بهپی  کرد و دردارای هویتی ایستا، در انزوا و مستقل از بافت گفتمانی و اجتماعی بررسی می

ها  رسید که نشانه  1شناسی پساساختارگرا ها بود به نشانهآوردن گرامری برای تحلیل و تفسیر نشانه
دانست. در این نگاه جدید تولید  معنا درون گفتمان و در ارتباط   را محصول گفتمان، سیال و پویا می

اتفاق میبرهم کنش آنجا که  های متعدد عناصر گفتمانی  از  اما  انحصار    صرفا  ها  نشانهافتد.  در 
شناسی ساختاگرا ظرفیت و توانایی تحلیل  سوی  دیگر گرامرهای نشانهقلمروهای زبانی بودند و از

شناسی فقدان شیوه و روشی برای بررسی معناهای  های گفتمانی را نداشت، نشانهنشانه  و تفسیر
نشانه پویای  و  بهسیال  را  جدید  تعریف   در  میها  احساس  ازکر شدت  نشانهایند.  شناسان رو 
ها یابی به روشی برای مطالعه و تحلیل نشانهدرپی دست  2شناسان اجتماعیپساساختارگرا و نشانه

 شناسی گفتمانی روی آوردند.   دهندۀ آنها به نشانهکننده و شکلهای تولیددر ارتباط با گفتمان
نشانه  توانمی  ،رو ایناز در  گفت  روشی  گفتمانی  نشانهشناسی  از  تحلیل  که  است  شناختی 

ها فراتر رفته و به کارکردهای گفتمانی متون در بستر روابط  توصیف ساختاری و دستوری نشانه
مثابۀ اعمال گفتمانی و در سطح  گیری متون بهها در شکلپردازد؛ یعنی به کاربرد نشانهبینامتنی می

میکلان اجتماعی  اعمال  »علاوهتر  نتیجه  در  یعنی  پردازد.  تاریخی  وجه  به  همزمانی  وجه  بر 
اند توجه ویژه دارد. روابط قدرت،  درزمانی متون و البته بستر فرهنگی که متون در آن شکل گرفته

های تولید و توزیع متون و نهادهای مرتبط با این فرایند چون تلویزیون،  مناسبات اجتماعی و شیوه
شناسی گفتمانی مورد توجه  غیره در تحلیل نشانه  های آموزشی، خانواده وتبلیغاتی، نظام  آژانس

می نشانهقرار  در  گفتمانیگیرند.  همۀ    صرفا  گفتمان    ،شناسی  و  نیست  زبانی  عملیات  محصول 
، لباس،  3هایی چون ژست، حرکت، مکان، چیزهاتصویر و رمزگان  ازجملهای  های نشانهحوزه 

عبارت دیگر  به  .(1393گیرد«)سجودی،  یخوراک، عوامل پیرازبانی شامل لحن و غیره را دربر م
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بینامتنی در نظامنشانه روابط  را در  نشانهشناسی گفتمانی متون  گفتمانی و در  -ایهای مختلف 
کلی خود  کنند و از این جهت بهبسترهای تاریخی و فرهنگی و در مناسبات اجتماعی بررسی می

 .  کندمیپردازند متمایز دوین دستور میگرا که به بررسی ساختار با هدف تهای ساخترا از شیوه
های خاص اجتماعی برای  اند. شیوهها قلمروهای شناخت اجتماعیدر این رویکرد گفتمان

نتیجه منابعی هستند برای بازنمایی اعمال اجتماعی در متن  شناخت و تبیین اعمال اجتماعی و در
عبارت  اند یا بهمتونی که در آن گفتمان شکل گرفته اساس  هر گفتمان را بر توانمی به همین دلیلو 

های  های معنایی  جنبهها برساختهاست، بازشناخت. گفتماناساس  آنها بنا شدهدیگر گفتمان بر 
واقعیت از  دربخصوصی  و  گروهاند  منافع  بافتخدمت   در  خاص  یا  های  تاریخی  خاص  های 
دارند. قرار  »بهدر  اجتماعی  نشانهواقع  دلالت،  محض   قلمرو  به  جهان  ورود  یعنی  شدن  ای 

شوند و گویی جوامع انسانی  ها وارد عمل میهای بخصوص معنا دادن به جهان یعنی گفتمانشیوه
 اند.«)همان(     های گفتمانی یعنی جدال بر سر معنا و چگونگی فهم جهانعرصۀ چالش

روش  ایجاد  به  برنیاز  مدونی  نشانهشناسی  قلمروهای  مطالعه  غیرزبانی،  ای  گفتمانی   ای 
کشاند و استفاده از مبانی  های انتقادی میشناسی گفتمانی را به تکاپوی استفاده از دیدگاهنشانه
ها و رویکردهای انتقادی متن باید در دستور کار آن قرار گیرد. میشل فوکو از اندیشمندانی  نظریه

آثار خود  از  پدیده  است که در بسیاری  از  بسیاری  های اجتماعی، سیاسی و فرهنگی نگاهی  به 
و مفاهیمی چون قدرت  دارد  او    3، دانش 2، سوژه 1انتقادی  نظریه  رویکرد    دتوانمیو گفتمان در 

شناسی گفتمانی را به ابزارهای کاربردی و مناسبی مجهز کند و روشی مدون برای مطالعه و  نشانه
نظام نشانهتحلیل  غیرز های  قرار  ای  آن  اختیار  در  ازدهدمیبانی  نشانهاین.  رویکرد  شناسی  رو 
گیری رویکرد  اندیشگانی او سبب شکل-های نظریطریق  ترکیب  مبانی خود با بنیانگفتمانی از

 شود.  گفتمانی می-شناسی انتقادی نشانه
از جنبهگفتمان  دربارۀ  اجتماع  برساختۀ  »معارف   فوکو  واقعیت«)نظر  از  است؛    (1969ای 

تامینجنبه که  فوکو ای  اعتقاد  به  که  مفهومی  است.  بافت  آن  اجتماعی  کنشگران  منافع  کنندۀ 
آن  از صورت  توانمیطریق  گفتمانبندیبه  و  های  نگریست.  تأثیرها  واقع  امر  بر  آنها  ات 

رسی  شود و به بربر بُعد درونی گفتمان متمرکز می  4شناسی دانش ( فوکو در دیرینه85:  1991)فوکو،
رسد که طی  به یک نگاه کلان می  5. اما در تبارشناسی دهدمیای نشان نعناصر غیرگفتمانی علاقه
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اهمیت شده و هردو ذیل مفهوم گفتمان های عناصر گفتمانی و غیرگفتمانی برای او بیآن، تفاوت
شناسی به تبارشناسی از گفتمان  گفت او در عبور از دیرینه توانمی ،رو اینخورند. ازبه هم گره می

ای دیگر تنظیم  گونهانی بر غیرگفتمانی را بهاهمیت  عناصر گفتم  مسئلهو    کندمی  1زدایی مرکزیت
 (  1980.)فوکو، کند می

ازبه گفتمان  فوکو  وجود  نظر   شرایط  که  قواعدی  هستند،    طریق   گفتمانی(  )عناصر  گفتمان 
گیرد چهار عنصر یا گیرد)قواعد گفتمانی(. به اعتقاد او هر گفتمان زمانی که شکل میشکل می

شوند. یعنی گفتمان زمانی شکل  مبنای  آن قواعد تولید میفتمان و بربعد کلیدی دارد که در درون گ
های  صورتبندی-1گرفته است که این چهار عنصر را خلق کرده باشد. این چهار عنصر عبارتند از: 

به که  گزارهمختلفی  کارکردهای  میواسطه  شکل  و   -2گیرد؛  ها  گفتمان  گزاره،  مهم  پیوند 
گزاره اگر به جریان بیافتد باید ارجاعیت    -3کارکرد نهفته است؛    در همین که  صورتبندی گفتمانی  

- 4وجود آورد؛  ها بهداشته باشد، موقعیت سوژگی ایجاد کند، یک حوزۀ همجواری برای گزاره
در نظر  مبنای این کارکردها چهار صورتبندی  برفوکو  طریق  بکارگیری مجدد دارای مادیت باشد.  زا

است  که  دارد   استراتژیآن  طی  معتقد  و  مفاهیم  سوژه،  ابژه،  میها  تولید  (  1969شوند.)فوکو،ها 
فوکو گفتمانبه بینظر   با سایر گفتمانها غریبانه و  ممکن    هاکنند. گفتمانها زندگی نمی ارتباط 

میان   ۀ ای نسبت به یکدیگر داشته باشند. بطور کلی رابطد یا رفتار خصمانهنباش به هم است شبیه 
تکمیلی یا محدودیت  متقابل   ۀشباهت، تضاد، رابط  شکل  به  دتوان میها  یک گفتمان با دیگر گفتمان

 باشد.)همان( 

ای با  گونهها را بههای اندیشۀ فوکو واژۀ قدرت است. فوکو همۀ گفتمانواژهیکی دیگر از کلید
سوی  یک مرکز سیاسی واحد  ازداند اما معتقد است که قدرت متکثر است و  قدرت مرتبط می

حاکمیت  طرح   همین دلیل تحت    شود و بهشماری اعمال می، بلکه از جاهای بیگردد میاجرا ن
فراگیر واحدی نیست. در آثار فوکو استفاده از اصطلاح قدرت بر یک دیدگاه انتقادی نسبت به  

به دارد.  اجتماعی دلالت  بکردارهای  هم  را  افراد  فوکو »قدرت  تبدیل  نظر   به سوژه  و هم  ابژه  ه 
بهکند می انسان  .  عقیدۀ  فوکو  دلیل  ارادی،  همین  معنای  منبع  سوژه  اینکه  بر  مبنی  را  گرایان 

ها  عقیدۀ فوکو سوژه( به1984.«)فوکو،  کندمیبازاندیشی خویشتن، وحدت و عقلانیت است، رد  
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ها را در موقعیت  اند که آندهها و کردارهای قدرتی ساخته شهمواره مطیع شده هستند. در گفتمان 
گاهی قرار   .  دهدمیسخنگویانی در تعریف خودآ

شود  کنند، اعمال میها که در برابر آن مقاومت میفوکو همچنین معتقد است قدرت تنها بر آن
کنند، بنابراین همواره امکان واژگونی قدرت وجود  ها نیز به نوبه خود آن را بر دیگران اعمال میو آن

اند چنان فضای محدودی برای نمایش ها که تحت  سلطه قرار گرفتهدارد، اما در فضای سلطه، آن
می غیرعملی  قدرت  واژگونی  که  اذعان دارند  امر  این  بودن  غیرممکن  به  آشکارا  هرچند  شود. 

 ( 1982کنند.)فوکو،  نمی
م تمایزهایی نظیر  نظا  -1داند:  فوکو برای تحلیل روابط قدرت توجه به چند نکته را لازم می

امکان   فرد  به  که  فرهنگ،  و  زبان  قانون،  توسط  ایجادشده  تمایزهای  امتیازات سنتی،  و  شئون 
کنندگان انواع اهداف و مقاصدی که اعمال  -2بگذارد.    تأثیرنحوی بر اعمال دیگران  تا به  دهدمی

روابط قدرت:  وسایل برقراری    -3کنند، نظیر حفظ امتیازات و انباشت سود؛قدرت تعقیب می
واسطۀ اثرات ترغیبی کلام،  واسطۀ تهدید کاربرد وسایل قوه قهریه، بهحسب این که آیا قدرت بهبر

ها، کارگیری بایگانیهای مراقبتی با بهبا کاربرد وسایل کم و بیش پیچیده کنترل یا کاربرد سیستم 
کاربرد وسایل تکنولوژیکی  موجب قواعدی که آشکار یا ضمنی، ثابت یا قابل تغییر هستند، با  به

هم اجرای  می  ۀبرای  اجرا  وسایل  این  کاربرد  بدون  یا  و  این    - 4شود؛  اینها  نهادمندی:  اشکال 
-های مربوط به رسوم و شیوههای سنتی، ساختارهای حقوقی و پدیدهاشکال ممکن است گرایش

ی بسته ظاهر  ارچوبچههای رایج را با هم درآمیزند)مانند خانواده(. همچنین ممکن است به شکل  
های دقیق قواعد و ساختارهای سلسله مراتبی و شخصی، و استقلال نسبی  شوند که دارای کانون 

ای باشند که بر همۀ امور، ایجاد های بسیار پیچیدهدر عملکرد باشند. همچنین ممکن است نظام
وابط قدرت در درون  ر  ۀای هم توزیع همنظم و مراقبت سراسری، اعمال تنظیم و نظارت و تا اندازه

باشند.؛ داشته  دلالت  اجتماعی  به  -5نظام  قدرت  روابط  اجرای  شدن:  عقلانی  عنوان   درجات 
گذاری ابزارها و قطعیت نتایج آنها و نیز  تأثیر نسبت   ای از امکانات، ممکن است بهعمل در حوزه

زینه به مفهوم مقاومتی  نسبت  هزینه احتمالی )خواه هزینه اقتصادی وسایل مورد استفاده و یا هبه
می برانگیخته  پیچیدهکه  )دریفوس،  شود(  شود.  از362:  1387تر  فوکو  این(  برای  قدرت  رو 

انگیزاند،  گذارد. قدرت بر میمی تأثیر »ساختار کلی اعمالی است که بر روی اعمال ممکن دیگر 
تسهیل  کند میاغوا   می  کندمی،  دشوار  ایجاد  یا  محدودیت  نهی    کندمیسازد،  و  منع  مطلقا   یا 



 |    برامکی ـ ... نوجوان یتیهو یهاچالش  یشناسنشانه

 

؛ با این حال، قدرت همواره شیوۀ انجام عمل بر روی فاعل عمل است، زیرا فاعل عمل،  کندمی
 (  358و یا قادر به انجام عمل است.«)همان:   کندمیعمل 

می و قدرت  گفتمان  یعنی  نظریه خود  دیگر  دو ضلع   به  را  دانش  معتقفوکو  و  است  افزاید  د 
پیوندد. قدرت مولد است و »امر واقعی  گفتمان چون محلی است که در آن قدت و دانش به هم می

( اما  1980«)فوکو،  کندمیها و تشریفات حقیقت را تولید  ؛ قدرت قلمروهای ابژهکندمیرا تولید  
ل شود. های حقیقت«)همان( اعمابدون نوعی »اقتصاد گفتمان  دتوانمینظر  فوکو این قدرت نبه

نظر  او تا حدودی بخشی از آن دانش)و نه ایدئولوژی( است که در این مثلث قرار  این حقیقت به
میمی نتیجه  این  به  فوکو  بنابراین  برگیرد.  را  قدرت  از  خود  تحلیل  باید  که  مطالعۀ  رسد  مبنای  

میان قدرت  تأثیرهایی که سبب رابطه و های سلطه قرار دهیم)همان( تکنیکها و تاکتیک تکنیک
 شود.  و دانش می

فوکو در بخش قابل    سوی  دیگراز این است که مسألۀ اصلی  او  اندیشگانی  تاریخ  از  توجهی 
عنوان  سوژه و  ای از روابط قدرت و دانش، بهواسطۀ قرار گرفتن در درون شبکهها بهچگونه انسان

می تشکیل  بهرهدرواقع شوند.  ابژه  با  روش   ،  از  فوکو  پیرامون گیری  وی  مطالعات  تبارشناسی، 
رو با بحث پیرامون  اینپردازد. ازشود و به بررسی قدرت، دانش و پیکر آدمی میتر میقدرت جدی

های جدید قدرت در  مسائلی مانند زندان، مجازات، بیمارستان و مدرسه، درصدد ردیابی تکنیک
د که فوکو در تبارشناسی به تحلیل شرایط  گونه تعبیر کراین  توانمیآید. بنابراین  عصر مدرن بر می

با تکنولوژی آنها  آثار سوژهتاریخی پیدایش علوم انسانی پرداخته و از روابط  ساز و های قدرت، 
 گوید. های حقیقت سخن میساز آنها و چگونگی تأسیس رژیم ابژه

-طبقه  را  افراد  شود،ی م   اعمال  واسطهیب   روزمره  یزندگ  بر  ه ک  قدرت،  از  لکش  نیا  و، ک فو   باور  به
  قت یحق  از  یقانون  آنان  به  و  ندکیم   دیمق  تشانی هو   به  دهد،یم  مشخص   تیفرد   به آنها  ند،ک یم  یبند

  نینظر  او ابه.  بازشناسند  آنان  در  را  قانون  نیا  دیبا  زین  گرانید   و  رندیبپذ  دیبا  هک  ندکیم  لیتحم  را
  دو   سوژه  لمةک  فوکو معتقد است که در.  ندک یم  لیتبد  سوژه  به  را  افراد  هک  است  قدرت   از  یلکش

 شیخو   تیهو   به  دیمق  سوژة  و  یوابستگ   و  نترل ک  ق  ی طراز  یگر ید  تابع    سوژة  شود؛یم  افتی  معنا
گاه  ق  ی طراز   هک   ندکی م  القا  را  قدرت   از  یلکش  لمهک  نیا  حالت،  دو  هر  در.  خود   از  شناخت  ای  یآ
  موردی   معنای  به  اینجا  در  سوژگی  ایناز(  414:  1389  فوکو،)سازد.یم  منقاد  و  آوردیدرم  ادیانق  به

  متضمن   سوژگی   پس.  کندمی  دیگران  تسلیم  را  وی  شیوه  این  با  و  مقید   خود   به  را  فرد  که  است
  که  است  این   است  مهم  فوکو  برای  چهآن(  349:  1387  رابینو،   و  دریفوس)است.    انقیاد  مضمون
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 سازوکارهای  و  قدرت   هایمکانیزم  مخلوق  یعنی  است؛  قدرت   مخلوق  سوژه  دهد  نشان
 . است هنجارسازی

باور است که هر چقدر جامعه منظم  این  بر  بیشتری ساختار  تر میفوکو  ابعاد  فرد در  شود، 
. در  رسدنظر می بهتر  ت این بندها سختسسشود و گاش محدودتر میآزادی  بنابراین،یابد و  می

گیرد و رویکردهای  عهده مینظام و ساختار، کنترل جامعه و افرادش را بهجوامع ساختارمند، خود   
در پی حذف     فوکو .  ها نیستند«ها »عامل کلی  دگرگونیانساننظر  او  به.  کندمیجامعه را تعیین  
قدرت    شناسی و روابط  تر یعنی گفتمان در دیرینه آید و تنها فرایندهای کلیها بر میانسان در تحلیل

گفتمان یا روابط   ۀسوژه را ساخت  او.  دهدمیو دانش در تبارشناسی را مورد کنکاش و جستجو قرار  
کارگزاران و بازیگرانی هستند که    صرفا  افراد  نظر  او  بهداند نه سازنده آنها.  حاکم بر زمانه می  قدرت  

که روابط قدرت   دهدمیتاریخ نشان    ۀگوید مطالع افکار جامعه در زبانشان جاری است. فوکو می
امری    «فرد »حاکم و ساختارهای گفتمانی سوژه را ایجاد کرده و تاکنون ادامه داده طوری که اکنون  

 بدیهی به نظر برسد. 
-لی دهنده، تحمسازمان  یهاتی فعال  انواع  به  را  اشتوجه  متأخر خود،  آثار  در  ژهیوبه  و،ک فو 

  را   ه یتنب  و  ش مراقبت یدا یپ  ندیفرا   ساننیبد  و   ندک یم  معطوف  سوژه   خود    به  دهندهلکش  و   ننده،ک
گیرند.  نظر  فوکو سوژه و بدنش در فرایند سازوکارهای نظارتی و تنبیهی شکل میبه. ندک یم نییتب
ترین پیامد چنین وضعیتی ازخود بیگانگی، اسارت، تکه پاره شدن سوژه و بدن او  نظر  او مهمبه

تنبیه ابزار و  که چگونه تکنولوژی  دهد مینشان    است. فوکو در کتاب مراقبت و  با  های قدرت، 
 ( 43: 1392دهند.)فوکو، ها را شکل میبردارهای خاص، بدن سوژه

   بررسی و بحث. 4
 ایدئولوژی/ دانش/ قدرت. 4-1

ها به برد که در خدمت دولتهایی نام میها یا گفتمان در هر جامعه از دو گروه نهاد  1آلتوسر 
کنند. یک گروه نهادهایی چون  دهی به اعمال و رفتار مردم اقدام میکار کنترل و نظارت و شکل

صورت  آشکار با قدرت و دولت  ها هستند که بهها و زندانپلیس، ارتش، سیستم قضایی، دادگاه
برد که ظاهرا  وجه اشتراک  های دیگری را نام می( اما او گروه37:  1386ر دارند. )آلتوسر،  سروکا

به که  نهادهایی  ندارند،  سیاسی  قدرت  با  مستقیمی  و  میمشخص  و  نظر  زیست  باید  رسد 

 
1L. Althusser 



 |    برامکی ـ ... نوجوان یتیهو یهاچالش  یشناسنشانه

 

حقیقت اینطور نیست؛ آلتوسر نهادهای دین،  کارکردشان مستقل از قدرت سیاسی باشد، اما در
نظ )شامل  دانشگاهآموزش  تا  مدارس  )حوزهام  فرهنگی  نهادهای  خانواده،  گوناگون ها(،  های 

داند که با چهرۀ پنهان  قدرت  دولت یعنی »ایدئولوژی«  ادبیات، هنر و حتی ورزش( را نهادهایی می
خواند.)همان(  « می1های ایدئولوژیک دولتسر و کار دارند. آلتوسر این نهادها را »دم ودستگاه

دولت  هاییدستگاه بهکه  با  استخدامها  و  ایدئولوژی   کارگیری  میانجی   به  را  شان، سلطۀ خویش 
 کنند. قدرت به عرصۀ عمومی و خصوصی وارد می

که در بسیاری  -ای درهم تنیده و بسیار پیچیده  صورت  شبکههای ایدئولوژیکی بهاین گفتمان
-ی کلی خود به افراد به کار سوژههاطریق  تزریق ایدئولوژیاز-موارد مکمل همدیگر نیز هستند

های مطیع، رام،  پردازند و متضمن فرایند ایجاد اطاعت و منقادسازی افراد و تولید سوژهسازی می
هستند.   یکدست  و  ایدئولوژیبهیکسان  آلتوسر   اساطیر، ها)تصاویر،بازنمایی از نظامی نظر  

 خاص جامعه یک چهارچوب  در معین تاریخی نقش و هستی از که مفاهیم( است  یا هاهاید

 علم از متمایز های،بازنمایی از نظامی عنوان  به ایدئولوژی را عبارت  دیگر اوبرخوردار است. به

)کارکرد   نظری کارکرد  از تر مهم بسیار ایدئولوژی اجتماعی-عملی کارکرد   داند، چراکهمی
گاهی(آن عنوان  به )آلتوسر  آ ایدئولوژی  231:  1969،  2است.  توسط  افراد  است  معتقد  او   )

های خاص  شوند. یعنی ایدئولوزی با فراخواندن فرد، او را در موقعیتمی  3بازخواست یا استیضاح 
    و اعمال خاص ناشی از این موقعیت را از فرد انتظار دارد.  دهدمیقرار 

بخشی به  ا برای هویتهای خاص خود رهر کدام از دو گفتمان خانواده و مدرسه ایدئولوژی
گذراند. خانواده او را  فرد دارند. کودک قبل از ورود به مدرسه تمام وقت خود را با خانواده می

و از این   کندمی، او را تنبیه کندمی، برای او تعیین تکلیف کندمیتحت نظارت دارد، از او مراقبت 
و مراقبتی همراه با محبت و ایجاد   طریق قصد دارد از او مراقبت کند. همۀ این اقدامات تنبیهی

پذیرد. وقتی کودک وارد مدرسه  ها را با میل و رغبت میکودک آن  رو،ازاین  ؛نوعی وابستگی است
شود، در مدرسه نیز فرایند نظارت، مراقبت، کنترل، تنبیه و محدودیت وجود دارد اما از طرفی  می

ناآشنا است و از م تاکنون در خانواده تجربه کرده  دیگر فضای مدرسه برای او فضایی  حبتی که 
آفرین است،  مندی از ابزار دانش که قدرت دلیل  بهرهسوی  دیگر مدرسه بهاست خبری نیست. از

های هویتی خود  ای دوگانگی احساسی شود و نخستین چالششود که کودک دچار گونهسبب می
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اساس   سوی  دیگر برواده برگردد و ازرا تجربه کند؛ او از یک سو دوست دارد به فضای آشنای خان
طریق  خانواده های فراوان« که مرتبا  از»برتری علم و اولویت کسب علم با وجود سختی  ایدئولوژی  

 شود.  شود ، ناچار به ماندن در فضای مدرسه میو مدرسه به او داده می
اند فرایند انتقال  شدههای هوشنگ مرادی کرمانی که در این پژوهش انتخاب  در سراسر داستان

سوی  دو گفتمان قدرتمند خانواده و نظام آموزش  ایدئولوژی به فرد در مقاطع مختلف تحصیلی از
 شود.   فراوانی دیده میتهدید، تنبیه، نظارت و کنترل شدید به ازجملههای مختلف و به شیوه

گذرد،  دلیل  اینکه مدت زمان زیادی از ورود او به مدرسه نمیدر داستان خمره فرد)کودک( به 
-متناسب و پابه  تقریبا  خانواده است. حضور خانواده و مدرسه در این داستان    تأثیرهمچنان تحت   

می پیش  هم  بهپای  دارند؛  فعال  حضوری  والدین  میرود.  مدرسه  وارد  اظهارنظر راحتی  شوند، 
می می تهدید  را  معلم  گاهی  و  بهکنند  را  او  و  ندارند  اعتمادی  چندان  معلم  به  یک  کنند.  عنوان  

شناسند. معلم نیز به آنها چندان اعتمادی ندارد و تمایلی به برقراری ارتباط »دیگری« و غریبه می
د را انتخاب گذرروی، راهی که از پشت مدرسه و روستا میبا آنها ندارد؛ چنانکه حتی برای پیاده

 .  کندمیو جز در موارد ضروری با آنها ارتباط برقرار ن  کندمی
ها اعتمادی دوسویه است چنانکه وقتی معلم برای تعمیر خمرۀ شکستۀ مدرسه از بچهاین بی

تخممی روبهخواهد  والدین  مخالفت  با  بیاورند  میمرغ  ازرو  به    ،رو اینشود.  رسیدن  برای  معلم 
مرغ  خواهد برای کسب نمره تخمو از آنها می  کند میزار قدرت یعنی نمره استفاده  خواستۀ خود از اب

کنند که درپی کسب سود شخصی است و قصد دارد از این طریق  بیاورند. والدین معلم را متهم می 
برای خریدن  مرغ زرده تخم استفاده کند. همچنین وقتی که مادر  محمدعلی  برای خودش  را  ها 

کنند. در  مردم معلم را به سوءاستفاده از پول و اجناس متهم می  کندمیآوری  عخمرۀ نو پول جم
دلیل  اعتماد کودک به آنها و  اند اما بهبهرهآفرین دانش بیاین مرحله والدین هرچند از منابع قدرت 

کنند و  نیرومند خود را بر کودک حفظ می  تأثیر رابطۀ عاطفی قوی و پیوند خانوادگی، همچنان  
پراکنی و اتهام زدن به معلم، معلم را به حاشیه برانند و همچنان نقش  طریق  شایعهکنند ازمیسعی 

 اول فرایند  برساختن  هویت او را برای خود حفظ کنند.  
رو وقایع ایندر این مرحله کودک همچنان ارتباط عمیق خود با خانواده را حفظ کرده است. از

بهدهدمیم را به خانواده گزارش  ها و رفتارهای معل مدرسه یا صحبت طریق  تدریج معلم از. اما 
سازی مدرسه با خانه، سعی در جلب اعتماد آنها دارد. معلم با استفاده از ضمیر »ما« و قرار  شبیه

طریق  خانه دانستن مدرسه، کودک  ها با خودش در یک گروه و ایجاد احساس آرامش ازدادن بچه
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که اگر خبرچینی کند و وقایع مدرسه را به    کندمیپس او را تهدید  و س  کندمیرا به خود نزدیک  
دلیل  برخورداری از ابزار دانش از  ها( اطلاع دهد او را از مدرسه )خانه دوم( که بهبیرون )خانواده

بیرون می است،  برخوردار  نیز  اول  به خانۀ  نسبت  بیشتری  ازقدرت  دادن  ایناندازد.  اولویت  رو 
 شود.  طریق نظام آموزشی به کودک آموزش داده میخانواده ازمدرسه بر 

به از کودکان را  یکی  این داستان معلم  تنبیه  در  این    کندمیشدت  از  پیش  اینکه  به  باتوجه  و 
خانواده به  را  معلم  رفتارهای  میکودکان  گزاش  او هایشان  خانواده  پیگیری  نگران  بیشتر  دادند، 

کدام از کودکان موضوع دعوا در مدرسه را به خانواده هایشان    شود که هیچاست؛ اما متوجه می
دروغ دلیل دیگری را برای بیماری و ناراحتی خود به خانواده  اند و کودک  متنبّه نیز بهاطلاع نداده

-آموزد که باید بخاطر حفظ اسرار مدرسه به دروغ و پنهانرو کودک میایناعلام کرده است. از
از آورد.  روی  ارزشسوی   کاری  بر  مدرسه  و  خانواده  در  همزمان  و  دیگر  صداقت  چون  هایی 

کنند، پس او  شود و کودک را دچار چالش دیگری میمی  تأکیدعنوان  اصولی اساسی  راستگویی به
 دروغ بگوید.   دتوانمیآموزد که در مواردی می

های مجید،  در قصه  مثلا  یابد.  کاری در دیگر مراحل زندگی و تحصیل نیز ادامه میاین پنهان
به فرد است وقتی مجید  بازنمایی دورۀ نوجوانی  بهکه  ناظم  تنبیه میوسیلۀ  با وجود  شدت  شود، 

کرد.  آورد: »حال و حوصلۀ نشستن نداشتم. پهلوهام درد میمیان نمیبی سخنی بهاصرار زیاد  بی
وابم را انداختم و رفتم زیر  کرد، همان جایی که آقا لگد زده بود. آمدم تو اتاق، رختخ ذق ذق می

هام را گرفتم که صداش را بی نیفتد. گوش لحاف. لحاف را کشیدم رو سرم که چشمم تو چشم بی
تر بود که اگر چشمش تو چشمم بیفتد و بام حرف بزند، همه چیز را از  نشنوم. برایم از روز روشن

می بیرون  زبانم  میزیر  راه  قشقرقی  وقت  آن  آن  کشد،  که  ناپیداست اندازد  )مرادی    سرش 
بی تا صبح خوابش داند اگر همه چیز را رک و راست نگوید بیاو که می  .(426:  1388کرمانی، 

انداختهنمی بیرون  مدرسه  از  را  او  که  بدهد  بروز  اگر  و  بیبرد  ناراحتی  و  گریه  با  روبهاند  رو  بی 
و خرید کفش و لباس ورزشی    کندمیشود، در گیر و دار راست یا دروغ گفتن، دروغ را انتخاب  می

  کند میداند. مجید اما ماجرا را برای فرد دیگری از گفتمان مدرسه بازگو  ی خود میرا علت ناراحت
تنها نقش پدر و  داند گفتمان مدرسه برای گفتمان خانوادۀ او که نهخواهد زیرا میو از او کمک می

ابزارهای قدرت  از  ثروت که  از دانش و  بلکه  آن غایب است،  نیز بیمادر در  بهره  آفرین هستند 
 ، چندان ارزشی قائل نیست.   است
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-های مهم گفتمانسوی  دیگر توجه به این نکته مهم بسیار ضروری است که یکی از ویژگیاز
شوند؛ چراکه  بر اموری است که بدیهی تلقی می  تأکیدهای ایدئولوژیکی در فرایند برساختن سوژه،  

نظر  ه اموری بدیهی بدون آن که به  مثابها را بهبا استفاده از این ویژگی است که ایدئولوژی، ایده
ها در جریان است، به سوژۀ خویش تزریق برسد پای ارادۀ دیگری در پس  پشت سامان یافتن آن 

اند، همواره در  ای که در چنبرۀ  گفتمان ایدئولوژیکی گرفتار شدهعنوان  سوژه؛ زیرا افراد بهکندمی
و در مواردی نیز    تأییدون هیچ مقاومتی تنها با  مواجهه با بدیهیات  از پیش مفروض گرفته شده، بد

اجتناب و  طبیعی  واکنش  با  آن  تحسین  با  هستند.  حتی  مذکور  امور  پذیرای  و  موافق  ناپذیری 
قداست مدرسه و برتری معلم نسبت به دیگر افراد یکی از امور ایدئولوژیکی بدیهی پنداشته شده  

های خود دارد. برتری معلم  کردن آن در سوژهدرونیاست که گفتمان آموزش و پرورش سعی در  
سازی است که در هر  نسبت به دیگر افراد و در اولویت قرار دادن احساسات او برایند این بدیهی

طریق  دادن لقب  ها ازهای مختلف نشان داده شده است. یکی از این تکنیکسه داستان به شیوه
صورت  آقا یا آقا معلم یا آقای مدیر  ها معلم بههمۀ داستان. در دهدمی»آقا« به معلم خود را نشان 

ها های دیگر در این داستانحالی که هیچ کدام از شخصیتگیرد. درو آقای ناظم مخاطب قرار می
شدت تنبیه  آموزان را بهگیرند. در داستان خمره با وجود اینکه معلم یکی از دانشعنوان آقا نمی

گویند: »آقا! خودش را زده  شدن معلم هستند و به او میر نگران  ناراحتهای دیگاما بچه  کندمی
( و مادر احمد قتبری  38:  1385کرمانی،مردگی. شما خودتان را ناراحت نکنین«)مرادیبه موش 

خواهد که کار تعمیر خمره را بر کار خودشان ارجحیت دهد»حالا به احترام آقای  از همسرش می
تا جایی پیش می25ه«)همان:رفتی مدرس مدیر ی سر می رود که وقتی  ( این اعتقاد به قداست 

، بسیاری از کودکان با احساس گناه  و عذاب  دهدمیها را پس  مرغ معلم بخاطر شایعات روستا تخم
 کنند. وجدان  شدید بخاطر ناراحت کردن معلم با گریه مدرسه را ترک می

 های هویتیچالش. 4-2

آفرینی  دلیل  خصلت قدرت های بررسی شده در این پژوهش، بهداستانآموزان در همۀ  دانش
ای خود را به  گونهشود بهبخشی به آنها می طریق  عواملی که سبب هویتکنند ازمدرسه، سعی می

ساز طریق  انتساب خود به پدرش که خمرهمدرسه مرتبط کنند. در داستان خمره احمد قنبری از
داند  کردن خمرۀ مدرسه به مدرسه خدمتی بکند خود را از دیگران برتر میبا درست  دتوانمیاست و  

عنوان   ها در نظر دارد. او حضور معلم در خانۀ خود را بهو برای خود هویتی متمایز از دیگر بچه
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های  آورد. مجید در قصه سازی و برتربینی خود نسبت به دیگران به حساب میعاملی برای هویت
شعر و دانایی که محصول گفتمان مدرسه است و به نمایش گذاشتن این دانایی  مجید نیز از طریق

. او همچنین از طریق نوشتن انشاء که  کندمیطریق  چاپ در روزنامه برای خود کسب هویت  از
 از محصولات گفتمان مدرسه است در جستجوی کسب هویت برای خود است. 

نند با نزدیک شدن به مدرسه کسب هویت کنند.  کهای این افراد نیز هر کدام سعی میخانواده
طریق  تلاش برای تعمیر کوزه مدرسه؛ خاور، مادر محمدعلی، و پسرش عباس  پدر و مادر قنبری از

طریق  برآورده کردن  بی  مجید ازطریق  پول جمع کردن و اقدام به خرید خمرۀ نو برای مدرسه؛ بیاز
های مدرسه و کمک به مجید در گذراندن درس و  ستههای مجید یا به عبارتی دیگر خواخواسته

آموزان مدرسۀ تلاش  های دانشکنند ارتباط خود را با مدرسه حفظ کنند. خانوادهتحصیل سعی می
های معنوی همواره های مالی از مدرسه و حتی حمایتدر داستان لبخند انار نیز از طریق حمایت

برای خو سعی می با مدرسه،  با همراهی  گاه و دانشد هویتی بهکنند  دوست ارائه  عنوان  والدین آ
 کنند.  
یکی از مسائلی که در فرایند برساخته شدن سوژه باید مورد توجه جدی قرار گیرد    ،رو ایناز
آنها درگیر هستند. احمد قنبری در داستان خمره نچالش با    دتوانمیهای هویتی است که افراد 

که بخاطر معلم   کند میکی را انتخاب کند. او به پدرش اصرار میان دو گفتمان خانواده و مدرسه ی
های  پدر بر اینکه باید خواسته  تأکیدو حفظ آبروی خودش خمره مدرسه را تعمیر کند. با وجود  

مدرسه را در درجۀ دوم اهمیت قرار دهد. احمد با   دتوانمیخانواده را در اولویت قرار دهد اما او ن
رود اما مدت طولانی در  هی پدر به خواست او و معلم، به مدرسه میتوجوجود اینکه پس از بی

تا پدر را راضی به آمدن به مدرسه و کسب مجدد اعتبار برای    کند میماند و از مدرسه فرار  آنجا نمی
 خود کند.  

ای خلاق و موفق شود اما با توجه به ایدئولوژی مدرسه  مجید که آرزو دارد در آینده نویسنده
ارزشمند می  را  هاییشغلکه   ارزشی قائل  که درآمدزا هستند  نویسندگی  برای شاعری و  داند و 

بینیم.  نیست همواره گرفتار چالشی بزرگ است. اوج این رویارویی و تقابل را در داستان ناظم می
پردازد ناظم او را به  شور« میوقتی مجید برای موضوع انشاء به شرح زندگی و فعالیت یک »مرده

گفت تصمیم دارم  . ناظم در پاسخ به مجید که میدهد میدت مورد توهین و ضرب و شتم قرار  ش
 خوای چه کاره بشی با اون عقل ناقصت؟ می -» گیرد:در آینده نویسنده بشوم او را به تمسخر می

 خواد نویسنده بشم. هرچی خدا خواست. اما بیشتر دلم می -
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های چرک و زردش، که دود سیگار ید. دندانخوردن، یکهو خندتلخی و حرص میان اوقات
اش تلخ بود و صدا نداشت...« )مرادی  هاش درآمد. خندهپدرشان را درآورده بود از زیر سبیل

 ( 420: 1388کرمانی، 
»مرده موضوع   انتخاب  علت  بیان  مجید  موضوع  بودن  تازه  و  نو  را  »راستش کند میشور«   :

دونستم همه از معلم یا  باشه. به فکر هیج کس نرسیده باشه. میخواستم چیزی بنویسم که نو  می
 نویسن، نخواستم انشام مثل آنها باشه.« )همان( ها می دکتر و سرباز و این جور آدم

بر همانندی و یکدستی افراد   تأکیدها همواره  اما گفتمان آموزش و پرورش که در این داستان
شدت  آورد و مجید را بهروی و تفاوت را تاب نمین تکهایی مطیع و رام دارد ایبرای خلق سوژه

ای دچار ناراحتی  گونه. مجید پس از این برخورد بهکندمیتنبیه و حتی تهدید به اخراج از مدرسه 
کردم که روز  سابقه است: »همیشه خداخدا می های این مجموعه بیشود که در داستانو ترس می

ات رو بگیر و برو پی   . حالا گفتن تو مزخرف نوشتی، پروندهدوشنبه بیاد و سر کلاس انشا بخونم 
خوام نویسنده  نویسم. اصلا  نمیچیز نمینویسم. هیچکارت. من که چیز بدی ننوشتم. دیگه نمی

تونم هیچ چیز ننویسم؟ هیچ چیز  شه؟ مگه میخونم... مگه میباشم. دردسر داره. کتاب هم نمی
نویسم، مثل  شم... از روی کتاب میشم. تجدید میانشا رد مینخونم؟ ننویسم چه کار کنم؟ از  

می نه،  میدیگرون؛  خودم  مینویسم،  کنن.  بیرونم  خب،  کردی  نویسم.  خیال  بمیرم...  تا  زنن 
کنن... کاش ریاضیم خوب بود. کاش فوتبال  گذارنت رو سرشون و حلواحلوات میهمیشه می

 ( 425-424: 1388بلد بودم. )مرادی کرمانی، 
هام باز بود. مثل مردۀ گناهکار هی آن شب، تا نزدیک سحر، پلک نزدم. همین جور چشم»

شدم. یکهو، نصف  پهلو به پهلو شدم و عذاب کشیدم. فکر کردم و فکر کردم. داشتم دیوانه می
بلند گفتم: بی بلند شدم و تو رختخواب نشستم و  خوام نویسنده بشم و کتاب بی من نمیشب، 

 ( 428خوام بنویسم.« )همان: ارند هرچه میگذنمی  بنویسم.
گفتمان  تأکیدبنابراین   دیگر  ایدئولوژی  بر  مدرسه  ایدئولوژی  بودن  درست  و  اصیل  های  بر 

شود. مدرسه  ساز از آغاز تحصیل و در تمام مراحل و مقاطع تحصیل به فرد آموزش داده میهویت
گاهی و دانشی که لازمه کمجید را از خود می زیرا او    کندمیسب قدرت است، محروم  راند و از آ

گاهی آ به منبع  آورده برخلاف خواست مدرسه  آفرین دیگری که گفتمان روشنفکری است روی 
بی با کتابفروش در  ای متفاوت دارد. صحنۀ برخورد بیاش به گونهاست و سعی در پرورش اندیشه

فکر   که  کتاب  کندمیبازار  دادن  با  که  است  ناظم  او صادق هدایت  به مجید سبب خشم  هایش 
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بی  های این داستان تراژیک است. بیترین صحنهمدرسه و اخراج او شده است، یکی از دردناک
فروشد به مدرسه  های او را نمیپس از اطمینان از اینکه صادق هدایت مرده است و کسی هم کتاب

  خواهد هرآنچه خوشایند آنهاست را به مجید دیکته کنند تا بنویسد: ر میو از ناظم و مدی  گرددمیباز
کنه که غیر از اون بنویسه. اگر نوشت من ضامن... یادش اش بدین، غلط میشما سرمشقی به» 

بی همچنین از مدرسه برای هدایت  ( بی446بدین که چی بنویسه تا شما خوشتون بیاد.)همان:
داند تا از این طریق  آنها را برای آینده مجید بهترین تصمیم میخواهد و تصمیم  مجید کمک می

دونه.  مجوز ورود مجدد او را به مدرسه بدست آورد:»این هنوز بچه است... بد و خوب دنیا رو نمی
نویسه، خوبه... خدا خیرتون بده، کمکش کنین. این کسی رو نداره. انگار  کنه هرچه می خیال می

 ان( کنین فرزند خودتونه.)هم
ارزه، معلم  بار خوندنش میگوید که ما شنیدیم که هر کتابی به یکوقتی مجید به معلم می

کتابمی کرده. خیلی  زده غلط  هرکی همچین حرفی  هم  گوید:»  کردنشون  نگاه  اراجیف،  های 
نمی رو  بد  و  خوب  که  تو  سال  و  سن  تو  هم  اون  بخونیش،  اینکه  به  رسد  چه  نیست  -صلاح 

بنابراین مدرسه که با هر اندیشه و ایدئولوژی غیر از آنچه که او تشخیص    (437فهمی.«)همان:
درست و برای فرد لازم است، مخالف است، امکان آزمایش کردن هیچ تجربه جدیدی را   دهدمی

 و معتقد است که او توانایی و صلاحیت تشخیص خوب از بد را ندارد.   دهدمیبه او ن
داشتن منابع قدرت بر افراد  اختیاردلیل درقدرت مدرسه بهها برتری و اعمال  در این داستان

بی که همواره از انشاء و  گذرد. بیای است که خانواده در برابر عقیده او از عقیده خود میگونهبه
مایۀ مباهات خود میاشعار مجید لذت می از استعداد مجید را  این جنبه  از  برد و  دانست، پس 

و با مدرسه همراه و    گرددمیهای مجید از عقیده خود بربا نوشتهآمیز مدرسه  مخالفت خشونت
میهم هرچند  عقیده  گفته  درواقعشود  به  بیاعتقادی  باشد.  نداشته  او  میهای  خواد  بی:»آقا 

بشه، چه می تو طایفهبلانسبت شما، شاعر  ما  والله،  بشه.  نویسنده  آدمی  دونم،  مون همه جور 
آد؟  نویسنده... شما به این بگین شاعر بشه، نویسنده بشه چی گیرش میداشتیم غیر از شاعر و  

اومد،  های من خوشت میبی تو که همیشه از نوشتهبی گفتم: بیدن؟... یواش به بیاش میپول به
که... شده  چی  نفسم    حالا  که  پهلوم،  به  زد  قایم  آرنجش  با  چادر،  زیر  از  خدابیامرز، 

 (  438-437: 1388کرمانی،برید.«)مرادی
-هایی که در طول دوران تحصیل به فرد آموزش داده میچنانچه گفته شد یکی از ایدئولوژی  

ها است. اگر فرد این ایدئولوژی را باور کند، جدایی  شود اهمیت و اولویت مدرسه بر دیگر گفتمان
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ی تأکیدبا    .کندمیو دوری از مدرسه و بیرون انداخته شدن از آن، او را دچار وحشت و سرگردانی  
که هر دو گفتمان خانواده و مدرسه بر اهمیت مدرسه و تحصیل دارند و تنها راه رستگاری و کسب  

دانند، نوجوان پس از اخطار  اخراج از مدرسه حیران و سرگردان  آموزی میموفقیت در آینده را علم
ن و سرگردان تو  رفتند و من حیرا ها کتاب و کیف به دست به مدرسه می ایشود:»بچه مدرسهمی

خواستم بروم مدرسه، و آنجا بایستم و انتظار بکشم اما ترسیدم  ها پلاس بودم. می ها و کوچهخیابان
بچه بهچشم  تو  ها  بیخودی  بود...  کرده  هوای کلاس  دلم هوای مدرسه،  برود.  آبروم  و  بیفتد  ام 

 (    431)همان: زدم.«گشتم و به چرخ رکاب میها میخیابان
های شدید هویتی است  دیگر از افرادی که در فرایند تبدیل شدن به سوژه دچار چالشیکی  

ای که همه  آموز موفق و نخبۀ مدرسۀ تلاش در داستان لبخند انار است. در مدرسهناصر، دانش
بودن، دچار عذاب دلیل متفاوتآموز بهخورند این دانشافراد شبیه به هم هستند و همه کتک می

تنبیه شود: »همه به من  ای که به هر کاری دست می گونهاست بهو ناراحتی   تا مثل دیگران  زند 
های دیگر فرق دارم. جوری شده بود که  بردم که با بچهگفتند نور چشمی و من خیلی رنج میمی

ها هم  تر از دیگران بود. حتی دبستانیاصطلاح قهرمانتر و بهخورد، محبوب هرکه بیشتر کتک می
خوردند احساس افتخار و قدرت بیشتری  ترسیدند و بچه هایی که کتک میکتک نمی  دیگر از

های تفریح  خورد. زنگشد یا چوب کف دستش می پور که هر روز فلک میقلی  ازجملهکردند.  می
ها گرفت بالا و... همه بچه داد جلو، سرش را میاش را میکرد سینههایش را از هم باز میدست
او بشوند. در چنین جو و  شناختند و دلشان میقهرمان مدرسه می  نعنوابهاو را   خواست مثل 

خواست هرجور هست آقای دباغ مرا بزنند تا  کردم و دلم میموقعیتی بنده احساس حقارت می
این و آن احساس حقارت نکنم و نشنوم که بگویند نور جشمی... آرزو داشتم   این قدر جلوی 

:  1382کرمانی،  بزند تا احساس کنم مثل دیگران هستم.« )مرادی  آقای دباغ مرا جلوی بچه ها
32-33 ) 

ابزار    عنوانبهای درونی شده است که تنبیه که باید  گونهاندیشۀ همانندسازی در دانش آموز به
  کندمیگفتمان مدرسه برای رسیدن به نخبگی استفاده شود، کارکردی متفاوت و حتی متضاد پیدا  

 شود. و خود تبدیل به هدف می
-خشک و غیر قابل انعطاف نه تنها دانش چهارچوب نگر و دارای در چنین سیستم یکپارچه

های  هایی درگیر هستند بلکه برگزارکنندگان و گردانندگان آن نیز گاه با چالشآموزان با چنین چالش
روبه داستانفراوانی  این  در  هستند.  معرو  در  چالش  بزرگترین  سختها  مدرسه  لم  منظم  و  گیر 
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شود  شود. در داستان لبخند انار از آغاز داستان از مردی سخن گفته میتلاش، آقای دباغ، دیده می
های ها و معلمان و خانوادهگر شبیه است تا معلم یا مدیر مدرسه. همۀ بچهکه بیشتر به شکنجه

اند.  اند یا فلک شدهدست او کتک خوردهآموزان از  همۀ دانش  تقریبا  ترسند.  شدت میآنها از او به
-کاری شان. اما در پایان داستان به جنبهبعضی هر روز و بعضی دیگر نیز به تناسب شیطنت و کم

عنوان  فردی مهربان و احساساتی شود که او را بهبرده میهایی ظریف و پنهانی از شخصیت او پی
میادهدمینشان   را  باغ  انارهای  که  است  کسی  او  بچه؛  همۀ  تقسیم  ن  برای  کندمیها  حتی   ،

-های فقیر کفش و لباس میگذارد، برای بچه های درخت انار میها هم بر بالای شاخهگنجشک 
و   دهدمیها شود تذکر کردن بچه خرد، به معلمان برای خوردن کباب که ممکن است باعث هوس

. به گفتۀ پسرش او اکثر روزها بعد کندمیآموز زرنگ کلاس خود گریه  زدن ناصر دانشبرای کتک 
کرد و در پایان روز خسته  ها به او داده بودند را تنبیه میهایی که معلماز ساعت اداری لیست بچه

 گشت و حوصله صحبت با کسی را نداشت. و عصبی به منزل بازمی
 شده سوژۀ برساخته. 4-3

های نظام  های هویتی و آموختن و پذیرفتن ایدئولوژیالش فرد پس از پشت سرگذاشتن چ
نهد بلکه خود  ها و مطالبات آن را گردن میتنها تمام خواستهرسد که نهای میآموزشی به مرحله

تبلیغ و ترویج ایدئولوژی آن می ابزاری برای  نتیجه فرایند تبدیل فرد به سوژه در  تبدیل به  شود. 
-ای از سوژهصورت  مجموعهکرمانی در داستان لبخند انار بهرادیهای هوشنگ ممجموعه داستان
نظاره   اش بهبر پیکره  توانمیهای آن را  ها و خشونتکه نشان همۀ سختی-ای  زدههای ایدئولوژی

هایی بیمار که چنان در قید و بند نظام آموزشی خود نمایش گذاشته شده است؛ سوژهبه  -نشست
ها و  اند که پس از گذشت سالبندگی و بردگی آن را با دل و جان پذیرفتهاند و چنان  گرفتار شده

ند  توان میشدن از موقعیت و مکان اعمال نظارت و خشونت سیستم آموزشی، اما همچنان نرها
رو هر سال در زمان خاصی هر  اینبار آن رها کند. ازذهن و روح خود را از سیطرۀ دُگم و خشونت

چون و چرای آنها در برابر  مدرسه تلاش که مکان آموزش انقیاد و اطاعت بیکجا که باشند، در  
آیند و با انجام سخنانی تکراری و بازگویی خاطرات گر بوده است گرد  هم مینظام آموزشی سلطه

 دارند.  گر مدرسه را گرامی میدوران مدرسه، یاد معلم شکنجه
هایی رام و شهروندانی  زشی برای ساختن سوژهبنابراین از آنجا که یکی از ابزارهای نظام آمو 

با   است  فضایی  ایجاد  ابزاری  چنین  از  استفاده  لازمۀ  نخستین  است،  انظباط  و  تنبیه  مطیع، 
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نظر  او گاهی لازم است تا نامد. بهو آن را »هنر  تمایزگذاریها« میک فو ها که  ای از تکنیکمجموعه
دیسیپلین خاص است محصور/دیوارکشی شود.    کان  یکه یک مکان، مکفضا برای تصریح  این  

ه هر فرد  کشود به طوری   ک یکمنظور  شناخت، تسلط و استفاده از آن تف  چراکه فضا گاهی باید به
گاهی یابد.  کانی اختصاص یابد و از م کبتواند به م انش درون نظم محصور نهاد یا سپهر  انضباطی آ

نظامایناز ایدرو  به آموزش  با ئولوژیهای آموزشی اقدام  و  های خود در فضای محصور مدرسه 
افتد و از انکار و فاصله گرفتن  کنند. چنین فرایندی به مرور و در طول زمان اتفاق میابزار تنبیه می

شود.  شود اما درنهایت به پذیرش مکان و همراهی با آن منجر میاز مکان آموزش و تنبیه شروع می
های مجید  وهش نیز کودکان  داستان آن خمره و نوجوان قصههای منتخب این پژچنانکه در داستان

با آن را رعایت می کنند. مجید جرأت رفتن به دفتر مدرسه را در  ترس از مدرسه و فاصلۀ خود 
ها و عذاب و تنبیه  حضور معلمان و مدیر و ناظم ندارد و دفتر را مکان استراحت و راحتی معلم

دفتر جای چای خوردن و بگو   معمولا  خواست.  دل شیر می  داند:»رفتن تو دفترآموزان میدانش
بود و کتک خوردن بچهو بخند معلم بکنید کدام طفل  ها و مدیر  ها. حالا خودتان حسابش را 

رفتند بیشتر  افتاد؟ تازه، پدر و مادرهایی هم که تو دفتر میاش مینادانی هوس رفتن تو دفتر به کله
پولی و بردن  اپوش دوختن برای آنها بود؛ یا آه و ناله کردن بابت بیها و پبرای شکایت کردن از بچه

ها جای بسیار ناجور و خطرناکی بود. از آبروی آنها و چیزهایی از این دست. پس دفتر برای بچه
ها یا مدیر یک چای  ای وارد دفتر شود و یکی از معلمآن گذشته، هرگز اتفاق نیفتاده بود که بچه

ها که حتما  خاطرات  عارفش بکند و لبخندی تحویلش بدهد. تعجبم اینجا بود معلمقابلیت تتلخ  بی
دلشان می داشتند، چطور  دفتر  احوال  و  اوضاع  و  بچگی  از  تلخی  و  با خیال راحت ناگوار  آمد 

لذت   دنیا  از  بیفتند  آنجا  در  خود  دردناک  گذشتۀ  یاد  که  این  بدون  و  بخورند  چای  بنشینند، 
داند که یکی از مهمترین کارکردهای مدرسه،  ( مجید هنوز نمی102:  1388ی،  کرمانببرند؟!)مرادی

ایدئولوژی سوژه  افتاد،  اتفاقی  چنین  وقتی  و  است  سوژه  به  فرد  را تبدیل  آموزشی  گفتمان  های 
کشیدۀ  های رنجکه گردآمدن هرسالۀ سوژهشود. چنانپذیرفته است و خود نیز مجری انجام آنها می

با  مدرسۀ تلاش در دا  نظام آموزشی و  انار که موفقیت خود را مدیون  به    تأکید ستان لبخند  ویژه 
 کنند، نشان از موفقیت نظام آموزشی در این فرایند تبدیل دارد.  عامل تنبیه منتسب می

-لی دهنده، تحمسازمان  یهاتی فعال  انواع  به  را  اشتوجه  متأخر خود،  آثار  در  ژهیوبه  و،ک فو 
  را   ه یتنب  و  ش مراقبت یدا یپ  ندیفرا   ساننیبد  و   ندک یم  معطوف  سوژه   خود    به  دهندهلکش  و   ننده،ک
 بودنمؤثر  انکام  هاسوژه  به  هک  است  ییهاکینکمتضمن ت  ردارهاک  نیا  و،ک فو   نظر از  ند.ک یم  نییتب
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شاد  از  ینی مع  درجة  به  تا  دهدیم  را   ابند.« ی  دست  یمعنو   قدرت   و  مال،ک  خلوص،  ،یحالت 
  ، ینولوژ کت  نیا  ریتأث  تحت  ه،ک   دیگو یم  سخن  یرام  یهابدن  از  ت،یدرنها  و،کفو   (1982فوکو،  )

-هر  رندیپذیم  هک  شوندی م  تیترب  یطور  هاانکم  نیا  در  هااین بدن  یعنی  ابند؛ییم  یانکانضباط م
،    رو نیااز.    شود (  یبدن  مجازات  ز یچ  هر  از  شیب)  مجازات  دیبا  موجود  نظم  مخالف   تیگونه فعال

  و   د استیمف  انکم  نیا  یبرا  هک  نندک   برقرار  یروابط   صرفا    گرانید  و  خود   با  وشندکیم  هابدن  نیا
)زندی بپره  آن  خلاف  از گفتیم   بنابراین،(.  همان.  تلاش سوژه  بدن    توان  مدرسه    رةیدا   در  های 

  یمندبدن  هک  است  یندیفرا   ن یچن  امتداد   در   و  اندل گرفتهکش  ه یتنب  و  مراقبت  ینولوژک ت  یبرسازندگ 
  به  و  دگرگون  ه،یتنب  و  مراقبت  قدرتمند    ینولوژکت  ریتأث  ، تحت  ی خودمراقبت  یها کینکت  و  هاسوژه

های اجتماعی که  این کودکان دیروز در ظاهر سرخوش از موفقیت  .شود یم  لیتبد  یمراقبت گرید
اند از معلم و سیستم آموزشی خود بسیار سپاسگزارند. به گفتۀ دکتر مهرآوا که او نیز  کسب کرده

اند،  موفقیت خود را مدیون سیستم آموزشی است: »پدرم وقتی دید دوستان نابابی دورم را گرفته
شما و استخوانش  دستم را گرفت و آورد پیش آقای دباغ و گفت:»این بچه دست شما، گوشتش از  

از ما. یعنی بزنید، بزنید تا گوشتش بریزد و استخوانش را بفرستید خانه« آقای دباغ هم در این  
هر روز چند تا ترکه انار کف دست و پایم   تقریبا  کارها استاد بود از روز اول، مرا زیر نظر گرفت... 

تا کممی نمیزد  تا مشقهایم را  راه شدم... شب  به  نمینمینوشتم  کم سر  اگر  نوشتم و  خوابیدم. 
خوابمی صبح  تا  کتکخوابیدم  کابوس  و  ترسناک  میهای  را  دباغ  آقای  دیدم.«  های 

 ( 8: 1382کرمانی، )مرادی
ازبه دارد  قصد  شدیدی  انظباتی  سیستم  چنین  فوکو  بدننظر   کنترل  در  طریق   افراد  های 
پیامدهای غیردقیمحیط نترل  ک ها، ناپیدایی   ق  توزیع بدنهای انظباتی مشخص و تحت  نظارت، 

نظر  او این  شان را از بین ببرد. بهکناپذیر و خطرناندۀ آنها، و لختی  استفادهک نشدۀ افراد، گردش  پرا 
ریزی حضور و ز بود و هدفش پایهک ار، ضد  ولگردی و ضد  تمرکنوعی رویه برای مقابله با فرار از  

گاهی از این اند است تا از این طریق به مستقر شده  ]در فضا[و چگونه  جا  که افراد  کغیاب بود و آ
ایجاد ارتباطات  سودمند و ممانعت از سایر ارتباطات، فراهم کردن امکان نظارت بر رفتار هر یک  
از افراد در هر لحظه، ارزیابی رفتارها، قضاوت دربارۀ این رفتارها، و سنجش ویژگیها و مزایایشان 

ه به دنبال شناختن، مسلط شدن و استفاده کردن است.  کای است  رویهبپردازند. در نتیجه، این  
 ( 95)نقل شده در ژلنیتس،
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تنها مراقب رفتارهای خود هستند بلکه دیگرانی که خطایی از آنها های مدرسه تلاش نهسوژه
  کنند و معتقد به ادامه این شیوه تربیتی در کودکان نسل حاضر نیز شدت تنبیه میزند را بهسر می

آموزان سابق مدرسه تلاش، که خود به دلیلی نامشخص  هستند. خانم اکبری، همسر یکی از دانش
در جلسه غایب است، در خطاب به مادر کودکی که قصد دارد فرزند خود را که از فضای جلسه  

 گوید: ترسیده است، بیرون ببرد می
اش حرف از  همه  شود. ترک می، دارد زهرهکند میمادر کودک: خانم بچه دارد گریه   -

کتک زدن، کتک خوردن، ترکه انار و بریدن پوست و گوشت و آمدن خون و این جور 
:  1382های امروزی این چیزها را دوست ندارند« )مرادی کرمانی،  چیزهاست. بچه

11 ) 
ها را بشنوند تا ببینند که در گذشته  ها این حرف ها در این جلسهخانم اکبری: بگذارید بچه

و تربیت چه بوده و نسل ما چه وضع و حالی داشته... اشتباه شما همین جاست وضع تعلیم  
دهید. این چیزها  ترسانید و به آنها تجربه و تاریخ را یاد نمیها را از این چیزها میکه دارید بچه

 هم جزء زندگی است. بفرمایید بنشینید و بگذارید بچه همه چیز را بشنود. )همان(
  گیرینتیجه .5

این پژوهش پس از بررسی و تحلیل دو داستان و یک مجموعه داستان از هوشنگ مرادی  
های هویتی فرد و فرایند برساخته  چالششناسی انتقادی گفتمانی  اساس  رویکرد نشانهبرکرمانی  

شدن   گی در او را مورد کنکاش قرار داده است. در این سه اثر فرایند ساختهشدن موقعیت سوژ
نوجوانی و سپس دوران بزرگسالی نشان داده شده است.   ۀگذر از کودکی و ورود به مرحلسوژه با 

به  بربنا پژوهش مدرسه  و حمایتاین  از دانش  برخورداری  تبلیغ و  دلیل   به  های گفتمان غالب، 
ایدئولوژی ازهای گفتمان  خود میتزریق  تکنیکپردازد و  از  استفاده  مراقبت،  طریق   تنبیه،  های 

یابد بلکه در این مسیر انقیاد دست میتنها به تولید سوژۀ وابسته و درل و ایجاد محدودیت نهکنتر
ای حق به جانب، خانواده  های او و با قیافهبا غلبه بر گفتمان خانواده و به حاشیه راندن ایدئولوژی

 .  ندکمیهای خود معتقد و یا بدون اعتقاد، به ناچار با خود همراه را به ایدئولوژی
ها گفتمان  آموزشی با طی مسیری طولانی و در فرایندی پیچیده، پس از ایجاد  در این داستان

ای رام و مطیع،  گام  مسیر  تبدیل کردن او به سوژهبههای فراوان هویتی در فرد و پیمودن گامچالش
او تنها در    د  اعتقاهایی که بهیابی به موفقیت فرد را با احساس  رضایت و شادی  حاصل از دست
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در موقعیت سوژگی قرار داده  شد،  سایۀ به کاربستن راهکارهای نظام  هوشمند  آموزشی میسر می
های خود به آغوش سیستم باز عنوان  ابزاری برای تبلیغ اهداف و ایدئولوژیسوژۀ برساخته را بهو  

 گرداند. می
داستان  مجموعه  در  اساس  این  آ بر  نظام  پژوهش  این  منتخب  آموزش  های  با  مورشی 

های خانواده، دراولویت قرار دادن  های نظام آموزشی بر ارزشهایی چون برتری ایدئولوژیارزش
های مجید و به حاشیه راندن  اهداف و منافع نظام آموزشی به کودک  داستان خمره و نوجوان  قصه

دستی و رفع تمایزات  ای یکشدید و تلاش بر  گفتمان خانواده و با استفاده از ابزار تنبیه و مراقبت  
های خود  ای مطیع، وابسته و وفادار به ایدئولوژیها میان او و دیگران موفق به خلق  سوژهو تفاوت

هایی که حاضر به انجام هرگونه ازخودگذشتگی برای گفتمان شود؛ سوژهدر داستان لبخند انار می
 آموزشی هستند.   
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 چهارچوب شناختی آن در نشانهدیالکتیک درونی/برونی هویت و تحلیل 
 های معنایی اریک لاندوفسکی نظام

 

 1نژاد راسخیکامران پاک
 دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشگاه هنر تهران

 
 چکیده 

نامد معتقد است که  می  «دیالکتیک درونی/برونی »ی نظری که آن را  چهارچوبریچارد جنکینز در قالب  
کنش یک  حاصل  تعریف    هویت،  بین  است  دیالکتیکی  با    «خود »متقابل  خودانگاره)درونی(  همان  یا 

بنابراینکندمی از ما ارائه    «دیگری »تعاریفی که   که تعارض    دهدمیرخ    یزمان  تیبحران هو   ،)برونی(.  
سخت    ار ی بس  یسنتز  ا یتوافق، غلبه و    ب،ی است که امکان هرگونه ترک   ی به حد  یبا برون  یدرون  ف یتعر  میان
آمیز این فرآیند دیالکتیک است. از  گیری هویتی پایدار وابسته به سنتز موفقیتو در عین حال شکل   شود 

دیگر  نشانه   ،سویی  مدل  برهمدر  در  رویکرد  با    کنششناختی لاندوفسکی چهار  )من  ابژه  با  بین سوژه 
با فرآیندهای تولید معنا تحلیل   های شده است؛ این نظام دیگری یا جهان( طرح شده و نسبت هر کدام 

از   کننده  که هر یک توصیف   «تصادف»و    «تطبیق»،  «سازیمجاب » ،  «مداریتبرنامه »معنایی عبارتند 
مفهوم    توان میهای هر یک  کنش سوژه)من( و ابژه)دیگری( بوده و بر اساس ویژگینوع متفاوتی از برهم

در   معنا   چهارچوب هویت  فرآیندهای  در  نیز  را  جنکینز  آن نظری  نمود.آفرینی  تحلیل  اساس    ها  این  بر 
)بیرونی( از او «دیگری »)درونی( با انگارۀ  «سوژه»متقابل  خودانگارۀ  نشان داد که چگونه کنش   توانمی

برنامه  رویکرد   به شکلمدار، مجاب در سه  منجر  تصادف،  و  ساز و  متزلزل و مجازی شده  گیری هویتی 
را   آمده  بوجود  معنایی  قالب    توان میفضای  هویت»در  کنش   « بحران  چنین  ولی  کرد  با  تفسیر  متقابلی 

گیری هویتی پویا کنش سوژه با دیگری منجر به شکل واسطه ماهیت برهم به  «تطبیق» رویکرد نظام معنایی  
 خواهد شد.  

 .های معناییدیالکتیکرونی/برونی، سمیولوژی، سمیوتیک، نظامهویت، : ها کلیدواژه
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 مقدمه 
به   مراجعه  پرسش  این  به  پاسخ  در  نخست  قدم  دارد؟  معنایی  چه  و  چیست؟  هویت 

کسفورددر فرهنگیکی از معانی که  های معتبر است.  نامهفرهنگ برای آن به کار رفته است   نامه آ
را از     Identity  نامه ریشه لغوی  همانندی نزدیک یا خویشاوندی است؛ همچنین این فرهنگ

؛ 1شده است  مشتق «شبیه»به معنی  Idemکه از واژه  دانسته  Identitasریشه ای لاتین به نام  
های متقابل معنایی نام قطب مخالف آن  شود در چهارچوب دوگانههر گاه واژه شباهت مطرح می

با   معنایی  مواجهه  در  ما  بنابراین  تداعی خواهد شد.  نیز  تفاوت  مفهوم  یعنی  دو  دارای  واژه  این 
و کار خواهیم داشت،   مفهوم،  «تمایز»و    «تشابه»بنیادی سر  نتیجه  از دو    در  به  هویت  نظرگاه 

پردازد  یا کیستی چیزها می  بر اساس  چیستی  یکی  بر اساس   میان  هایشباهت،  آنها و دیگری 
ارج و  »:  آمده استزیمل  در کتاب هویت اجتماعی به نقل از  همانطور که    آنها؛  بین  یهاتفاوت

 گرددمیی میان آنها تعیین هاتفاوت و  هاشباهتبه واسطه  ها برای یکدیگر... قرب عملی انسان

را    درواقع ... بشر  نوع  فرهنگی  مخاصمه  منزلهبه  توانمیتاریخ  کوششتاریخ  و  های  ها 
های فکری مختلف اعم  گرچه هویت چیزها در نظام  «.جویانه میان این دو مفهوم دانستمسالمت

ی  هاشباهت  ( ولی57:1384از سنتی یا مدرن معیارهای سنجش مختلف و متنوعی دارد)حجت،  
سبب تمایز آنها از یکدیگر  است که    یی کههانشانهبا یکدیگر و همچنین   هاگروهمیان فرد، افراد یا  

دارای مفهومی پویا و    در عین ثباتی وابسته به نظام فکری مسلط بر جامعه  هویت   شودمیباعث  
باشد، بنابراین هویت و به طور خاص هویت اجتماعی دارای معنایی ذاتی نبوده    نیز   دگرگون شونده 

یا عدم توافق بر سر آن   ایزات است که خود ذاتا امری است  و تم  هاشباهتو محصول توافق و 
همینطور فرآیندهای   تداوم دارند.  ها هویتمند و به همین دلیل است که برخی  مند و مکانزمان

همانند بوده و هر دو ذاتی اجتماعی دارند    کاملا  پویایی و دگرگونی هویت فردی و هویت اجتماعی  
مراد از    در کتاب هویت اجتماعی  2کینز نیز به مانند رویکرد ریچارد جن از این جهت در این متن

واژه هویت همان هویت اجتماعی خواهد بود که البته بیشتر از هویت فردی که بر تمایزها متکی  
 دارد.  تأکید هاشباهتاست بر 

 
1 
https://en.oxforddictionaries.com/defin
ition/identity 

2 Richard Jenkins 
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برهم  پرداخت جنکینز هویت را حاصل  آن خواهیم  به  ادامه  نیروهای  همچنانکه در  کنش 
:  1391)جنکینز، ترجمه،  داندمی  «شدن»فردی و جمعی دانسته و آنرا فرآیندی در همواره در حال  

با رویکرد پدیدارشناختی نیز معنا فرآیندی همواره در حال از سویی دیگر در نشانه  .(6 شناسی 
ی  هاکنشهای معنایی خود حالاتی متفاوت از برهماریک لاندوفسکی با طرح نظام  شدن است و

زنند. هدف ما در این مقاله  که فرجام معنایی متفاوتی را رقم می  کند میفرد با دیگری را تشریح  
نظام و  جنکینز  نظری  الگوی  میان  تطبیقی  ای  با مطالعه  ارتباط  در  لاندوفسکی  معنایی  های 

ساز را نیز همانند  و دیگری است تا به کمک آن بتوان ساز و کار فرآیندهای هویت  متقابل من کنش
برهم در  معناساز  که  ها کنشفرآیندهای  داد  نشان  و  کرده  تحلیل  دیگری  و  من  میان  متفاوت  ی 

ی  هاآنپویایی فرآیندهای هویت نیز همانند فرآیندهای معناساز بوده و بحران هویت نیز همانند بحر
ابتدا به بررسی الگوی  استقالب ترکیبی از این دو نظریه قابل تحلیل    معنایی در با این هدف   .

شناسی با رویکرد پدیدارشناختی به تشریح  نظری جنکینز پرداخته، سپس با مروری بر مفهوم نشانه
های  های معنایی لاندوفسکی می پردازیم و در ادامه به تحلیل جایگاه هویت در قالب نظامنظام

 . است تحلیلی -ز نوع توصیفیمعنایی خواهیم پرداخت. روش پژوهش ما در این مقاله ا 
 دیالکتیک درونی/برونی شناسایی   

اجتماعی   هویت  کتاب  در  جنکینز  هویت  چهارچوب ریچارد  درباره  و    نظری  )فردی 
جنکینز این   .استکه مبنای نظری مناسبی در بحث پیرامون هویت  کرده استاجتماعی( معرفی 

هویت را حاصل    درواقعکه    نامد می  «شناسایی  دیالکتیک درونی/برونی»ارچوب نظری را  هچ
دیالکتیکی بین تعریف خود از هویت یا همان خودانگاره)درونی( با تعاریفی که    متقابلکنشیک  

در حقیقت هر تعریفی که از خویشتن    (35)همان،  .داندمیاندیشند)برونی(،  دیگران درباره ما می
یک هویت فردی یا عامل شناسایی داریم حاصل فرآیندی دیالکتیکی از تعاریف   مثابهبهخویش  

،  هاگروهبه دامنه هویت اجتماعی،    توانمیدرونی و برونی است. به نظر می رسد این حقیقت را  
 تعمیم داد.  ... اقوام و نژادها و

نیز به همان   ا  آنچه دیگران درباره م  درواقعاز دیگر نتایج پذیرش این نظریه این است که   
به هم مرتبطند به این معنا که    کاملا  و این دو    کنیممیاندازه مهم است که خودمان درباره خود فکر  

، حال  ساخته شود شود تا هویتی پایدار از ما    تأییدپنداریم باید توسط دیگران نیز  آنچه خویش را می
های  ، اصناف و یا حتی سازماناقوام ،  اهگروهند نهادهایی سازمان یافته مانند  توان میاین دیگران  
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رجعیت  که به نوعی م  یا خانواده و حلقه دوستان و آشنایان و ...  وابسته به ساختار قدرت باشند
در این حالت جنکینز این برچسب اختصاص یافته از جانب نهاد  بخش به هویت ما خواهند بود؛ 

به جای درونی کردن در شرایطی منجر به نوعی    دتوانمیکه البته    نامدمیقدرت را درونی کردن  
بنابراین حصول توافق بین امر درونی با برونی در تثبیت      .(39)همان،    مقاومت در برابر آن نیز بشود 

 نیست. لازم است گرچه نافی ذات تغییرپذیر هویت   یک هویت شکل گرفته شرطی
وابسته  طور خاص هویت اجتماعی دارای معنایی ذاتی نبوده و هویت و بهاز آنجا که مفهوم 

به حصول سنتزی مورد توافق در فرآیند دیالکتیک بین امر درونی )تز( و امر برونی )آنتی تز( است  
کتیکی درونی و بیرونی وجود  یک فرآیند دیال  نیز   «هویتبحران  »مفهوم  که در  توان نتیجه گرفت  می

  دهد میدارد، بدین معنا که عدم حصول توافقی هر چند مرزی درباره آنچه که فرد از خویش ارائه 
باعث گسستی    دتوانمیبا آنچه دیگران از جایگاه و تعریف شخصی وی به رسمیت می شناسند  

ته باشد. در اینجا شایان ذکر است دیگرانی که نقش  هویتی شده و انزوای فردی را به همراه داش
یا  توانمی  ، کنندساز را بازی میهای مرجع هویتگروه باشند؛ رسمی مانند    غیررسمیند رسمی 

مانند خانواده یا شبکه دوستان و اطرافیان، هر    غیررسمینهادهای آموزشی و فرهنگی دولتی و  
به یکدیگر نزدیک    غیررسمیگی نهادهای رسمی و  چه انتظارات و استانداردهای اجتماعی و فرهن

گذاری امر برونی افزایش خواهد یافت ولی در نهایت مهم فرآیند رسیدن به  تأثیرتر باشد قدرت  
یک توافق بر سر امر درونی و برونی است. در نتیجه اگر تعریف درونی با تعریف برونی آنقدر از  

 گیری بحران هویت بود.  شاهد شکل   توانمیآنگاه    هم دور باشند که حصول توافق امکانپذیر نباشد

 شناسی با رویکرد پدیدارشناختی نشانه
دهه گذشته  در  کلاسیکنشانههای  رویکردی    شناسی  جستجوی  ساختگرا    عمدتا  با  در 

های سطوح بیانی متون بود، معنایی که از پیش، موجود فرض  کشف معانی رمزگذاری شده در لایه
باید   کشف شود، این نگاه پوزیتیویستی به معنا ریشه در رویکردهایی ساختگرایانه  شده و فقط 

 داشت. 
گفته می 1ساختگرایی  کلی طوربه  روشی  یا  به  ارتباط  در  عنصر  یا  جز  هر  آن  در  که  شود 

ها به کار گرفته شد و حتی  مناسبت با یک کل بررسی شود. این رویکرد نخست توسط فرمالیست
نام   میابداع  داده  نسبت  پراگ  مکتب  به  نیز  فرمالیستساختگرایی  برای  ساختگرایی  ها  شود. 

 
1 Structuralism  
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های )تکواژهای( درون جمله با طرح کلی زبان یا همان مورفیم  ای برای روشن کردن رابطهشیوه
یسی بر این عقیده بود که باید هر عنصر زبانی را  ئ شناس سو زبان   2فردینان سوسور،  است  1لانگ 

ارتباط با مجموعه عناصری که خود بخشی از آن است، بررسی کرد و این خود اساس روش  در  
جزیی از    عنوانبهشناسی سوسوری عناصر زبانی فقط در حالتی که  ساختگرایی است. در نشانه

برای   نتیجه هیچ گونه معنایی  بود و در  دارای معنا خواهند  نظام زبانی درنظر گرفته شوند،  یک 
ندارد؛ارتباط میان نشانه  واژگان در پس اشیا وجود  چون  شناسی  نشانه  (1393)سجودی،  ها و 

تنها به دنبال آشکار    شناسی ساختاریمعنانخست فکری خود در کتاب    دورهنیز در در   3گرماس
( و  41، ص 1394کردن مکانیسم تولید و زایش معنا در درون نظام و سیستم زبانی بود؛)معین،  

بیانی و سطح محتوایی به دنبال مطالعه  شناسی کنشانه  اصولا   با تجزیه و تحلیل سطح  لاسیک 
ص  بود،)همان،  بعد  به  مدلول  و  دال  از  نشانه24معنا  که  است  حالی  در  این  شناسی  ( 

توجه    (4)سمیوتیک نوین تر  بنیادی  شکلی  به  معنا  تولید  فرآیند  به  پدیدارشناختی  رویکردی  با 
کودک قبل  » یدارشناسی ادراک مرلوپونتی دارد. به قول اوو این توجه بنیادی ریشه در پد کند می

 )همان(«.کندمیاز اینکه بیاندیشد ادراک 
داند و  ای میهای نشانهبخشی از نظام  عنوانبهها  شناسی را مطالعه نشانهنیز نشانه  5چندلر

نشانه که  است  استمعتقد  معانی  بازنمایی  و  ساخت  چگونگی  درک  دنبال  به  معاصر    شناسی 
ای  ای وجود داشته است، سوژهقبل از پیدایش هر دال و مدلولی، سوژه  اساسا    .(2007)چندلر،

  کند میفراموش    -  6لوژیسمیو  –شناسی کلاسیک  دارای ادراک و حس، گویی نشانه،  تندارای  
- نقش این تن  توانمیاست، پس چگونه    دارتنای  که هر فرآیند دلالی قبل از هر چیز زاییده سوژه

کننده را در فرآیند تولید معنا نادیده پنداشت و به قول گرماس  معناشناسی  ی حسگر و ادراکسوژه
(، البته گرماس 25)همان، صخارج از متن، هیچ رستگاری وجود ندارد«ساختاری مدعی شد: »

خود فاصله  از رویکرد ساختگرای    در باب نقصان معنابا تغییر و تحول در دیدگاه خود در کتاب  
پدیدار رویکردی  با  و  ادراکی گرفته  جریان  مفهوم  معرفی  به  در  -شناختی    شناسی نشانهحسی 

با در نظر گرفتن  26پردازد)همان، ص می ترتیب  این  به  از سوی سوژهکنش برهم(،  ای  ی متفاوت 
ک  گیری معنایی ادراک شده در طی فرآیندی برآمده از ی شکل  دار با دیگری یا جهان)ابژه( وتن

ای از زایش معانی خواهیم بود که  دست کم دو سویه، شاهد دامنه گسترده  دیالکتیکی    متقابلکنش
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متفاوت سوژه با   کنشبرهمشناسی)سمیولوژی( را راهی به ساحت آن نبود؛ این  پیش از آن نشانه
که به توضیح آن در ادامه خواهیم رسید به   2تطبیق با طرح مفهوم   1اریک لاندوفسکی  جهان را  

و «  ای زبان باز می ایستد،»لحظهفلسفه ذنزیبایی شرح داده است. در این نقطه است که مانند  
باز این  بارت  در  قول  به  یا  زبان  چرخه  نا  ایستادن  حالت  این  تجربه  -»در  آزادی  نوعی  زبان 

زادی از قید معانی از پیش ساخته شده،  ( که البته منظور بارت آ110، ص 1392،  3)بارت«شودمی
 ها است. از پیش معلوم و تکراری و بطور کل از قید نشانه

 چهار نظام معنایی لاندوفسکی 
بین سوژه با ابژه )دیگری یا جهان( طرح شده و    کنشبرهمدر این مدل چهار رویکرد در  

نظام دیگر   با  بازگشتی هر یک  تولید معنا و همچنین روابط  با روند  فرآیندهای هر کدام  نسبت 
بر کنش مبتنی  نظام  است؛ نخست  ابژه است    مداربرنامه  تحلیل شده  بر  این کنش سوژه  در  که 

، این تغییر همراه با  دهدمیاهداف خود تغییر    مالکیت، ابژه را در راستای  مسلط شده و با انگاره
مداری ابژه توسط سوژه است تا بواسطه آن در طی روندی منظم ابژه  ریزی و برنامهنوعی برنامه

ریزی شده به شرح وظایف از پیش تعیین شده بپردازد، این نوع رویکرد نوعی  همانند ماشینی برنامه
ابژ بین سوژه و  پدید میروابط مکانیکی و رباتیک  ابژه قابل  ه  رفتار  تنها  نه  آن  بواسطه  آورد که 

تجربه    کنشبرهمبینی خواهد بود بلکه سوژه نوعی امنیت ناب را در خصوص نتایج این نوع  پیش
این  کند می تعیین شده وی خواهد داشت.  پیش  از  با اهداف  را  بیشترین همخوانی  نتایجی که   ،

سخت و غیر قابل انعطاف یا به تعبیر لاندوفسکی»  کنش در سطح اجتماعی بدل به وضع قوانینی  
 ( 24، ص 1396)معین،  .شود ی اجتماعی در ارتباطات بین انسانی « میالزامات

کنش  بر  مبتنی  نظام  حالت  نه    سازمجاب  دومین  را  دیگری  سوژه،  نظام  این  در  که  است 
برای رسیدن به اهداف از    رو،ازاینپندارد،  های درونی میای دارای انگیزهابژه بلکه سوژه  عنوانبه

تا بتواند با ترفندهایی وی را مجاب به رفتار   شناختهپیش تعیین شده خود لازم است ابتدا دیگری را  
سازی یعنی  »...مجاب  نویسد:یا اقدام در جهت منافع خود سازد، همانطور که لاندوفسکی می

های سوژه دیگر را  دنبال این باشیم تا انگیزهای دخالت در زندگی درونی دیگری یعنی به  تا اندازه
کنیم«،)معین،   فعال  راستای هدفی مشخص  در  این  108، ص1394برای کنش  در  مهم  نکته   )

گاهانه و پویا انتخاب میهای مجابکنش این است که روش  شوند گرچه به طور  سازی به شکلی آ
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همچون طبیعت    -ی، غیر جاندار باشدند همراه با خطا نیز باشند، همچنین اگر دیگرتوان میطبیعی  
تر و پویاتر خواهد  مدار شکلی هوشمندانهکشی از آن نیز نسبت به روش برنامههای بهرهروش   -

میدان عمل حساب شده به  توجه  با  کنش  این  در  داده  داشت؛  دیگری  به  از طرف سوژه  که  ای 
نبوده و سوژه در راستای رسیدن به بینی مدار قابل پیششود رفتار دیگری به مانند حالت برنامهمی

 اهداف خود درصد کمی از خطر و ریسک را تجربه خواهد کرد. 
میان سوژه و ابژه حالتی    کنشبرهمکه در این نظام    استتطبیق    سومین حالت نظام مبتنی بر

سازی، سوژه فرض  ویژه دارد، به این ترتیب که سوژه دیگری یا جهان را نیز به مانند شیوه مجاب
بار نه برای هدفی از پیش تعیین شده و یک سویه بلکه برای  کر بنیادی که این  با این تفاوت  ده 

ی حسی با دیگری در شرایطی برابر، شرایطی که در آن سوژه خود را نه تنها مالک دیگری کنش برهم
به  را تجر   با هم   کنش  بیند و دو طرف  بلکه خود را با دیگری دارای ارزشی یکسان می  کندمیفرض ن

توانایی  می بر  متکی  توانایی که    حس کردنکنند، کنشی که  را    توانمیاست  ادراکی  آن    – توانش 
مطرح حضور    مثابهبهمسئله معنا    کنشبرهمناپذیری در این  این به شکل اجتنابنامید. بنابر  حسی

خود سبب    شود می می  گیریشکلکه  دیگری  معنایی  ونظام  پایه  بر  که    حضوری همبنیاد   شود 
بی واسطه تن دار، در رودررویی  حسی، بلافصل و  بنا شده است، کنشگرهایی  با  ی کنشگرها 

(  بدیهی است برای آنکه  127، ص  1392متفاوت غیریت در جهان. )معین،  و با وجوهیکدیگر  
با دای تنحسی میان سوژه  –جریان ادراکی   - تنبایست دیگری را نیز  یگری برقرار شود میدار 

  کنش برهمای دارای توانایی حس کردن، در اینجاست که نتایج این  سوژه-به حساب آورد، تن  سوژه
بینی خواهد بود که در آن فضا، نوعی ناامنی و خطر تجربه خواهد  حسی دوسویه غیر قابل پیش

 شد.
ای است، مانند آن هنگام که سر در گریبان فرآیند تطبیق تجربه نوعی بیداری آنی و لحظه
ناگاه چشم  به  بار روزمره  تکراری و کسالت  افق زیبا و سحرانگیز غروب خورشید  زندگی  به  ها 

شود و در آن لحظه است که  شود که فقط برای لحظاتی از میان ابرها در افق نمایان میدوخته می
ای که به قول بارت همانند  کنیم، تجربهبه مییکی شدن و تطبیق، با شکوه و شگفتی  دیگری را  تجر

( البته سوژه  114، ص1392است؛)بارت،  «  تجربه »بیداری در برابر واقعیت  ذن در    ساتوریمفهوم  
تر سازد و حساسیت خود را برای شکار لحظاتی خود را برای تجربیاتی این چنین آماده  دتوانمی
 چنین بالاتر برد. این
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یک    عنوانبهتن را نه مانند سمیولوژی، یک نشانه یا متن، بلکه    دتوانمیسمیوتیک    ،بنابراین
ای از معانی نامکشوف که  (، دامنه97، ص1394تولید معنا بنگرد،)معین،    «» ساحت گفتمانی
ای که در مقام  میان یک سوژه و ابژه  -تطبیق    – دیالکتیکی دوسویه    متقابلکنشتنها از طریق یک 

  زمانیدردر طی فرآیندی    دتوانمیشوند. تطبیق همچنین  گیرد، آشکار میدار قرار میای تنسوژه
ای از هم حسی  نوازی دو نوازنده که در طول زمان با تمرین مداوم به درجهنیز رخ دهد همانند بداهه

با    سازد و یا هماهنگی میان سوارکاراند که این امکان را برایشان میسر میو درک متقابل رسیده
ناشی از تطابقی حسی    دتوانمیاسبش که سوای مهارت سوارکاری و یا تیمارداری مناسب اسب، 

 دار باشد.  ی تنو ادراکی شکل گرفته در طول زمان، میان دو سوژه
بر نظام مبتنی  نظام، هرج و مرج     تصادف  چهارمین حالت  این  بر  که فضای حاکم  است 

نوع   از  یا جهان  با دیگری  نه    واکنشاست؛ رابطه سوژه  ، سوژه  کنش برهمدر  ،  کنش برهماست 
مدار  ای که ممکن است برنامهای دوسویه است، رابطهدارای نوعی میل یا اراده در برقراری رابطه

دیک شود و یا حتی بدون هدف از پیش تعیین  سازی دیگری به اهداف خود نزبوده و یا با مجاب
انگیزهشده داشتن  اساس  بر  تنها  برای  ای  دیگری کنشبرهمای  با  تدریجی  تطابقی  به  پویا  ی 

به محرک  واکنش سوژه  با  تنها  تصادف،  نظام  در  اما  یا جهان(  بیانجامد،  )دیگری  بیرونی  های 
انگیز با جهان دارای هیچ  برخورد  نبوده و  مواجهیم، زیرا سوژه در  یا هدف خاصی  برنامه و  ه و 

بنابراین رفتار سوژه تنها  کنند. خصوصیات این برخورد را تنها مکانیسم شانس و تصادف تعیین می
های تصادفی است مانند  متکی است، این سوژه بیشتر علاقه مند به تجربه  اقبال و شانسبر اصل  
 ( 135ص، 1394)معین، کشی بلیط های بخت آزمایی.در قرعهشرکت 

که    گونهاین می  توانمیاست  پرسه  جهان  در  تنها  تصادف،  نظام  در  سوژه  اگر  گفت  زند؛ 
ای که به ناگاه در لابلای زندگی کسالت بار روزمره از میان ی ناگهانی با شکوه و عظمت  ابژهمواجه

ش حسی است  ای که دارای توانای از معنا را برای سوژهای جرقهشود، برای لحظهابرها نمایان می
با بیکند میایجاد   تنها   اساسا  تفاوتی همراه خواهد بود، چون  ، برای سوژه منفعل نظام تصادف 

ای، بنابراین در نظام مبتنی بر تصادف بر اساس شود ولو برای لحظهی دوسویه برقرار نمیکنش برهم
رفت. در اینجا  معناسازی شکل نخواهد گ  کنشبرهم   اساسا  توصیفی که از خصوصیات آن داشتیم،  

بینی ناپذیری امور از جنس خطر ناب است، خطری که در دل هرج و مرج نهفته است و »به  پیش
 « )همان( . فرو خواهد برد  پوچینوعی ما را در 
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 های معنایی لاندوفسکی ساز در نظامفرآیندهای هویت

همانطور که اشاره شد در دیدگاه جنکینز هویت توافقی مرزی است میان امر درونی و امر 
با توجه به آنچه در  برونی که حاصل برهم با دیگری است. از سویی دیگر  کنش دیالکتیکی من 

متقابل سوژه)من( با ابژه)دیگری( بیان شد  های معناساز لاندوفسکی در ارتباط کنشتشریح نظام
های معنایی نیز  دیالکتیک درونی/برونی شناسایی را در قالب هر کدام از این نظام  توانیم  خوبیبه

مدار شاهد تسلط مستقیم، هژمونیک و توام با اعمال قدرت در رابطه  تحلیل نمود. در کنش برنامه
بر  «  دیگری» قدرت(  نهاد  شکل  ایرابطههستیم،    «من» )مانند  مبنای  بر  ی  اتالزامدهی  منظم 

  کند میت اجتماعی مجموعه عادات جمعی را نهادینه  الزامااجتماعی برای من توسط دیگری. این  
:  1391)جنکینز، ترجمه،  است  «شیوه انجام دادن کارها»و    «شیوه بودن »که به قول جنکینز شامل  

از    شود؛ اماگیری هویتی نهادینه میها منجر به شکل( که در نهایت این فرآیند واگذاری نقش223
هیچ کنشگر  ...    »حسی است بنا به نظر فونتانی  -دارای توانش ادراکی  ماهیتا    «من»آنجایی که  

مدار شود ... هر لحظه خطر این وجود دارد که از کنترل و برنامه  این چنین برنامه  د توانمیانسانی ن
  . (24، ص1396)معین،    «ت و نیازهای خود را تحمیل کند ...االزامو    از پیش معلوم شده بگریزد

ها از طریق اعمال قدرت در کنش  واضح است که این فرآیند هژمونیک تفوبض نقش  ،بنابراین
مدار هویت را نیز در شکل کمینۀ خود شکل داده و آن را محدود به برنامه و اهداف سازمانی  برنامه

شده   تعیین  پیش  شاهد    کند میاز  معنایی  نظام  این  در  که  همانطور  ولی 
در خطر واکنش  140:1394هستیم)معین،«ازداییمعن» نیز همواره    « من »(، هویت شکل گرفته 

بوده و موقعیتی متزلزل خواهد داشت، به خصوص آنکه بر اساس ماهیت ارتباط میان من با دیگری 
شود که فاصله خودانگاره با انگارۀ تفویض شده توسط دیگری  مدار مشاهده میدر کنش برنامه

  صرفا  ها که امکان حصول توافق مرزی در فرآیندی دیالکتیکی میسر نبوده و نقشآنقدر زیاد است  
گیری  تر بیان شد ما با شکلتبدیل به عاداتی تحمیل شده بوده و در نتیجه بر اساس تعریفی که پیش

 مدار مواجه خواهیم بود. در کنش برنامه« بحران هویت »نوعی

سوژه ای    عنوانبهسازی دیگری من را  جابدر دومین نظام معنایی یعنی کنش مبتنی بر م
ادراکی توانش  به رسمیت شناخته و  -دارای  انگیزش های درونی  هاکنشحسی  نتیجه  را  ی من 

تا با شناخت مناسبی از سوژه مورد نظر و استفاده از یکی یا ترکیبی    کندمیداند بنابراین سعی  می
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کورتز)معین،   ژوزف  توسط  شده  معرفی  استراتژی  چهار  تهدید،  25:1396از  وسوسه،  یعنی   )
همانطور که    درواقعاغواگری و تحریک سوژه را در راستای اهداف خود مجاب به کنش نماید؛  

بر انگیزه    تأثیر ... منظور این است که بتواند او را بهتر مجاب کند و با  »  کندمیلاندوفسکی اشاره  
اما    .(29)همان،  «ها و منطق او، و شاید هم پنهان ترین آنها، سیطرۀ کاملتری بر او داشته باشد

می دیگری  اهداف  راستای  در  جدید  هویتی  پذیرش  به  مجاب  دیگری  توسط  من  شود؟  چگونه 
قرار گرفتن و   آستانه  در  از خلال سه مرحله جدایی،  جنکینز معتقد است مناسک گذار هویتی 

( بدین مفهوم که در فرآیند دگرگونش هویت ابتدا  241:  1391شود)جنکینز، ترجمه،دغام هویدا میا
من  مجاب شده توسط دیگری از انگاره درونی خود جدا شده، انگاره جدید را پذیرفته و با ادغام 

می مشاهده  که  همانطور  نماید.  می  درونی  را  بیرون  از  شده  ترویج  جدید   هویت  آن  در  با  شود 
چهارچوب دیالکتیک درونی/برونی فرآیند شناسایی به شکلی دوسویه و توافقی میان امر دورنی  

سازی نسبت به کنش  و امر برونی شکل گرفته است، بنابراین هویت شکل گرفته در کنش مجاب
مدار از ثبات بیشتری برخوردار است اما توجه به یک نکته ضروری است و آن نیت نظام  برنامه

های  و نقش  الزاماتسازی است؛ در این نظام مجاب کردن سوژه به پذیرش  تنی بر مجابمعنایی مب
ولی در حقیقت ساز و کار   دهدمیهای درونی وی رخ  اجتماعی گرچه با توافق و جلب انگیزش 

 توانمیتوافق با هدف از پیش تعیین شده، سلطه و سیطرۀ بر سوژه طراحی شده است، بنابراین  
ل توافقی دوسویه با بروز بحران هویت مواجه نیستیم ولی هویت شکل گرفته  گفت گرچه با حصو 

در این نظام معنایی نه هویتی اصیل بلکه نوعی هویت از پیش طراحی شده و کاذب خواهد بود.  
سازی با توجه به آزادی عمل ظاهری سوژه در  اشاره به این نکته نیز لازم است که در کنش مجاب

باانتخاب و چانه امر برونی همیشه جزییات فرآیند مطابق اهداف اولیه پیش نمی رود ولی    زنی 
  – اگرچه کاذب    –ساز  نهایتا وجود کمینه ای از آزادی در کنش سوژه باعث حصول سنتزی هویت

 خواهد شد. 
کنش من با دیگری بر اساس شرایطی برابر و بر  در نظام معنایی تطبیق شاهد بودیم که برهم

برنامه و هدفی برای سیطره و تسلط یکی از دو سوی رابطه شکل  خلاف دو نظام پیش ین بدون 
حسی دامنۀ بدیعی از معانی مبتنی  -گرفته و فرآیندهای معناساز متکی بر جریان دوسویه ادراکی

سازی  از سویی با توجه به ساز و کار هویت  .(140:1394)معین،  کنندبر سرایت حسی را خلق می
ها در مرز میان خودانگاره)من( و انگارۀ  زنی هویتبرونی و فرآیند چانه  در دیالکتیک امر درونی و 

با هم، تجربه حسی  دیگری شاهد هستیم که در کنش مبتنی بر تطبیق چانه زنی تبدیل به کنش 
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حسی  -ریزی و نیت مندی و مصداق بارز رهایی دو سوژه دارای توانش ادراکیدوسویه بدون برنامه
 الزامات ها و مدار هویتی تزریقی بر اساس تفوبض نقشمانند کنش برنامهشود؛ در اینجا دیگر می

به   ن  «من  »اجتماعی  تحمیل  دیگری  سوی  از  شده  همچنینشود میمسخ  کنش    ،  برخلاف 
ها و برچسب هایی شود و در پوشش نقشتوسط دیگری اغوا و فریفته نیز نمی«  من»ساز  مجاب

انتخا نشده است؛    هویتیبیبه ظاهر  القاء  به من  تطبیق چانه  اساسا  کاذب  کار در کنش  زنی در 
ای است پویا و دگرگون شونده ولی اصیل، بدیهی است که توافق مرزی میان امر  نیست، تجربه

بر توافقی آزاد و رهاست و   نظام معنایی توافقی سیال ولی همواره مبتنی  درونی و برونی در این 
ثبات    گرچه هویت شکل  ،بنابراین از  پیشین  نظام  به دو  تطبیق نسبت  بر  در کنش مبتنی  گرفته  

کمتری برخوردار است ولی اصیل ترین و با ارزش ترین نوع هویت است. هویتی بر اساس تجربه  
    حسی دیگری توسط من و تجربه حسی من توسط دیگری. 

دون انگیزش  در نظام مبتنی بر تصادف همانطور که شرح داده شد مواجهه من با دیگری ب
در این نظام ما نه با کنش من    درواقعبر اساس شانس و تصادف صورت می پذیرد؛    صرفا  درونی و  

ای  بلکه با واکنش من نسبت به رویارویی بدون برنامه و ناگهانی با دیگری مواجه هستیم، مواجهه
)همان( بنابراین بر طبق اصل دیالکتیک درونی/برونی    است.  «معناییبی»که فرجام معنایی آن  

- مدار و نه نیت مند و نه بر اساس جریان ادراکیمتقابل دو سویه نه از نوع برنامههیچ گونه کنش
های  سازی نیستیم. ارتباط هریک از نظامشاهد هیچ نوع فرآیند هویت  اساسا  حسی رخ نداده و  

قابل  صفحه بعد  برونی در شکل  قالب دیالکتیک درونی/ سازی درمعنایی با نتیجه فرآیند هویت
 ( 1)شکل مشاهده است.
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 یساز هویت معنایی با نتیجه فرآیند  هاینظام . ارتباط 1شکل

 
 

 گیرینتیجه 

همانطور که تشریح شد چهارچوب نظری مناسبی در بحث هویت توسط ریچارد جنکینز  
است؛   شده  طرح  اجتماعی  هویت  کتاب  چدر  این  را  هجنکینز  نظری  دیالکتیک  »ارچوب 

را حاصل یک    درواقعکه    نامدمی«  شناسایی  درونی/برونی بین    متقابلکنشهویت  دیالکتیکی 
خودانگار همان  یا  هویت  از  خود  می  تعریف  ما  درباره  دیگران  که  تعاریفی  با  ه)درونی( 

  نیز   «بحران هویت»مفهوم  که در  توان نتیجه گرفت  میاز این نظرگاه    .داندمیاندیشند)برونی(،  
کتیکی درونی و بیرونی وجود دارد، بدین معنا که عدم حصول توافقی هر چند مرزی  یک فرآیند دیال

ارائه   از خویش  فرد  که  آنچه  به    دهدمیدرباره  تعریف شخصی وی  از جایگاه و  آنچه دیگران  با 
 باشد.  باعث گسستی هویتی شده و انزوای فردی را به همراه داشته دتوانمیشناسند رسمیت می

تشریح تفاوت سمیوتیک با سمیولوژی و آشنایی با فرآیندهای معناساز در   از سویی دیگر با
شناسی با رویکرد پدیدارشناختی  ی دو سویه میان سوژه و ابژه در چهارچوب نشانههاکنشبرهم

یا همان امر درونی با   «دیگری»و    «من»ساز میان  کنش دیالکتیک هویتمشاهده شد که برهم
عنایی اریک لاندوفسکی نیز مشابه با فرآیندهای معناساز بر اساس برونی در قالب چهار نظام م
قابل تحلیل بوده و بر اساس تحلیلی که در متن تشریح شد    خوبیبهنوع کنش میان سوژه و ابژه  

• هویت 
پویا

• هویت 
کاذب

•بی هویتی• بحران 
هویت

کنش مبتنی

بر

برنامه مداریت

کنش مبتنی 

بر

تصادف

کنش مبتنی

بر 

تطبیق

کنش مبتنی

بر 

مجاب سازی
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بر اساس    توانمیمداریت را  گیری هویت در کنش مبتنی بر برنامهوضعیت و فرجام فرآیند شکل
  «بحران هویت »شده دیگری با من با توجه به تعاریف ارائه شده،    ریزیرابطه هژمونیک و برنامه

  مثابه بهسازی نیز با وجود به رسمیت شناختن خودانگاره من  تفسیر کرده و در کنش مبتنی بر مجاب
گیری  سوژه ای دارای توانش ادراکی حسی توسط دیگری با هدف سیطره و تسلط بر من با شکل

مواجه هستیم؛ در کنش مبتنی بر تصادف همانگونه که با بی معنایی محض روبه    «هویت کاذب»
خواهد    «خلع هویت»یا    هویتی بیگیری نوعی  ساز نیز شکلرو هستیم فرجام فرآیندهای هویت

-ی خاص کنش دوسویه ادراکیهاویژگیش مبتنی بر نظام معنایی تطبیق با توجه به  بود اما در کن
با هم دو سوژه تن دار بی هیچ هدفی برای تسلط بر دیگری،  حسی میان من و دیگری و کنش 

گیری این چهار وضعیت خواهیم بود، که تشریح شکل  «هویتی اصیل و پویا»گیری  شاهد شکل
 ده است. هویتی در متن مقاله ارائه ش
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های هنر دوران  مایهنقش توجه به   ؛شناسی هویت ملی در طراحی جلد کتابنشانه
  عنوانبه خورشیدی،   1390و  13۸0 ة های دههایی از جلد کتابقاجار در نمونه

 های گفتمان هویت ملی نشانه
 

 1شادی تاکی
 چکیده 

شکل ابتدای  امروزیاز  مفهوم  به  ایران  گرافیک  طراحی  »گیری  ای  مسئله  عنوانبه «  بخشیهویتاش، 
مندی از میراث تاریخ  تصویری کشور، استوار شده است. ادعایی که با نگاهی گذرا به  مهم، بر پایة بهره

ها )آرم(  حی  نخستین نشانههای پس از آن، طرا های ایران و در سالگرافیک مطبوعاتی نخستین روزنامه
به  و  باستان  ایران  نقوش  از  استفاده  فرهنگی سالبا  پوسترهای  در  نقوش  این  بازخورد  از  ویژه  قبل  های 

قالب   در  ملی  هویت  بازنمود  کشور،  در  تاریخی  تحولات  بروز  با  است.  درک  قابل  اسلامی،  انقلاب 
دورهمایهنقش گوناگون  همچناهای  ایران،  هنر  مختلف  وارد  های  و  یافت  ادامه  گرافیک  طراحی  در  ن 

های دیگر این رشته شد. طراحی جلد کتاب به سبب ارتباط مستقیم با افراد جامعه و نیز در تعامل  عرصه
ها، در بازتاب تصویر هویت ملی نقش مهمی برعهده دارد. پرسش این است که  با محتوای نوشتاری کتاب

های مفهوم »هویت دال  عنوانبه هایی را  مایهنقش ی مختلف، چه  ها ها و رویارویی با گفتمانگذر از سال
اند و گفتمانی که این مفهوم را شکل داده خورشیدی، کرده  90و    80های دهة  ملی«، وارد طرح جلد کتاب

این فرضیه را مطرح کرد که    توانمیهای این دو دهه هایی از کتاب نمونه شود؟ با بررسی چگونه تعریف می
مقاله برای پاسخ به  های بسیاری از فرهنگ بصری دوران قاجار در آنها به کار رفته است. این  مایهنقش

بر مفهوم هویت، استفاده کرده و در پایان به    تأکید شناسی گفتمانی با  نشانهاز  ها  مایهنقش چرایی کاربرد  
«  سنتمفهوم »  توان میرا    90و    80ی و دال مرکزی گفتمان دهة  نقطة کانونیافته است که  این نتیجه دست

آن را   شان به جلد  نامید. پس طراحانی که قصد دارند در طراحی  گرا«  »گفتمان سنتدر نظر گرفت و 
این  های گفتمان سنتدال  عنوانبه های هنر قاجار  مایهنقشها، هویت ملی بخشند با کمک  کتاب گرا، 

 نمایند. هویت را تعیین می
 شناسی گفتمانی ، هنر دوران قاجار.طرح جلد کتاب، هویت ملی، نشانهواژگان کلیدی: 

 
 

مدرس      1 و  گرافیک  ارشد  دانشگاه، کارشناس 
Sh_taki2000@yahoo.com   

 

mailto:Sh_taki2000@yahoo.com
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 مقدمه 
از حوزه  عنوانبهطراحی جلد کتاب،   ابتدای شکلیکی  از  گیری گرافیک  های طراحی گرافیک 

بازتاب کیفیت  مانند استفاده از رنگ و    -مندی از امکانات صنعت چاپ  معاصر ایران و توانایی بهره
در   ویژهبههای این رشته مورد توجه بوده است و  شاید بتوان در میان دیگر حوزه  – ها مناسب طرح 

تری با مردم جامعه به شمار آورد. از سویی طرح  ، آن را در پیوند نزدیک1حیطة گرافیک فرهنگی 
های  نوشتار را به صورت لایهها متونی هستند که بار معنایی دو نظام رمزگانی تصویر و  جلد کتاب

ند در خوانش این آثار مورد توجه باشند، زیراکه به طور یقین  توانمیهمنشین در کنار هم دارند و  
های به کار رفته بر جلد کتاب مرتبط هستند.  مایهنقشعنوان کتاب و در پس آن مضمون داخلش با  

از سلیقه بصری هنرمند و مخاطب  همچنین روند تاریخی طراحی جلدها همچنانکه بازتابی است 
های مختلف در هر دوره، بدون شک این متون فرهنگی  مایهنقشها و  و چگونگی انتخاب نشانه 

های غالب در آن دوره هستند. این مقاله در راستای اثرگذاری و  ها و هویتخود زاییدة گفتمان
لف تاریخ معاصر ایران، به دنبال  های مختها بر جامعه و از جامعه در دورهاثرپذیری طرح جلدکتاب

های مسلط بر جامعة ایران درصدد بازتاب چه پاسخ به این پرسش است که به طور معمول گفتمان
ها شکل نوع هویتی هستند و این هویت با کدام پشتوانة بصری و کاربرد نقوش، در طرح جلد کتاب

کتاب انبوه  به  اجمالی  نگاهی  با  همچنین  است؟  منتگرفته  دهة  های  دو  در  شده   90و80شر 
ها دید؛ بسیاری از طراحان جلد به آسانی آنها را در پیشخوان کتابفروشی   توانمیخورشیدی که  

های شعر، داستان و تاریخ، در در زمینة ادبیات و علوم انسانی و بیشتر کتاب  ویژهبه ها  این کتاب
با   قاجار  دوران  هنر  بصری  عناصر  از  خود  تمایهنقش آثار  یا های  و  عامیانه  زیینی، 

اند. پرسش این است که دلیل حجم گسترده و حضور پررنگ  خوشنویسی)تایپوگرافی(، بهره جسته 
ایران امروز  آثار   -فرهنگ و هنر دوران قاجار در هنر  تنها در عرصة هنرهای تجسمی که در  نه 

چی و  لوازم  تا  پوشاک  انتخاب  از  مردم  عامة  سلیقة  حتی  و  تلویزیونی  خانهسینمایی،   - هادمان 
دهنده و همچنین توجه مردم به  به مواردی چون نیت هنرمند یا سفارش توانمیچیست؟ در پاسخ 

معرفت در شرایط  را  پاسخ  مقاله  اما  نمود،  اشاره  و...  تاریخی خود  و  پیشینة  تاریخی  شناختی، 
شود. در  مند میشناسی گفتمانی بهرهو برای تحلیل موارد مذکور از نشانه کندمیاجتماعی فرض 

خورشیدی   90و80های  حقیقت مسئلة مقاله این است که »توجه به هنرهای دورة قاجار در دهه

 
از    اصولا  .  1 را  این رشته  به گرافیک  در مباحث مربوط 
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هویت ملی و اجتماعی    ویژهبهبر این اساس بیان تعریف هویت    «در چه زمینة گفتمانی قرار داد؟
به تحول معنای توجه  در سالو  این هویت  بررسی اجمالی  ی  ایران و همچنین  تاریخ معاصر  های 

های تاریخی، برای درک پیوندشان با بکارگیری  ها و فضای اجتماعی این دورهچگونگی گفتمان
گیرد، سپس تعدادی از طرح جلدهایی  های رایج در آن، مورد مطالعه قرار میمایهنقشها و  طرح 

گیرند تا فرضیة مقاله را که »توجه  نظور عکاسی شده، مورد تحلیل قرار میکه از بازار کتاب به این م 
در طرح جلدهایی موسوم به    ویژهبهخورشیدی،    90و80های  به هنر دورة قاجار در گرافیک دهه

گرا«  های گفتمان هویتی این دوره یعنی »گفتمان سنتچهارچوب ، درون  های سنتی یا ایرانی طرح 
   ست«، مورد بررسی قرار دهد.قابل تعریف و تبیین ا

 پیشینه پژوهش 
در مورد پرداختن به بازنمایی هویت ملی در متون مختلف فرهنگی، حقوقی، آموزشی، ادبی و...  

هایی صورت گرفته است. اما از آنجایی که پژوهش در متون هنری سابقة کمتری نسبت  پژوهش
های  بر هنر گرافیک، نمونه تأکیدبا  ویژهبهبه دیگر موضوعات علوم انسانی دارد، در این زمینه نیز 

تر است،  اندکی وجود دارد. در این بخش به معرفی دو پژوهشی که به رویکرد مقالة حاضر نزدیک
»بررسی تکوین هویت ایرانی  ( در مقالة  1394راد و ساسانی)شود. مرندی، و معنویخته میپردا

در گرافیک معاصر ایران با رویکرد تحلیل گفتمان)مطالعة موردی: توجه به هنر ایران باستان در 
آثار هنری مربوط به  شمسی(«  50و40های  پوسترهای فرهنگی دهه ، استفاده از عناصر بصری 

اند و  کرداری هویت بخش معرفی کرده  عنوانبهان در پوسترهای فرهنگی این دو دهه را  ایران باست
توجه به هنر  گیری از نظریة گفتمان و روش تحلیل گفتمان ارنستو لاکلا و شانتال موف،  با بهره

دهه فرهنگی  پوسترهای  در  باستان  درون  پوسترهای جشنواره  ویژهبه،  50و40های  ایران  را  ای، 
گرایی« یا به تعبیر این مقاله  های گفتمان هویتی مسلط این دوره یعنی »گفتمان ملیچهارچوب 

اند. همچنین در  »گفتمان ایرانیت«، که باستانگرایی بخش مهمی از آن است، تعبیر و تبیین نموده
بر عنصر جهانی    تأکیدپژوهشی دیگر با عنوان »بازنمایی هویت ملی ایران در طراحی گرافیک با  

شاهرودی) و  اسداللهی  و  ملکی  طراحی  1395شدن«،  توجه  سویة  ساختن  آشکار  در  سعی   )
اند. آنها در  گرافیک ایران در چالش میان بازنمایی هویت ملی و یا فرهنگ همگون جهانی داشته

ا روش  کنند و بترین رویداد این عرصه بیان میمهم  عنوانبههای گرافیک را  مقالة خود دوسالانه 
نشانه فن  به کمک  و  متن  کیفی  نتیجه  شناسی لایهتحلیل  این  به  و  پرداخته  متون  تحلیل  به  ای 
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گر  های هویت ملی در مقابل آنچه تنها دلالتهمؤلفاند که طراحی گرافیک ایران بر بازنمایی  رسیده
 فرهنگ جهانی است، تفوق یافته است. 

 شناسی/مبانی نظری پژوهشروش
های بصری هویت ملی در  تحلیلی است که برای دستیابی به نشانه -روش توصیفیاین مقاله به  

با تکیه   شناسی گفتمانینشانهخورشیدی، از    90و    80های دهة  هایی از طرح جلد کتابنمونه
ها طرح جلد به مثابة متون تصویری، متشکل  زیرا که در این کتاب  کندمیبر مفهوم هویت استفاده  

نشانه استاز  رمزگان  هایی  به  ارجاع  با  اغلب  دورهکه  بصری  هنر  های  تاریخ  از  مختلفی  های 
این    ویژهبهایران) معنای  اما  هستند  ملی  هویت  به  بصری  وابستگی  مدعی  قاجار(،  دوران  هنر 
آیند، در روابط همنشینی با سطح خرد)درون  ها حتی اگر به ظاهر نشانهنشانه ای منفرد به نظر 

  عنوان بهها  برای دستیابی به هدف مقاله این نشانه  درواقعگیرد و  کلان)بینامتن(، شکل میمتن( و  
فرهنگیلایه بافت  در  که  متنی  از  دهه-سیاسی-ای  گرفتهاجتماعی  شکل  مذکور  است،    های 

کنند، در تعامل  ای خود را از رمزگان دریافت میشوند »زیرا علاوه بر اینکه ارزش نشانهبررسی می
 (  26: 1393« )سجودی، . آورندهای متنی  همنشین، معنی گفتمانی به دست میدیگر لایهبا 

واژة    ،بنابراین از  شرحی  تا  واژه  1گفتمان بجاست  به  گفتمان  امروزه  حقیقت  در  شود.  ای  بیان 
همگانی در متون نوشتاری و گفتارهای روزمره تبدیل شده است و از سویی به طور رایج در انواع  

نظریه هارشته از  تا جامعهی تخصصی  انتقادی  فلسفه،  شناسی زبانشناسی،  های    شناسی روان، 
ای به  های نشانهها در نظامهای دیگر کاربرد بسیار دارد. گفتمانشناسی و حوزهاجتماعی، نشانه

در می و  عمل  بر کشمکشسامانه  عنوانبهآیند  تکیه  با  دانش  از  متفاوتی  و  های  اجتماعی  های 
ها شوند. همچنین »گفتمانهای خاص تاریخی و اجتماعی فعال میهای متفاوت در بافترمزگان

شیوه  هستند؛  اجتماعی  شناخت  اجتماعیقلمروهای  خاص  اعمال  های  شناخت  برای  اند 
ترتیب   این  به  متن،  در  اجتماعی  اعمال  بازنمایی  برای  منابعی  نتیجه  در  و  هر   توانمیاجتماعی 

بنا شدهگفتمان را بر اس بر آن گفتمان  ( از  14:  1393اند بازساخت«. )سجودی،  اس متونی که 
دستگاه محصول،  خودش  و  جهان  از  انسان  شناخت  و  گاهی  آ دیگر  نظامسوی  یا  ها،  و  ها 

گفتمان را امری تاریخی در نظر گرفت    توانمیساختارهای معناسازی به نام گفتمان هستند بنابراین  
های سازندة مذکور، گفتمان نیز  ان و ایجاد تحولات در ساختارها و نظامبدین مفهوم که با گذر زم
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های بخصوص معنا دادن به جهان ها روش . در حقیقت گفتمانگرددمیدچار دگرگونی و واسازی  
های گفتمانی و جدال بر سر معنا و چگونگی  ها باعث به وجود آمدن چالشآن  تکثر هستند که  

-بخشد و کنشمی  هویتگفتمان به افراد اجتماع  وابسته به آن،    شود، همچنین هرفهم جهان می
آن اجتماعی  تعریف  های  را  »گفتمانکندمیها  میلز:  سارا  گفتة  به  چنانکه  از  .  ما  فهم  هم  ها 

 ( 24: 1382دهند«. )میلز، واقعیت، هم تصوری را که از هویت خودمان داریم شکل می
دیدگاههمچنین   اساس  و  بر  نظری  جامعههای  تجربی   معاصر،  منابع  امری   1هویت شناسی 

. هویت با این  کندمیهای اجتماعی کسب  اجتماعی است که فرد آن را در تعامل با افراد و گروه
ها دو نوع فردی و جمعی است. هویت  ترین آنای است که مهمعدیده  هایبندیطبقه  مفهوم دارای

به دو صورت شخصی و نقشی مطرح   گاه  گاهی اطلاق    شود میفردی که  آ به نوعی  در مجموع 
. این  کندمیی خود کسب  یند اجتماعی شدن و تعامل با دیگران دربارهآکه هر فرد در فرشود  می

گاهی به صورتی نسبتا سازمان یافته   ی بخشی از نظام شخصیتی )برآیند دیالکتیکی  مثابهبهخودآ
واسطه و  حائل  عین(  و  برونذهن  و  درونی  دنیای  بین  میدان  ی  یا  حوزه  هر  در  و  است  فرد  ی 

. این نوع هویت که  کندمیهایش را هدایت  ی او را با خود و دیگران تنظیم و کنشتعاملاتی، رابطه
معرف هویت و استقلال شخصی و    دهد مینشان    «من»توانایی فرد را در به کار بردن ضمیر مفرد  

من کیستم و چیستم؟ و  »شود که  ها مطرح میدر پاسخ به این پرسش   معمولا  نقشی فرد است و  
چیستند؟ و  کیستند  دیگر  گروه«افراد  به  فرد  تعلق  احساس  معرف  جمعی  هویت  ولی  های  . 

احساس تعهد ی اجتماعی، قوم، ملت و... و  اجتماعی یا واحدهای جمعی نظیر خانواده، طبقه
ی  رابطه شود میبیان    «ما»با ضمیر جمع    معمولا  هاست. این نوع هویت که و وفاداری در برابر آن

ما کیستیم  »شود که  ها مطرح میو در برابر این پرسش  کندمیهای اجتماعی تنظیم  فرد را با گروه
بر این    (107:  1381،  بر)عبداللهی و حسین  «.های دیگر کیستند و چیستند؟ و چیستیم؟ و گروه

گیری هویت، زندگی جمعی است و از آنجا که زندگی اجتماعی مدام در حال بستر شکلاساس  
با شرایط و تحولات گوناگون است پس ن هویت)کیستی و چیستی(    توانمیدگرگونی و برخورد 

یک جامعه را امر ثابتی در نظر گرفت زیراکه در طول تاریخ در برخورد با ابعاد و تحولات تغییر  
گاهانه از    هویت، در حقیقت اگر »کند می را به معنای »داشتن تصویر روشنی از خود یا پنداری آ

در گرو شناخت تاریخی  یابیم که شناخت هستیکیستی و چیستی خود« تعریف کنیم آنگاه در می
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گاهی از جامعه، فرهنگ، تاریخ  چراکهماست،  تمامی افراد جامعه باید بتوانند به تجارب خود به آ
گیرد  نیز از همینجا مایه می  هویت ملی( اصطلاح  102-101:  1387و... نائل آیند«. )قادری،  

وهی است که یک  زیراکه هویت ملی در حوزة هویت جمعی قرار دارد و »هویت جمعی هویت گر
سازد. هویت ملی نوعی هویت جمعی در سطح   ها( جدا میها )گروهجمع )گروه( را از دیگر جمع

هویت ملی رکن یا ارکانی است که در تشکیل ملت    درواقعگروهی  اجتماعی به نام ملت است... 
ختلف، تنها به  های ماما در دوره  کندمیها متمایز  واحد نقش کلیدی داشته و آن را از دیگر ملت

گاهانه بخشهمؤلفبخشی از   گاهانه یا نا آ های دیگر  های شکل دهندة هویت ملی توجه شده و آ
مستمر بر سه عنصر   تأکیدهای هویت ملی همؤلفترین نادیده انگاشته شده است... همچنین مهم

زبان، تاریخ و دین هستند که اگر بخواهیم با نگاهی جامع دربارة ارکان هویت ملی ایران سخن  
های  همؤلفبگوییم بدون شک باید تمامی ابعاد اجتماعی، تاریخی، جغرافیایی، فرهنگی، سیاسی و  

بگیریم  نظر  در  را  جامعه هستند  یک  هویت  سازندة  که  آنها،  به  )طب.مربوط  امینی «  زاده،  یعی، 
به    .(146-145:  1397کریمی،   توجه  با  تحلیل    چهارچوب همچنین  راستای  در  مقاله  نظری 

نشانه  توانمیشناسانه،  نشانه دیدگاه  از  را  قرار داد؛ چنانکه  بحث هویت  توجه  نیز مورد  شناسی 
خص  گوید »من« یک ش نویسد: »عقل سلیم میشناسی میدانیل چندلر در کتاب مبانی شنانه

نشانه دارم.  را  خودم  خاص  پایداری  عقاید  و  هویت  و  هستم  کمکمان  یگانه  تا   کند میشناسی 
مان از هویتاند: درک ما از  ای به وجود آمدههای نشانهها با دخالت نظامبفهمیم که این دیدگاه

نشانه میطریق  تثبیت  »خود« ها  مفهوم  ما  نشانه  1شود.  از  فهرستی  طریق  از  رمزگان را  و  ها 
ایم. بنابراین ما موضوع  ایم مشتق کردهقراردادی و از پیش موجود که خودمان در وجودشان نیاورده

ها را تحت کنترل خود دارند. با  مان هستیم و مثل کاربرانی نیستیم که این نظامایهای نشانهنظام
کنند امّا بسیار پیش از  کلی جبرگرایانه هستی ما را تعیین نمیشناختی به ش که فرآیندهای نشانهاین
 (  316:  1387« )چندلر، .دهند کنیم ما را شکل میکه فکرش را میآن

طور که توسط  رویکردی در خوانش متن است و معتقد است جهان آن  - شناسی گفتمانینشانه
، جهان درواقع و شناخت وارد شود و  تا به قلمر  کندمیشود، از فرایند نشانگی عبور  ما دریافت می

متن است. همچنین این رویکرد در خوانش متون »علاوه بر وجه همزمانی به وجه تاریخی یعنی  
اند توجه ویژه دارد. روابط قدرت،  در زمانی متون و البته بستر فرهنگی که متون در آن شکل گرفته

 
1.Self   
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های نظارتی، دستگاه  مثلا  نهادهای درگیر ]های تولید و توزیع متون و  مناسبات اجتماعی و شیوه
شناسی گفتمانی مورد توجه  تحلیل نشانه  های تبلیغاتی و...[ درهای حمایت کننده، آژانسارگان

می نشانهقرار  در  گفتمان  گیرند.  گفتمانی،  همة    صرفا  شناسی  و  نیست  زبانی  عملیات  محصول 
نشانهحوزه رمزگانازجمله ای  های  تصویر،  چو ،  لباس،  هایی  اشیا،  مکان،  حرکت،  ژست،  ن 

شناسی گفتمانی متون در تعریف گستردة آن،  که نشانهگیرد. خلاصه آنخوراک و غیره را در برمی
های گفتمانی، در بسترهای تاریخی و فرهنگی و در  چهارچوب ها را در روابط بینامتنی، در  متن

را از شیوهای ساختگرا که به بررسی  و از این جهت به کلی خود    کندمیمناسبات اجتماعی بررسی  
تدوین دستور می با هدف  دیدگاه 14:  1393سازد«. )سجودی،  پردازد، متمایز میساختار  ( در 

شان تعیین کنندة  های همنشین در کنش ارتباطیشناسی معنا وابسته به بافت است و نشانهنشانه
های  بندیبر اساس تقسیم  شود ممکن است چه در بافت بخصوص دریافت میمعنی هستند و آن

نشان دهد که تلاش از    دتوان میآن بافت معنای صریح یا ضمنی تلقی شود، همچنین نگاه گفتمانی  
شود که برخی از موارد  و کدام فرایند موجب می  کند میها را تثبیت  طریق کدام فرایند، معنای نشانه

آن  بدل شوند که حتی  امر معمولی  به چنان  معنا  پدتثبیت  بنابراین  یدهها  آیند.  ای طبیعی بشمار 
هایی نمادین از بستر فرهنگی هر  های به کار رفته در طراحی جلد کتاب، نشانهمایهنقشبررسی  

ساز، عملکرد گفتمان مسلط و یا هژمونیک شدة  دوره از تاریخ هستند که با دلالت بر معانی هویت
ها و نمادها و چگونگی طراحی آنها در  مایهنقشبررسی چیستی    درواقعسازند.  آن دوران را می

بینانشانه بینارسانهجلد یک کتاب و ارتباط  بینامتن و همچنین لایهای و گاه  های  ای به صورت 
شود که بخشی از معنای گفتمانی یک دورة تاریخی را با تکیه بر  مختلف درون متن، موجب می

 جتماعی مردم جامعه، بازتاب نماید.   های موجود در بستر زندگی اهویت
 گیری گفتمان برای فرار از بحران شکل 

توجه به بحران هویت است. بحران   درواقعمنظور از به کارگیری واژة بحران در عنوان این بخش، 
شود. از اوایل سلطنت قاجار آغاز می  تقریبا  خیزی هویت در جامعة ایران با تقابل سنت و مدرنیته،  

آید. بحران  این رویداد با ورود دو ابزار ایدئولوژوی و فناوری از سوی غرب به وجود می  درواقع
آید و تا امروز  سیاسی ایران به حساب می-ترین مسائل اجتماعیهویت از این دوران یکی از مهم

پاسخ  این روند همچنان ادامه دارد، هر بار جامعه وابسته به تحولات و شرایط گوناگون تاریخی، در  
هایی چون فرهنگ، جغرافیا، مذهب،  به کیستی خود و برای چیستی هویتش، با توجه به دلال 
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انقلاب مشروطه و به دنبالش    توانمیتاریخ و... گفتمانی را برساخته است. در پی این رویداد  
نظام حاکم در این دوران را به نوعی آغازگر جنبش ملت خواهی، خواند که در همان زمان »برخی  

های دادند با شرح عناصر کهن در تاریخ این مرز و بوم، همچون زبان و ادبیات، ریشهترجیح می
خواهی فرهنگی را تا قدمت پیدایش زبان فارسی گسترش دهند و پس از آن نظام پهلوی و ملت

از ملت را داشتند که حوزهبرخی  آمادگی  این  خواهی  های ملتها و سرچشمهخواهان رادیکال، 
اوج   ایرانی سپس  و  مادها  دولت  تاسیس  به  ببرندرا  عقب  به  هخامنشیان  زمان  در  آن  «  .گیری 

قشر    ،(19:  1387)قادری،   در  هنری  مختلف  ابعاد  و  ادبیات  و  فرهنگ  بر  تنها  نه  تفکر  این 
تحصیلکرده و روشنفکر که رفته رفته بر افکار و حتی در مواردی چون آداب و رسوم روزمرة مردم  

گذارد. در حقیقت این دوران به واسطة رویارویی با بحران هویت درپی  بسیار می  رتأثیجامعه نیز  
توسل به گفتمانی مستقل برای ابراز کیستی خود است، »این بحران هویت را باید محصول نوعی  

شان با مدرنیته در  گشتگی ایرانیان پس از مواجههاحساس ابهام در کیستی خود، سردرگمی و گم
)مرن گرفت«  معنوینظر  زندگی  93:  1394راد، ساسانی،  دی،  در  پیش  قرن  از یک  بیش  که   ،)

های مسلط در هر مقطع از این دوران، های مختلف براساس گفتمانایرانیان رخ نمود و در دوره
های  الشعاع هویتای را کسب کرد. »تا قبل از مشروطه، هویت ملی همواره تحتهویت ویژه

های »سلبی«، همچون  است و پس از مشروطه هم بیشتر در حالت  سلطنتی، دینی یا قبیلگی بوده
)قادری،   داد«.  نشان  را  خود  نفت  شدن صنعت  که  19:  1387ملی  است  شرایطی  چنین  در   )

یا گفتمان هژمونیک شدهشکل ای در جامعه باعث  گیری گفتمان مسلط از سوی نظام حاکم و 
ت ملی خود باشد. »در این دوره، از  شود پاسخگوی کیستی و سردرگمی جامعه در امر هوی می

المللی از شکست ایران از روسیه، برخورد  اواخر قاجار تا پهلوی مجموعه رخدادهای تاریخی و بین
جامعة ایران با غرب و حضور گفتمان غرب و مدرنیته در جامعة ایران، انقلاب مشروطه، جنگ  

اول شورش ژئوپولیتجهانی  بومی، محلی و قومی، تحولات  بینهای  تا رخدادهای  یک  المللی، 
گیری تاریخی گفتمان  شناسی، تاریخ و... زنجیرة علل شکل شناسی، زبانی مانند باستانتحقیقات

ملی »گفتمان  یا  ایرانی«  ملی  »گفتمان هویت  تعبیری  به  یا  به وجود  ایرانیّت]  را  ایرانی«[  گرایی 
معنوی )مرندی،  ساسانی،  آوردند«.  اما  97:  1394راد،  شد، (  اشاره  گفتمان  شرح  در  چنانکه 

ها  ها، نظامامری تاریخی در شرایط تاریخی و به صورت تصادفی وابسته به دستگاه  عنوانبه  گفتمان
یا ساختارها شکل باشد، براین اساس »گفتمان هویت ملی    دتوانمیگیرد و ازلی و ابدی نمی  و 

ی باستانگرایی به مفهوم گفتمان ایرانیت به آن هاگرایی ایرانی« که با دالایرانی« یا »گفتمان ملی 
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در ایران، تسلط و محوریت خود را از دست داد.    57اشاره شد، با رویداد انقلاب اسلامی سال  
دینی به شکل    - »در آستانة انقلاب اسلامی ایران، به نظر رسید که شاید وفاقی بین هویت ملی

ایرانیت مصدق مطرح شده بود و  -گانة اسلامیت ایجابی امکان پذیر باشد قبل از این هم شعار دو
بر این وفاق معرفی می ایران، نمایندگان برجستة خود را  کردند، هرچند که  سپس نهضت آزادی 

تر  های روشنفکر دینی هم از این دعوی بیگانه نبودند و حتی در تفسیری گستردهجبهة ملی و گروه
یز سعی داشت خود را تبلوری از پادشاهی شیعه  ن  رضاشاهتبلیغاتی، محمد  -و البته بیشتر سیاسی

نماید. اما حوادث پس از انقلاب اسلامی به سرعت برتری    چهارچوب در   ایرانی، معرفی  ملیت 
عراق، رفته رفته گفتمان - گفتمان دینی بر هویت ملی را به وجود آورد و سپس از اواخر جنگ ایران

گونه به  فضای سیاسیملی،  در  گفتمان   -های مختلف  این  البته  احیا شد.  دیگر  بار  اجتماعی، 
هویت مشخص و واحدی نداشته و ندارد. در این گفتمان عناصری از ملیت، مذهب، سرزمین،  

اند. وضعیت برخورد با  فرهنگ، نوگرایی و... وجود دارد که هنوز نسبت متعادلی با یکدیگر نیافته
ی سیاسی  و  اجتماعی  نظر  از  نیز  گفتمان  این  )قادری،  عناصر  نیست«.  (  20:  1387کسان 

های سیاسی، عناصری چون سرزمین،  بخشی از طبقات اجتماعی و برخی از گروه   کهطوریبه
دهند و یا برخی دیگر بیشتر بر مذهب و ملیت توجه دارند.  قرار می  تأکید فرهنگ و نوگرایی را مورد  

مستقیمی بر آثار هنری   تأثیرشک  بدوناین ناهماهنگی در گفتمان ملی ایران تا به امروز نیز    درواقع
دارد و بر همین اساس است که جامعة هنری از انسجام واحدی در بازتاب گفتمان ملی برخوردار  

آید که در بکارگیری اصطلاح نیست. از آنچه در این بخش مورد مطالعه قرار گرفت چنین بر می
مفهوم مشخص اخیر، یک  در صد سال  ایران«  ملی  بلکه    »گفتمان هویت  ندارد  ثابت وجود  و 

های مختلف استفاده شده است اما در  اگرچه در طول این تاریخ اصطلاح »هویت ملی« برای دوره
 های هویت ملی ایران مواجه هستیم نه تنها با یک گفتمان منسجم.  اصل با گفتمان

 
 

گفتمان تصویری  کتابنمود  جلد  طراحی  در  ملی  هویت  تا  های  معاصر  ایران    ۸0دهة  های 
 خورشیدی 

هایی از  برای بررسی چیستی گفتمان ملی در جامعة امروز ایران و استفاده از آن برای تحلیل نمونه
خورشیدی باید  90و80های  هایی مبنی بر هویت ملی( دههمایهنقشهای )دارای  طرح جلد کتاب
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گفتمان تاریخ  به  اجمالی  از س نگاهی  آن  بازتاب  اخیر و چگونگی  قرن  نشانههای یک  های  وی 
داشت. همچنین هویت یکی از مفاهیم    -متون فرهنگی آن دوره  عنوانبه–موجود در طراحی جلد،  

های هر دوره بهتر است با گیری گفتمانکلیدی این مقاله است و برای پرداختن به چگونگی شکل
این کشور    بر گرافیک  تأثیرواکاوی مفهوم هویت، تحولات و شرایط اجتماعی و تاریخی ایران در  

در قالب هنری تکثیر شونده،    ویژهبهپرداخته شود. در حقیقت هنر گرافیک به شکل امروزی و  
گیری این  وارداتی و متعلق به دورة معاصر در ایران است. رواج واژة گرافیک و در راستای آن اوج 

یک حرفة کارآمد در ایران به تاریخ تاسیس دانشکدة هنرهای زیبا و مدتی پس از    عنوانبهرشته  
شمسی است.    40که این رویداد  مرتبط با نیمة دوم دهة    گرددمیآن، هنرکدة هنرهای تزیینی باز  

که  همچنین می دهه    کلیطوربهدانیم  این  در  ایران  هنر  و  ادبیات  در  تازه  تحولات  ات  تأثیر ایجاد 
 1به ایجاد مکتب سقاخانه  توانمیکه  ]ی بر تاریخ هنر و فرهنگ این سرزمین داشته است  ماندگار

بی که  رویدادهایی  نمود[  اشاره  ادبی  نثر  و  در شعر  تازه  رویکردهای  رواج  و  نقاشی  از  در  شک 
بی زمان  آن  سیاسی  و  اجتماعی  ممیز)فضای  مرتضی  چنانکه  نیست.  از  1384-1315بهره   )

که قیمت نفت ترقی    1340-50های  نویسد: »در نیمة دوم سالی و پرکار، می طراحان گرافیک نام
های فرهنگی و هنری اوج گرفت. موسسات فرهنگی  کرد و دولت درآمد بیشتری پیدا کرد، فعالیت

طراحان    ازجمله و هنری جدیدی به وجود آمدند که سفارش دهندگان خوبی برای هنرمندان و  
سسات سبب  ؤ ها و انتشارات انواع کتب و مجلات از طرف این مگرافیک شدند. برپایی جشنواره

رقابت این  نتیجة  و  شد  گرافیک  طراحان  بین  ایران  رقابت  معاصر  گرافیک  هنر  تولد  ها 
های مورد توجه در طراحی گرافیک که شاید بتوان در ( یکی از حوزه85:  1382است«.)ممیز،  

آن، در پیوندی نزدیک با مردم جامعه به   با رویکرد فرهنگی ویژهبهاین رشته های حوزهمیان دیگر 
  50و40های  در سال  کندمیشمار آورد، طراحی جلد کتاب است و همانطور که ممیز به آن اشاره  

ها که به واسطة ارتباطات با کشورهای اروپایی و  ر این سالیابد. د این حوزه نیز رشد بیشتری می
خورشیدی، مبنی بر    1341پس از انقلاب سفید در اواخر سال    ویژهبههای پهلوی دوم  نیز سیاست

باز سیاسی و در پی آن تفکر باستان ایجاد فضای  برپایی اصلاحات و  با  گرایی در این دوران که 
ا2500های  جشن به  شاهنشاهی  حوزهسالة  در  هنرمندان  آثار  شک  بدون  رسید،  خود  های  وج 

باشد. مرتضی ممیز در    د توانمیبهره ناجتماعی بی  -این تحولات سیاسی  تأثیرمختلف هنری از  
 

سازان مکتب سقاخانه، که آنان را  . نقاشان و مجسمه  1
اند، بیش از کسان دیگر هنرمندان سنتگرای نو نیز خوانده 

در جهت دستیابی به یک هدف قدیمی پیش رفتند، یعنی 

در  آمده  پدید  کارهای  که  ملی،  هنر  مکتب  یک  ایجاد 
هم   حال  عین  در  آن  بود. لوای  ایرانی  هم  و  امروزی 

 ( 215: 1384)پاکباز، 
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نویسد: »در ابتدای این ایام، به طور  می   1340-50های  ادامة شرح خود دربارة آثار گرافیک سال
غربی بخصوص طراحان لهستانی، سوئیسی، آلمانی    هنرمندان  تأثیرطبیعی طراحان گرافیک تحت  

های اختصاصی  کم شیوهو بالاخره آمریکایی قرار داشتند، اما بعد از تمرینات اولیه هر یک کم
:  1382خود را پیدا کردند و همزمان نسبت به میراث عظیم هنر سنتی ایران توجه نمودند«. )ممیز،  

آید،  های بعد به شمار میری از موارد الگویی برای نسل( با بررسی آثار این طراحان که در بسیا85
آنچه ممیز با   درواقعدرک نمود.    خوبی بهها را  گفتمان موجود در فضای جامعة آن سال  توانمی

برد  اعلان، کتاب، مجله و...( نام می ازجملهعنوان میراث عظیم هنر سنتی ایران در آثار گرافیک)
که سابقة استفاده از آنها توسط هنرمندان  -عامیانة تاریخ هنر ایران است  بیشتر هنرهای تزیینی و  

سقاخانه میمکتب  دیده  نیز  بیشترین    -شودای  طراحان مایهنقشاما  آثار  در  رفته  کار  به  های 
گرایی  شمسی، بازتابی هستند از گفتمان هویت ملی ایران با مفهوم باستان   50و40های  گرافیک  دهه 

تعبیری  – به  ایرانیتیا  گفتمان  شد،  اشاره  قبلا  سال  -که  آن  مورد  که  این   تأکیدها  بود،  بسیار 
ها، ظروف،  ها، تصاویر، کتیبهبرجستهها، نقشها برگرفته از »بناهای معماری، مجسمهمایهنقش

های ملموس و دیداری ایران باستان بودند و از این جهت تنها نشانه عنوانبهها و... مهرها، سکه
ایرانیت داشتند.   ایران باستان    چراکهاهمیت فراوانی برای گفتمان  آثار مفاهیم  این  تنها از طریق 

( آنچه مسلم است در راستای 97:  1394راد، ساسانی،  شد«. )مرندی، معنویملموس و عینی می
تسل ایران و  انقلاب اسلامی در  دینیوقوع  بر جامعه، کاربرد  -ط گفتمان  نیز حماسی  و  اسلامی 

- های هنر اسلامی و همچنین انواع خوشنویسی  مایه نقشهای باستانی جای خود را به  مایهنقش
ها عناصر  ها و ختاییاسلیمی  استفاده از   درواقع .  دهد می،  -از خطوط کوفی تا خوشنویسی فارسی

، نقوش هندسی و تزییات روی  کاری در تذهیب و کاشیها و معماری اسلامی  تزیینی عمدة کتاب
ها، نمای بناهای مذهبی، و... همراه با محتوای مذهبی که موضوع بیشتر  ظروف و درها و پنجره

های جنگ و مضامین  یابد و همچنان این روند هنر سالهای آن زمان را دربردارد، رواج میکتاب
. با پایان جنگ، دهدمی، را نیز پوشش  -شیع داردکه گرایش به وقایع مذهبی تاریخ ت  -حماسی

حرکت کشور به سوی سازندگی و تحولات و افکار تازه در جامعه گسترش یافت و تسلط گفتمان 
بر توانایی در سازندگی کشور و حس   تأکیدشود و حماسی رفته رفته کمرنگتر می-اسلامی -دینی

پس از هشت    -در فرهنگ، مذهب، تمدن و...–  ایرانی بودن با توجه به جغرافیا و سرزمینی مستقل
خورشیدی و    70ها در نیمة دوم دهة  سال جنگ و در پی آن مطرح شدن موضوع گفتگوی تمدن

تکنولوژی جدید در دست طراح    عنوانبه  رایانههمچنین در زمینة پیشرفت فناوری رواج استفاده از  
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ایرانی بودگی دوباره احیا شود. شود که توجه به ملیگرافیک، همة این موارد باعث می گرایی و 
هیچ  تکنولوژی اما،    است.  گرافیک ایران طراحی  ورود رسمی ابزار دیجیتال به، دهة  هفتاد   ةده»

های  های نسخههفتاد، یعنی سال ةهای آغازین دهشود. سالناگهانی وارد میدان نمیکجا به طور  
و پرینت    رایانه چینی با  روزگار حروف،  ابزار نو   ة نیمنمایی نصفههای گرافیک و قدرت افزارنرم   ةاولی

امکان وارد  بدون    و   های وکتور اولیهافزارهای نرم سال  ، ورک کاغذیآن و چسباندنش روی آرت 
هایی را داشت، که  چینی و اجرای افکتدر آغاز، تنها قابلیت حروف  رایانه  در آنها.  کردن تصویر

گذشت تا با پیشرفت  باید می  در نتیجه زمانی های لیتوگرافی ممکن بود.  تا قبل از آن هم با دستگاه
  ة های میانی دهسالاز طرفی    .افزارها، انقلاب دیجیتال در طراحی گرافیک فراگیر شود سریع نرم 

  ة سابقگیر و بیشد چشمنیز است، بنابراین ر های گشایش فضای اجتماعی و فرهنگی  هفتاد، سال
در این  و کتاب م به عرصة طراحی نشریاتورود طراحان جوان نسل چهار ونشریات و انتشارات 

ایران را رقم می،  دوران تاریخی نشر  آثاری، جدید در  این  درواقع  1ند«. زجهش  با  بار میدان هنر 
ایران   به  تازه  نگاهی  )در  اصلاحات  و  سازندگی  گفتمان  از  برگرفته  محتوایی  با  و  فرم  و  صورت 

هایی با رنگ و بوی تازه در مایهنقشهای تصویری این گفتمان در  شود که دالاسلامی( روبرو می
تر و  اجرا و با محتوای ملی و مذهبی با نگاهی متفاوت و حتی گاهی انتقادی، در آثار نسل جوان

 شود.  پرکارتر از طراحان گرافیک دیده می 
در    توان میورشیدی را  خ  80های اولیة  تا سال  70های بارز از آثار فضای فکری نیمة دوم دهة  نمونه

پارسانژاد)طراحی کوروش  عابدینی) 1346های  رضا  از  1346(،  نسل  این  طراحان  دیگر  و   )
 ( 2و1گرافیک ایران مشاهده نمود. )تصاویر شمارة 

 
ها در ایران  سیری بر جلد کتاب (.1396/ 8/12. ایلنا)1

»کتاب  پرورشی«،  »کانون  »فرانکلین«،  به  اشاراتی  با 
دهه  تا  اخیرهفته«،  . های 

www.roozame.com.    مراجعه تاریخ 
22/10/1397 . 
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 ( 80های اولیة تا سال 70: طرح جلد کتاب و مجله از کوروش پارسانژاد)دهة 1تصویر شمارة 

در بین نسل   رایانهاستفاده از تمهیدات بصری متفاوت برای بیان محتوا به کمک رواج کاربرد 
 جدید طراحان  آن دوره 

 
 

 
 ( 70: طرح جلد کتاب از رضا عابدینی)دهة 2تصویر شمارة 

شود توجه و به نوعی احیای انواع هنرهای دوران  نیز دیده می  2های تصویر شمارة  چنانکه در نمونه
ها دارد حرکتی  شود، بیشتر ریشه در این سالقاجار که هنرهای عامیانه نیز بخشی از آن شمرده می

تر ادامه خواهد یافت و قسمت اعظم بار بصری بازنمایی  های بعد از آن به طور گستردهکه در دهه
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-ابهامدار خواهند شد. در همین جا برای  ها عهدهمایهنقشهویت ملی را بر طرح جلدها، همین  
این نکته و نمونه  بهتر  دادهزدایی و درک  تحلیل  تعریفی کوتاه های موجود در بخش  بیان  به  ها، 

های درخشان هنر ایران«، دورة قاجار را با  شود. کتاب »اوجدربارة هنر دورة قاجار پرداخته می
-آید اما ویژگیکه اگرچه هنر این دوره در زمرة »هنر عالی« به شمار نمی  کندمیاین مضمون بیان  

-دستانه، ساده)بگویید: تصنعی( و بسیار انسانی است و نیز زمانههای دلنشینی دارد » نسبتا  خام
( همچنین با توجه به تنوع  342:  1379«.)اتینگهاوزن و یارشاطر،  کندمیمنعکس    کاملا  اش را  

هنر قاجار را در دو گروه کلی »اشرافی« و »عامیانه« قرار    توانمیاز این دوران  هنرهای برخاسته  
داد. »تمام آثار نقاشی دورة قاجار در زمان حکومت پادشاهان مختلف، با وجود تفاوت زیادی که  

 اند.   زیر مشخص شدهجدول گیرند که در با هم دارند، در یکی از این دو گروه، قرار می
 ارنقاشی دوره قاج

 عامیانه  اشرافی 
تابلوهای رنگ و روغن دوره زند و قاجار )اوج  -

شکوفایی آنها در زمان فتحعلی شاه است و پس  
تدریج این شیوه نقاشی از پایان سلطنت او به

 ؛ شود(منسوخ می

 ؛ های خطیهای آبرنگ کتاب نگاره  -
ها و تصویرسازی پرکار و ارزنده برای  راحیط -

 ؛درباری مانند شرف و شرافتهای روزنامه
اشیاء نفیس قصرها و منازل اشراف مانند:   -

 ؛ قلمدان، جعبه جواهر، ...
ها و منازل  کاشی و تزئینات داخلی کاخ -

 ؛ اشراف
 ؛ های نفیس ازدواجها و قبالهمرقع -

های دیواری کاخ ها تابلوهای رنگ و روغن و نقاشی -
 شاه و پس از آن. ناصرالدیندر زمان 

 ای؛ خانهنقاشی قهوه -
 های چاپ سنگی؛تصویرسازی کتاب -

 سازی؛عیدی -
 کاریکاتور و طراحی برای مطبوعات؛ -

قیمت مانند: گلدان،  اشیاء معمولی و ارزان -
 سر قلیان و ... ؛

ها و برخی اماکن عمومی کاشی سردر حمام -
 دیگر؛

های عمومی ا و مکانهزادهنقاشی دیواری امام  -
 مشابه.

بینیم که گاهی در زمینة تابلو دیده هایی میپذیری از غرب را فقط در منظرهتأثیر...]در این دوران[  
خورد  های آثار به چشم میات محدودی از پرسپکتیو که آن هم اغلب در همین زمینهتأثیرشود و  می

رعایت   کاملا  ها هم روحیة ایرانی  نمایاندن، که در همین و مقدار مختصری سایه روشن و سه بعدی  
گونهمی به  اثر حاکم  شود،  فضای  بر  به وضوح  بومی  هنر  ایرانی و حس  نگارگری  اصول  که  ای 

 ( 60: 1384« )افشارمهاجر، .است
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های تصویری هویت  بر ایجاد نشانه  مؤثراجتماعی  -حال با شرح کوتاهی که دربارة عوامل سیاسی
های ابتدایی گرافیک و در مورد طراحی جلد به شکل امروزی آن از لحاظ فرم و محتوا  لملی در سا
شد،   دهه  توانمیبیان  مسیر  این  ادامة  همسانی  90و80های  در  به  توجه  با  را  و  خورشیدی،  ها 

 های گذشته بررسی نمود. های موجود در آنها نسبت به دورهتفاوت
 ها تحلیل داده

با بررسی     90و80های  های دهههای مختلف جلد کتابهای بصری در نمونه شباهتاین بخش 
های بازتابندة هویت ملی در این  مایهنقشبندی آنها از لحاظ فرمی، قصد دارد  خورشیدی و دسته

نوع طراحی این  در  آنها  انتخاب  به چرایی  و  کند  بازشناسی  را  دهه  نگاهی  دو  با  یابد.  ها دست 
های  دید که همزمان با دیگر کشورها ایران نیز در مسیر پیشرفت   توانیمها،  اجمالی به این سال

شود. در این  روز به روز با حرفه و زندگی روزمرة مردم عجین می  فناوریگیرد و  علمی قرار می
در عرصه فعالیت  به  تکنولوژیک  ابزار  بر  نیز سوار  گرافیک  هنر  زمان طراحان  این  های مختلف 

تمی با  البته  نپردازند.  مقاله  به موضوع  که »مدیریت  توانمیوجه  گرفت  نادیده  را  نکته  های  این 
های بسیاری را در  د محدودیتنو   ةهشتاد و آغاز ده  ةی دوم دهنیمهناکارآمد فرهنگی و هنری در 

هنرهای دیداری    ها حاصل نمود زیراکه طراحی جلد کتاب  ویژهبهمسیر تولید و رشد آثار گرافیک و  
 در کنار عی جامعه است و متأثر از فضای کلی فرهنگی، سیاسی و اجتمانیز مانند هر عرصةدیگر 

ها  ؛ در صورتی که وجود محدودیت1« استمورد نیاز فضایی پذیرا نیز ، هنرمندخلاقیت و مهارت 
  ، گرانی کاغذ و قیمت بالای تمام شدة هر کتاب و در تیراژ کم در ابتدای این دو دهه و در پی آن  

بدون  ناشران،  و ضعیف شدن  ورشکستگی  نتیجه کاهش قدرت مردم برای خرید کتاب و همچنین  
های طراحی  جلدبسیار قرار داد. اما با این تفاسیر،    تأثیرو طراحان آن را تحت    طرح جلد   شک

دهندة هویت  ها در فرم و نیز محتوا، بازتاب ها در این برهة زمانی، با تمام ناهمگونیشده برای کتاب
ها مانع بیان ، وجود ناهماهنگی که در گفتمان این سالاستناهماهنگ و غیر منسجم این دو دهه  

ای های حرفهطراحان با بکارگیری مهارت  ،تعریف مشخصی از »هویت ملی« شده است. بنابراین
وم انسانی  های علها )که در این مقاله تمرکز بر کتابای خود و توجه به محتوای کتابو سلیقه

تاریخمضامینی چون    ویژهبه ناشران و  شعر، داستان،  ، اجتماعی و... است( و همچنین سلیقة 
بی به طور قطع  که  پرداختة   تأثیرخواستة مخاطبان  و  خود ساخته  بصری جامعه که  فرهنگ  از 

 
  .. همان1
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از   گوناگونی  انواع  است،  جامعه  مردم  و  مسلط  گفتمان  سوی  از  ناخواسته  یا  خواسته  تحولات 
 اند.  احی جلد را در بازار نشر کتاب به وجود آوردهطر

جلدهای این دو دهه و نیز عکاسی از بازار کتاب، برای رسیدن به    نگارنده با جستجو در نمونه 
خورشیدی را که با تکیه بر    90و80ها در دو دهة  هدف مورد نظر  مقاله، انواع طراحی جلد کتاب

-اند، به دو گروه عمده تقسیمتصویر متنوع انتخاب شده  130گیری تصادفی از بین بیش از  نمونه
ها و که طراح از تصاویری شناخته شده از عکس  شمولجهان  طرح جلدهای  .1نماید:  ندی میب

از طرح نقاشی یا  و  ثابت  بصری  یونیفرم  در یک  تاریخ جهان،  معروف  اغلب  و  های  های خطی 
و سعی دارد با این    کند میانتزاعی که هیچ ارجاعی به فرهنگ بصری هویت ایرانی ندارند استفاده  

های آن نشر، هماهنگی ایجاد کند. نکتة  ای از کتابهای یک نشر و یا مجموعهروش بین کتاب
تکیه دارد   بودن طرح بیش از جنبة ملی و هویت ایرانی،  شمول جهانقابل ملاحظه اینکه طراح بر 

ای از هویت  شود هیچ نشانههای فارسی نوشته میقلم و به جز عنوان کتاب که با زبان و اغلب  
 (1شود. )تصویر شمارة ملی در آن دیده نمی

 

 
که طراح بر بازتناب جنبة ملی و هویت ایرانی در   شمول جهان: طرح جلدهای 3تصویر شمارة 

 . کندمیآنها تکیه ن 
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های موجود  مایهنقشآثاری که طراح سعی دارد با استفاده از  سنتی یا ایرانی،    . طرح جلدهای2
  تأمل هایی برای گفتمان هویت ملی ایران امروز بسازد. نکتة قابل توجه و  در تاریخ هنر ایران دال

دهه کتاب  جلد  طراحی  در  آثاری  چنین  حجم  دسته  90و    80های  اینکه  با  های  خورشیدی، 
هایی با مضامین متنوع، در حدی تعدادشان زیاد های مختلف و برای کتابمایهنقشگوناگونی از  

بر این نکته که هدف مقاله    تأکیدبندی جداگانه جای داد، با  ک دستهآنها را در ی   توانمیاست که  
ها است، که  نیز مطالعه و بررسی همین دسته از آثار در بازتاب »هویت ملی« بر طرح جلد کتاب

آثار را طرح جلد اصطلاحا  این ایرانی میگونه  آثار برای  های سنتی و گاه  این  خوانند. در بررسی 
های بصری در ایجاد حس هویت ملی به حساب های موجود که دالشانهدستیابی به چیستی ن

بندی دیگری برای  دسته  توانمیشود که  های متنوعی برخورد میمایهنقشها و  آیند به تکنیک می
های آثار هنری تاریخ ایران مایهنقش. طرح جلدهایی که به طور مستقیم از  1آنها نیز در نظر گرفت.  

های خود طراح هستند و طراح به طور مستقیم  استفاده شده است و یا حاصل تصویرسازیدر آنها  
. طرح جلدهایی  2های تصویری وابسته به هویت ایرانی بهره جسته است.  مستقیم از نشانه  یا غیر

 (5و4)تصاویر شمارة شود. که وابسته به خط و خوشنویسی فارسی طراحی می

 

 
های آثار هنری تاریخ ایران استفاده شده  مایهنقش یی که به طور مستقیم از : طرح جلدها4تصویر شمارة 

 است. 
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 اند. طرح جلدهایی که وابسته به خط و خوشنویسی فارسی طراحی شده :5تصویر شمارة 
)تصویر شمارة    های گروه اول از طرح جلدهای سنتی یا ایرانیشود در نمونهچنانکه مشاهده می

-های موجود در این آثار ریشه در نشانهمایهنقشاند، بیشتر  تصادفی انتخاب شده(، که به طور  4
  - هر دو دستة هنر اشرافی و هنر عامیانه  -ای تصویری فرهنگ و هنر ایران در دوران قاجار دارنده

تاریخ برای استفاده در طراحی جلد کتاب با ها بدون شک بی. توجه به هنر این دوره از  ارتباط 
گریزی و فاصله  های مبنی بر انقلاب اسلامی و تحولات پس از آن در ایران، نیست. غرب گفتمان

گفتمان هویت ملی  های فرهنگی و  سیاست  ازجملههای مختلف دوران پهلوی  گرفتن از سیاست
...    همچنین توجه به هنرهای عامیانة مذهبی وگرایی،  ایران در آن دوران با تکیه بر مفهوم باستان

ه از سوی فضای گفتمان مسلط در این دوران، باعث شد که هنرمندان در آثار خود برای  اعمال شد
بازتاب هویت ملی، به بخش دیگری از تاریخ هنر ایران روی آورند. هنرهای دوران قاجار از چند  

های  جهت برای این گفتمان مناسب هستند نخست این که ریشه در حکومت پهلوی و سیاست
شوند.  غرب در این هنر کمتر دیده می  تأثیرهای  و چنانکه قبلا  نیز اشاره شد رگهاش ندارند  فرهنگی
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های  های مفهومی بسیاری در فرهنگ و هنر دوران قاجار وجود دارد که با سیاستهمچنین دال
مبنی   جامعه  مسلط  دینیگفتمان  هویت  اهمیت  باشد،    دتوانمی  اسلامی،-بر  داشته  همخوانی 

همچون اسناد به جای مانده از دوران قاجار که رواج کاربرد کلمات و اصطلاحات زبان عربی در  
می دیده  بسیار  دوران  آن  فارسی  زبان  و  عزاداری خط  و  تعزیه  مراسم  برپایی  به  توجه  ها،  شود، 

 های مذهبی.  نگاری( و آیین ای یا خیالیخانه)نقاشی قهوه هانگاریها و پردهخوانیگسترش پرده
هنر   و  فرهنگ  اهالی  سوی  از  قاجار  دوران  بصری  هویت  به  توجه  هنرمندان    ویژهبهالبته  برای 

مورد   تجسمی  نشانه   تأییدهنرهای  از  استفاده  سابقة  زیرا  شد  قاجار، واقع  هنر  بصری  های 
کاربرد خط و خوشنویسی توسط  مایهنقش به    –هنرمندان مکتب سقاخانههای هنرعامیانه و  که 

شد که طراحان  ، باعث می-گذار بر هنر معاصر ایران نامید  تأثیر آن را تنها مکتب    توانمیدرستی  
گاهی در آثار خود به کار برند. همچنین   گرافیک به راحتی با این نقوش ارتباط برقرار کنند و با آ

تر از آن  داستانی دوران قاجار و شاهد مهمهای گوناگون با محتوای تاریخی و  رواج انتشار کتاب
های های ابتدای انقلاب و به دنبال آن فیلمگذار از همان سالتأثیر های تلویزیونی  ساخت مجموعه

خورشیدی نیز ادامه    90و    80  سینمایی با مضامین فرهنگ و تاریخ قجری که همچنان تا دو دهة  
های فرهنگی گفتمان مسلط جامعه  در سیاست  دارد و بسیاری از عوامل دیگر که از سویی ریشه

و از دیگر سو در ادامة روند تاریخی فرهنگ و هنر ایران در تعامل با رویدادهای جهان معاصر و  
پسا نوگرایی  تاریخ و سنت،    1رویکردهای  به  بازگشت مستقیم و صریح  بر  به    ویژهبهمبنی  توجه 

های هنر عامیانة دوران قاجار روز به روز بیشتر شد و بر فرهنگ بستری مردم جامعه و  خصیصه
طراحی پارچه و نوع انتخاب پوشاک و زیورآلات، دکوراسیون خانه و  –حتی زندگی روزمرة آنها  

و...   و هدایا  تزیینی  انتخاب وسایل  کار،  ادامة   تأثیرنیز    -محیط  در  و  تفاسیر  این  با  گذاشت. 
 توانمیهای مختلف،  های تاریخ معاصر ایران برای بازشناسی هویت ایرانی در دورهتمانمعرفی گف

»گفتمان « در نظر گرفت و آن را سنت را مفهوم »  90و  80نقطة کانونی و دال مرکزی گفتمان دهة 
ها هویت ملی بخشند  شان، به جلد کتابنامید. پس طراحانی که قصد دارند در طراحی  گرا«  سنت

نمایند  گرا، این هویت را تعیین می های گفتمان سنتعنوان دالهای هنر قاجار بهمایهنقشبا کمک  
یک اسطوره به ارائة تصویری    عنوانبهگویی هنرهای دوران قاجار )اشرافی و عامیانه(    که طوریبه

ترین و  ران در دو دهة اخیر به مهمهای مرتبط با این دوپردازد و مجموعة دالآرمانی از جامعه می

 
1. Post-Modernism 
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بخشی به جامعة ایران و ایرانی بدل  ها در هویتترین« نشانهشاید بهتر آن است که گفت، »مرسوم 
   شده است.

های قجری،  ها، پوششهای زیرلاکی، گل و مرغ ها، نقاشینقوش چاپ سنگی، عیدی سازی
های به جا مانده از آن دوران، قاجاری(، عکسهای  ها و کاخ )مانند خانه   بناهای معماری منقوش 

... سازندة هویت بسیاری از طرح جلدها و دیگر آثار هنری   ها وقرآن  ویژهبهها  آرایی کتابصفحه
 (6شوند. )تصویر شمارة گر میهستند که مستقیم و یا همراه با تمهیدات بصری گوناگون جلوه

 
گل و مرغ و استفاده از آن در طراحی جلد  -ای از نقاشی زیرلاکیسمت راست، نمونه :6تصویر شمارة 

؛ سمت چپ، تلفیقی عکس پهلوانی از دوران قاجار همراه با  1396 -زادهکتاب، طراح: پژمان رحیم
یّانی  .  1396  -نقشی برگرفته از هنر عامیانة عیدی سازی در این دوران، طراح: نرگس ز

، طرح جلدهایی که وابسته به خط و  5های تصویر شمارة  ها، نمونهدی کتاببنهمچنین در دسته
اند، نیز در گروه طرح جلدهای سنتی یا ایرانی قرار دارند. این  خوشنویسی فارسی طراحی شده

که   تصاویر  میطراحی  عنوانبهنوع  شناخته  تایپوگرافی  دهة  های  نیمة  انقلاب،  از  بعد    70شوند 
می رواج  دههیابخورشیدی  در  و  می  90و80های  ند  خود  اوج  از  به  استفاده  به  توجه  رسند. 

ای دارد، چنانکه رویین  خوشنویسی فارسی در هنر نوگرای ایران، ریشه در نقاشان مکتب سقاخانه
نخستین کسی    عنوانبهرودی  ( نیز در کتاب نقاشی ایران ضمن اینکه به حسین زنده-1318پاکباز)

برد به این  گیرد، نام میمی  که از گنجینة هنرهای تزیینی و عامیانه و نیز خوشنویسی فارسی بهره
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داروان    تأییدنکته نیز اشاره دارد که »سپس چند تن از هنرجویان هنرکدة تزیینی به او پیوستند و  
خط« هم که تا به  شیه.ش( به حرکت این گروه قوت بخشید. )جریان »نقا  1343ینال چهارم)بی

های پس از  در سال  درواقع  . (215:  1384امروز اداوه دارد، در همین اوان آغاز شد( « )پاکباز،  
خط  ورشیدی، جریان نقاشیخ  90و    80های  از نیمة دهة هفتاد و در پی آن در دهه  ویژهبهانقلاب  

طراحی جلد    ازجمله یک  های مختلف هنر گرافدر هنر نقاشی و پرداختن به تایپوگرافی در عرصه
سال این  در  و  است  توجه  مورد  »تایپوگرافی  کتاب  است.  کرده  تجربه  را  بسیاری  تحولات  ها 

( که این پدیدة بصری  6:  1393یعنی کار با تایپ و نوشته در یک کار گرافیک« )مثقالی،    کلیطوربه
می قرار  استفاده  مورد  مختلف  کشورهای  گرافیک  سو  در  دیگر  از  اما  سابقة  گیرد.  به  توجه 

فارسی   انسجام در خط  ایجاد هماهنگی و  و    ویژهبهخوشنویسی و  ایران  به  از ورود اسلام  پس 
هاب مذهبی و در صدر آن قرآن، مورد اهمیت است. بدون شک این سابقة درخشان کتابت کتاب

پشتوانه فارسی  خط  کاربرد  حال  در  عین  در  که  است  گرافیک  طراحان  استفادة  برای  قوی  ای 
مفهوم  ا در  دلالت  آن  از  تداعی    سنتستفاده  نیز  سیاستکندمیرا  راستای  در  همچنین  های  . 

فرهنگی پس از انقلاب به خوشنویسی اهمیت مضاعف داده شد و با هدف گسترش کمی و کیفی  
گرفت.   قرار  بسیار  توجه  مورد  هنر  نسل  کهطوریبهاین  بصری  فرهنگ  بر  امر  جدید  این  های 

فراوان گذاشت و در آثارشان پدیدار شد. این آثار متشکل از حروف و کلمات    تأثیرطراحان گرافیک  
های اول ها از سالبه صورت مستقل و یا در ترکیب با رنگ و تصویر در طراحی جلد کتاب  فارسی

های  مشق گیرند. همچنین طراحان گرافیک از توجه به سیاهانقلاب تا کنون مورد استفاده قرار می
، حروف و اعداد در اسناد و مدارک به جای مانده از دوران قاجار و نیز چگونگی چیدمان نوشته

و هویت ملی    سنتبرای بازتاب مفهوم  گرا«  »گفتمان سنتهای  دال  عنوانبهفل نبودند و از آنها  غا
 (8و7اند. )تصاویر شمارة برده بهره
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های هنر عامیانة قاجار در  های دعا و طلسمبندی( برگه: استفاده از لی اوت)طرح7تصویر شمارة 
 . 1395 -طراح: کوروش پارسانژاد 

 
-مشق میرزا غلامرضا اصفهانی خوشنویس معروف و مبدع سیاه: سمت راست، سیاه۸شمارة تصویر 

شق نویسی در دوران قاجار است؛ سمت چپ، تلفیق خوشنویسی و طرحی از بندی تزیینی از گیاه  م
مشق است،    گر ترکیب سیاهشان تداعیتاک )بر گرفته از طراحی سنتی ایرانی(، که درهم پیچیدگی

 .1396 –اد ادیبی طراح: فرز
 گیرینتیجه 

،  90و    80های  خورشیدی و به دنبال آن در دهه  70ها از نیمة دوم دهة  در بررسی طرح جلد کتاب
های  نشانه  عنوانبهشود که  ها و تصاویر هنر دوران قاجار دیده میمایهنقشتوجهی  حضور قابل

بر انقلاب  گفتمانها از سویی توجه  اند. در این سالهویتی مورد استفاده قرار گرفته های مبتنی 
و فاصله گرفتن   گریزیغرب هایی همچون همؤلفاسلامی و تحولات پس از آن در ایران اسلامی به 

سیاست پهلوی  از  دوران  مختلف  مفهوم   ازجملههای  بر  تکیه  با  ایران  ملی  هویت  گفتمان 
های فرهنگی بعد از  همچنین توجه به هنرهای عامیانة مذهبی در راستای سیاستباستانگرایی و  

انقلاب اسلامی، تکیه دارد و از دیگر سو رویکرد جامعة فرهنگی و هنری به بازگشت مستقیم و 
در این    ،، است. بنابراینبخشیهویتهای هنر عامیانه برای  صریح به تاریخ و سنت و خصیصه

ها از هر دو سو، توجه فرهنگ بصری جامعه به هنرهای دوران قاجار جلب شده است؛ زیراکه  سال
این هنرها از چند جهت با شرایط مذکور مناسب هستند، نخست این که ریشه در حکومت پهلوی  

شود. همچنین در  متر دیده میغرب در آنها ک  تأثیرهای  اش ندارند و رگههای فرهنگیو سیاست
عزاداری و  تعزیه  مراسم  برپایی  دوران  پردهاین  گسترش  و  پردهخوانیها  و  )نقاشی  نگاریها  ها 

های مذهبی بسیار مورد توجه است. این امر در هنر گرافیک  نگاری( و آیین ای یا خیالیخانهقهوه
گاهانه ایفا  ویژهبه . چنانکه در  کند میبا پیشینة موجود در آثار مکتب سقاخانه، حضور پررنگ و آ

های موسوم  پاسخ به مسئلة این مقاله باید گفت توجه به آثار هنری دوران قاجار در طرح جلد کتاب
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خورشیدی، حاصل هژمونیک شدن گفتمان   90و 80های  های سنتی یا ایرانی متعلق به دههبه طرح 
هنرهای دوران قاجار    درواقع ها است.  گرا برای دستیابی به مفهوم هویت ملی در این سالنتس
های مرتبط با این پردازد و مجموعة دالیک اسطوره به ارائة تصویری آرمانی از جامعه می  عنوانبه

ل شده  به جامعة ایران و ایرانی بد  بخشی هویتها در  ترین نشانهدوران در دو دهة اخیر، به مهم
های های هنر دوران قاجار در جلد کتابمایهنقشنتیجه گرفت استفاده از  توانمیاست. بنابراین 

نشانة هویت ملی، امری گفتمانی و در ارتباط با هژمونیک شدن   عنوانبهخورشیدی    90و    80دهه  
 گرا« از آن تعبیر شده است.گفتمانی است که در این مقاله با نام »گفتمان سنت
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(. »بررسی تکوین هویت ایرانی در گرافیک معاصر ایران 1394راد، میترا و ساسانی، فرهاد )مرندی، لیلا و معنوی
 50و 40های  با رویکرد تحلیل گفتمان)مطالعة موردی: توجه به هنر ایران باستان در پوسترهای فرهنگی دهه

 (.  111تا  91: صفحة 16. شمارة نامة هنرهای تجسمی و کاربردی شمسی(«،
(. »بازنمایی هویت ملی ایران در طراحی گرافیک  1395ملکی، سپیده و اسداللهی، مصطفی و شاهرودی، فاطمه )

 . 82تا  70: صفحة 3. سال هفتم. شمارة فصلنامة مطالعات ملیبر عنصر جهانی شدن«،  تأکید با 
 . تهران: انتشارات دید.های تجربة مرتضی ممیزحرف. (1382ممیز، مرتضی )

 ترجمة فتاح محمدی. تهران: نشر هزارة سوم.   گفتمان.(. 1388میلز، سارا )
( ایلنا  کتاب (.  8/12/1396خبرنگار  جلد  بر  پرورشی«، سیری  »کانون  »فرانکلین«،  به  اشاراتی  با  ایران  در  ها 

 www.roozame.com/categories/cultural برگرفته از: های اخیر.»کتاب هفته«، تا دهه
 

http://www.roozame.com/categories/cultural
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 های مقیم ایران مهاجرت و تغییر پوشش افغان 
 

 1زهرا جوهرچی 

 
 همگانی، مدرس دانشگاه آزاد واحد تهران غرب  شناسیزباندکتری 

 2ه امامقیر

 کارشناس ارشد ادبیات فارسی، مدیر مسئول انجمن پرنده درخت کوچک 
 
 چکیده 

جهان اجتماعی امروز، دنیایی است با شرکت و دخالت همه افراد در تعاملات روزمره آن. دنیایی پیچیده 
ها شکل  بر این مبنا هویت انسان  عملکرد زندگی است و  ها وکه شاهد تغییرات اساسی در فرهنگ، ارزش 

ترین  ای برای تبیین رفتار گروهی است. لباس اولین و عینیمثابه شیوهگیرد. هویت اجتماعی افراد به می
روابط   در  بسیاری  احساسی  و  روانی  آثار  پوشش  ترکیب  نوع  است.  اجتماعی  ارتباط  برقراری  وسیلۀ 

ندیشمندان علوم اجتماعی باور دارند که هرفرد از طریق پوشش خود علاوه گذارد. ااجتماعی برجای می
پیام را به دیگران منتقل   : وضعیت اجتماعی، سطح اقتصاد، اعتقادات کندمی بر جنسیت حداقل هفت 
های اخلاقی و سطح پیچیدگی شخصیتی. در پژوهش مذهبی، سطح تحصیلات، سطح موفقیت، ویژگی

از تعداد    پژوهشاین اساس جامعه آماری این    مهاجر به ایران بررسی شده است. برهای  فوق پوشش افغان
سال( تشکیل شده است که ساکن کوی کن و شهران واقع در منطقه غرب   18)زیر  مرد، زن و کودک 80

آیا به   -2آیا پوشش این افراد تغییر کرده است؟    -1این سه مورد است:  پژوهشهای  تهران هستند. پرسش
جامعه در تغییر هویت پوشش چگونه است؟ امروزه پوشاک    تأثیر  -3اند؟  خود پوشش را انتخاب کردهمیل  

افغان پدیده فرهنگی است. پوشش  بلکه یک  انسان است،  نیاز اساسی و طبیعی  تنها  بر  نه  های مهاجر 
ل و سن افراد اند، مذهب و باورها، اشتغااساس سال ورود به ایران، میزان تحصیلات، شهری که ترک کرده

 یابد.   اهمیت می
 

 . فرهنگ، هویت، لباس، افغان  ها:کلیدواژه

 

 
1 zjoharchij@gmail.com 2 emamr69@yahoo.com 

mailto:zjoharchij@gmail.com
mailto:emamr69@yahoo.com
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 مقدمه  
پوشش و نوع لباس در هرجامعه اهمیت دارد زیرا نمودار هویت فرهنگی مردم است. تاریخ 

باز   دور  بسیار  سالهای  به  عوامل  گرددمیمد  کرده،  انتخاب  را  خود  پوشش  بشر  که  زمانی  از   .
گوناگون چون شرایط اقلیمی، زمان، مکان، موقعیت اقتصادی و فرهنگی و ... در نوع لباس او 

بارت،    است.بوده  مؤثر سینما،    شناسنشانهرولان  ادبیات،  چون  گوناگونی  موضوع  فرانسوی 
نقاشی، پوشاک، مسائل روزمره زندگی را در آثار خود بررسی کرده است. و این که ساختارهای 

درک کرد    توانمی  شناسیزبانهای  های فرهنگی را به یاری روش اصلی و مناسبات درونی پدیده
پدیده اجتماعی و فرهنگی با معنا است و یک نشانه    است: نخست این که هر  که بر دو رکن استوار

شوند. بر این اساس  ها در مناسبات با یکدیگر دریافت میشود. دیگر این که این پدیدهتلقی می
های زندگی جامعه جدید یافته است. )احمدی، ای نظام کُدگذاری را در تمامی جنبهبارت گونه

1393  :218-219  ) 
افغان ای پوشش  آیا  که  این  نخست  داد:  خواهد  پاسخ  پرسش  سه  به  پژوهش  مورد ن  های 

انتخاب   پژوهش را  پوشش  میل خود  به  آیا  که  این سئوال  است؟ سپس  کرده  تغییر  پژوهش  این 
 1جامعه در تغییر هویت پوشش چگونه است؟  تأثیراند؟ و آخرین سئوال این است که کرده

 
   پژوهشروش 

ای است. مکان مورد بررسی شهران و  کتابخانه  پژوهش این پژوهش میدانی به همراه  
ای تهیه شد که در آن  نامهکوی کن واقع در منطقه غرب تهران است. برای این منظور پرسش

جنس، سن، تاریخ ورود به ایران، نژاد )پشتو، تاجیک، پارسی، هزاره و    هایی در بارهسئوال
ی و فعلی، لباس سنتی، زیورآلات، مراسم و فرهنگ غذایی طرح شد.  ...(، نوع پوشش قبل
فرهنگ غذایی آنها   ، بنابراین  .است پوشاک این مهاجران است  پژوهش آنچه مورد بحث این  

 شود. ملحوظ نمی
منطقه یک  در  که  افغان  هستند،    مهاجران  وارد  معمولا  ساکن  طورگروهی  ایران    به 

پارسیهای  قوم  اند.شده تپشتو،  یا   جاغوری(  اجیک، هزاره ) قزنی،،  اهالی یک شهر  از 

 
این پژوهش با همکاری مسئول محترم، هیئت مدیره .  1

و برخی از مربیان انجمن پرنده درخت کوچک واقع در  
آنها  تک  تک  از  که  است  شده  انجام  کن    کوی 

 سپاسگزاریم.  
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با هدایت و پشت یا  افغانستان هستند که خانوادگی و  هایشان به  ولایتیگرمی هم روستا در 
 ها مشترک است. اند. بر این اساس پوشش و آداب و سنن اغلب آنایران آمده

. کودکانی  هستند( سال 18)زیر   کودک 20مرد و   20زن،   40افراد مورد مطالعه شامل  
-اند به طور قطع فرهنگ و آداب ایرانی را بهتر از خانواده خود پذیرفتهدنیا آمدهکه در ایران به

تعداد زنان مطالعه  اند.  برابر مردان و کودکان است، زیرا مادران    مورد  بسزائی در    تأثیردو 
 شود.  حفظ آداب و سنت و یا تغییر آن دارند که در بحث و تحلیل در این باره توضیح داده می

   پژوهشپیشینه 
های بسیاری نوشته شده است؛ به طور نمونه از مقاله  زندگی مهاجران افغان مقاله  در باره

گنجی و محمود  عنوان »محسن شاطریان  اق  تأثیرپوربا  بر شرایط  اجتماعی  مهاجرت  و  تصادی 
ات تأثیرشهرکاشان« نام برد. در این مقاله به مشکلاتی چون بیکاری، فقر، افزایش آمار بیسوادی،  

در   1389اجتماعی و بحران هویت اشاره شده که با جمعیت افغان بالغ بر بیست هزارنفر تا سال  
 وجود آمده است. کاشان به

ای با عنوان» نقش ( مقاله1397جاری )  اللهی و  همکاران در سالزاده فتحمهدی عباس
زنان در فرایندهای مربوط به صلح در عصر جهانی شدن، مورد مطالعه افغانستان« به طور دقیق  

امان دوره  از  را  افغان  زنان  )اللهنقش  )1919خان  تا  کرده2018(  بررسی  پژوهش  (  این  در  اند. 
در دوره پنج ساله طالبان اشاره   ازجملهبه پوشش اجباری چادر و برقع در چند دوره    کلیطوربه

 شده است.
آنها اشاره داشتهبه غیر از مقاله اند، از منظر  هایی که اشاره شد و به طور گذرا به پوشش 

 شناسی به مقوله پوشش و لباس آنها توجهی نشده است. و نشانه شناسیزبان
 مبانی نظری 

ای پدیده  عنوانبهرح کرد. او زبان را نه  شناسی را مطنخستین بار فردینان دو سوسور نشانه
  عنوانبهگیرد. اگر بخواهیم زبان را یک نظام موجود در زمان حال درنظر می عنوانبهتاریخی بلکه 

های  کُنش  )پارول( و زبان )لانگ( قایل شویم. همه  نظام درنظر بگیریم، باید تقابلی بین گفتار
سوسوری نیز در پی بررسی نظام   شناسیزبان  نند. محتمل پارول محصول نظام لانگ و قواعد آ 

زمانی یا غیرتاریخی بررسی شود در  لانگ باید به طور هم  چراکهزبان و قوانین آن است نه گفتار.  
)پارول( لاجرم درزمانی یا تاریخی خواهد بود. نشانه ترکیبی از یک دال )اصوات یا    حالی که گفتار
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شناسی در پی  ست. مدلول یک مفهوم ذهنی است. نشانهعلائم مکتوب( و یک مدلول )مفهوم( ا
نظام عمومی  نشانهبررسی  میهای  سامان  را  ما  جوامع  که  است  نظامای  نشانهدهند.  ای  های 

 ( 36:  1389نظام مُد. )نیاورزی،   ازجملهبسیاری در جهان وجود دارد 
دانست که ما پیوسته در آن زیر  فرانسوی، جهان مدرن را جایی می  شناسنشانهرولان بارت،  

-های نشانهترین این مجموعه اند، و مهیبهایی هستیم که دیگران ساخته و پرداختهبمباران نشانه
پذیرد و استبداد خود را برهمه  ای نیز به باور او زبان است که هیچ چیز را بیرون از خودش نمی

-از دیدگاه بارت کار نشانه  .(13:  1394، فکوهی1984)بارت،    کندمی  کس و همه چیز برقرار
ناسی یافتن دلالت معنایی در گسترۀ پایان زندگی بشر امروزی است. شهر یک سخن است و ش

گوید. ما با شهرمان که در آن راستی یک زبان است. شهر با ساکنان خود سخن میاین سخن به
ساده، با زیستن و آمد و رفت در آن و نگریستن به آن سخن    ای بسیارکنیم،  به گونهزندگی می 

فیلم،  می تزیین شده، یک  اتومبیل، یک بشقاب غذای  از  پوشاک، مدلی  از  نوع خاصی  گوئیم. 
آنها وجه مشترک  گونه بارت میان  نامتجانس هستند ولی  ای موسیقی و ... در ظاهر چیزهایی 
 ( 1392:12، دقیقیان، 1957، اند. )بارتبیند. آنها دستکم همگی نشانهمی

  شیوه   شش سال برای نگارش کتاب » نظام رسم پوشاک« کار کرد. این کتاب در باره  بارت 
های مُد« نیست. هدف اصلی فهم معانی به  پوشاک افراد، یا قواعد پوشاک بنا بر احکام » مجله 

نشانه لباسیاری  است.  ادبی  - هاشناسی  متون  نشانه  -همچون  از  رسم  ستاهجهانی  نظام   .
بر اهمیت نظام پوشاک یادآور شده که نویسندگانی چون    تأکیدپوشاک یک زبان است. بارت با  

باور دارد که به هیچ موضوع فرهنگی   گاه بودند. او  بالزاک، میشله و پروست به زبان پوشاک آ
 (  221:  93اندیشید. )احمدی،  توانمیخارج از زبان ن 

های لباس و »جزئیات«، ها، تکهاز تقابل قطعه  (Vestimentaryزبان در نظام پوشاک )
دار معنای یکسانی ندارد(؛  لبهتغییر معنا ایجاد کند)پوشیدن کلاه پوست و کلاه    دتوانمیتنوعی که  

کنند، به  ها با همدیگر و بسته به طول یا عمق بدن حکم می از قواعدی که بر رابطه بین قطعه   و
 ( 87: 1396، نجومیان، 2006آید. )بارت،  دست می

 بحث و تحلیل

گفتار در نظام پوشش شامل    نامیم،»روش پوشاک« موردی شخصی است که آن را گفتار می 
زبان پوشاک« موردی همگانی  »  قاعده یا فردی پوشش است.های مربوط به ساخت بیپدیده  همه
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می زبان  را  آن  و  میلباس  خوانیم.است  پوشیده  که  آنگونه  را  زبان شها  پوشش  نظام  در  وند 
یعنی    خوانیم.می از طراحان و »مدسازان«  از راه کارکرد گروهی  را  پوشاک  تمامی جامعه زبان 

گهی تجاری کنار تصویر فنجانی  شناسند. بارت میمراکز اصلی تولید پوشاک، می گوید در یک آ
«، و با توجه به این  عطر» تازه، طبیعی، خوش  خیزد، نوشته شده است: قهوه که بخار از آن برمی

:  93گوید: » زبان یعنی قدرت«. )احمدی،  آن علاوه بر تصویر قهوه، بارت می  تأکیدنوشته و  
223-222   ) 

ها و رؤیاهای او را محقق کند.  مهاجرت یعنی ترک شهر مبدأ و انتخاب مقصدی که خواسته 
اقتصادی، اجتماعی، سیاسی و فرهنگی باشد. قدر مسلم آن که شهر    دتوانمیدلایل مهاجرت  

از بعضی  یا  همه  داراست    منتخب  را  فرد  نظر  مورد  از    رو،ازاینشرایط  تبعیت  در  سعی  همواره 
شود. این که کدام طبقه اجتماعی با چه میزان سواد و گروه  فرهنگ، زبان، آداب و رسوم آن می 

نظر این پژوهش است. مهاجران افغان  در سه گروه زنان، مردان سنی پذیرش بیشتری دارند مورد 
 شوند.سال( بررسی می  18)زیر  و کودکان

 
 الف. زنان 

 شوند.   چهل نفر از افراد مورد پژوهش، زن هستند که در نمودار شماره یک مشاهده می
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 زنان  .1نمودار

 

 
 



 |    مجوهرچی و اما ـ ایران مقیم هایافغان پوشش تغییر و مهاجرت

 

پوشاند و زن تنها به وسیله تور کوچکی  میچادر آبی، چادُری است که همه اندام زن را  •
ببیند. در زیر چادر پیراهن شلوار و یا بلوز شلوار    د توانمیکه مقابل صورتش قرار دارد  

 پوشند. می

هستند و ارتباطی با ستون بالا    بندکننده همان  توضیح این که ستونهای جدول تنها بیان •
نمونه   طور  به  ندارند.  پائین  ب  %10یا  مورد  که  زنان  هستند.  ایران  متولد  افغان  ررسی 

است که ارتباطی   % 23هیچکدام بیسواد نیستند. اما در ستون زیرین آمار بیسوادان زن  
 به متولدین در ایران ندارد. 

زندگی کردن ما در طبیعت. فرهنگ عبارت است از رفتارها و  فرهنگ عبارت است از نحوه
-ها سروکار داریم. به این ترتیب، فرهنگفرایندهای معناسازی با متونی که در زندگی روزمره با آن

و مصرف  معانی  گوناگون تولید و رواج  در یک    رو،ازایناند.  های گوناگون حاصل  سهیم شدن 
های  هایی که آشکارا مشابه به شیوه نادار ساختن آن( به شیوهفرهنگ یعنی تفسیر جهان )یا مع
 (   18: 89دیگر آحاد جامعه است. )پاینده،

گذاری  تأثیردهند، اما از نظر سازندگی و  زنان از نظر آمارجمعیتی نیمی از جامعه را تشکیل می
ها به چشم جنس  ولی متاسفانه در جامعه افغان به آن  شونددر خانواده درصد بیشتری را شامل می

. الگوهای رفتاری در  و از اختیارات بسیار ناچیزی در خانواده برخوردارنداست  دوم نگاه شده  
ویژه دختران مؤثر است. زنان متولد ایران خود را با خوراک و پوشاک بر همسر و فرزندان آنها به

-انستان و در دورهاند. کسانی که بیست، سی سال عمر خود را در افغفرهنگ پوشش ایران آراسته
اند، در ایران با انتخاب خود یا خانواده حجاب چادُر  های پوشش اجباری چادُر و روبنده سرکرده

کرده اختیار  را  مانتو روسری  یا  و  را    %25اند.  ایرانی  لباس سنتی خود  مهمانی  در مجالس  آنها 
ند سایر عروسهای  پوشند. عروس در روز عقد لباس سبز سنتی دارد و روز جشن عروسی همانمی

پوشد. زنان هراتی در روزهای میهمانی  آراید و روز سوم لباس قرمز میدنیا با لباس سپید خود را می
؛ به طرزی که بخش بالاتنه به رنگ سبز، میان به  کنندمیعروسی لباسی به شکل پرچم خود به بر  
 رنگ سرخ و شلوار به رنگ سیاه است.
داری و مسئولیت کودکان، به کار درآمدزا از  زون بر خانهدر منطقه کن بسیاری از زنان اف

رسد که آنها در پی کسب قبیل هنرهای دستی، خیاطی، کارگری و ... مشغول هستند. به نظر می
استقلال و آزادی هستند که سالها از آنها دریغ شده بود. پنجاه درصد آنها تحصیلات دیپلم و یا 
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و بیست و هفت درصد در انجمن پرنده درخت کوچک واقع در   اندبالای ششم ابتدائی را گذرانده
افزایند. سواد مادران موجب تشویق  های نهضت سوادآموزی به دانش خود میمنطقه کن در کلاس

بیشتر آنها به علم و دانش و آموزش هنر و غیره است. حتی مادران بیسواد که بیست و سه درصد  
های مهاجرت، نسبت به بعضی مسائل اجتماعی  این سالدهند، در  جامعه آماری ما را تشکیل می

-تا در کلاس   کنندمیاند. با میل و اشتیاق کودکان خود همراهی  و فرهنگی نگرش خود را تغییرداده
 های آموزشی، هنری و ورزشی شرکت جویند.  

  اف این زنان از شهر کابل و روستاهای اطر  %90ین است که  نکته قابل توجه در بارۀ این زنان ا
پشه مثل  استالف  ایآن  اطراف  و  و روستاهای  مهاجرت   و شهر هرات  ایران  به  مثل شندنی  آن 

زیر دهسال به   %40زیر یکسال و    %10سواد هستند.  آنها بیسواد و یا کم  %75اند و حدود  کرده
د سال پیش یا چندماه قبل( ارتباطی به سوا  20)  اند. پس تاریخ ورود به ایرانایران مهاجرت کرده

رسد زنان مهاجر افغان چه از جانب کشور و چه از طرف همسران  خود در  آنها ندارد. به نظر می
 بیشتر موارد از حقوق اجتماعی محروم هستند. 

انجمن  اخیر  سال  گامدرچند  سوادآموزی  نهضت  کلاسهای  تشکیل  با  خیریه  های  های 
 اند.  مؤثری در این راه برداشته

 ب. مردان
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 مردان  .2نمودار

 

 
 
 )تنبان( گشاد است. لباس محلی افغانها شامل پیراهن بلند و شلوار •
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گافمن جامعهانسان،  1اروینگ  و  اوکراینیشناس  درشناس  کانادا،  مهاجر     پی الاصل 
خود به این نکته پی برد که هویت آن چیزی نیست که ما هستیم، بلکه هویت چیزی   هایپژوهش

-سازیم و از طریق انتخاب لباس، نحوه رفتار و ایفای نقش به آن جامۀ عمل میاست که ما می
 ( 440: 1395پوشانیم. )صادقی فسائی و همکار،  

هویت    کلیدی دارد.  های گافمن نقشهویت اجتماعی یکی از مسائلی است که در اندیشه 
  شودمیهای اجتماعی زاده  هویتی است که درجریان کنش،  اجتماعی که گافمن به آن عقیده دارد 

گافمن در ضمن بحث درباره هویت اجتماعی به صورت خواسته یا ناخواسته   آید. به وجود می  و
نیز وارد   فرد و جامعه  را هویتی ساخته شدهشود میبه بحث  آماده    و . گافمن هویت اجتماعی 

این هویتی است که در    داشته باشد.  داند که به صورت قالبی آماده و ساخته و پرداخته وجود نمی
هایی  جامعه از خلال نقش  . شود میپذیرفته و یا رد    آید، به وجود می   های اجتماعیجریان کنش

. و افراد درتلاشهای خود برای  دهدمیرا رقم میزند و شکل    هویت ایشان  کنندمیافراد اجرا   که
دیگران را واداربه    تثبیت کرده و  تا هویت مورد نظر خود را  اجرای هرچه بهتر نقش خودمی کوشند

 چهارچوب که گافمن ازآن با نام    پیونددها درزمینه قواعدی به وقوع میاین تلاش   کنند.پذیرش آن  
جامعه برای افراد نقشهایی را    های کم و بیش ساختار یافته هستند.که معادل موقعیت  برد نام می

نقشها این  در  باید  که  است  گرفته  و   درنظر  شده  بپردازن  حاضر  آن  ایفای  و  به  )فکوهی  د. 
 ( 4138همکار،

باور او هرفردی از نظر  کندمیدر کتاب » داغ ننگ«، گافمن طرد اجتماعی را طرح   . به 
عدالتی و نابرابری  ای که بیروانی نیاز به احساس تعلق و عضویت در جامعه را دارد. در جامعه

وجود دارد نگرانی از طرد اجتماعی دور از ذهن نیست. جرج زیمل در تعریفی که از طرد شدگی  
که به لحاظ فیزیکی نزدیک است    کند میاو را فردی معرفی    دهدمییک غریبه در یک جامعه ارائه  

جتماعی را از عوامل های ااما به لحاظ اجتماعی فاصله دارد. نظریه دیگری فقر، نبود شغل، آسیب
 ( 442:  1395داند. )صادقی فسائی و همکار، طرد شدگی می

داشته  را  خود  سنتی  پوشش  افغانستان  در  پژوهش  مورد  مردان  درصد  از  صد  پس  و  اند 
سی سال زندگی با فرهنگ و    -پوشند. آنها با بیستها لباس میمهاجرت به ایران مطابق ایرانی

 
1 . Irving Gaffman 
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اند و هویت قبلی آنها متزلزل شده است. زیرا دوست دارند دیده  ر دادهمردم ایران لباس خود را تغیی
 ها کمرنگ باشد. شوند و تفاوت هایشان با ایرانی

ائز این که مردها در چه شرایط سنی، تحصیلی و از کدام استان و شهر افغانستان هستند ح
انگر این است که شغل  آمار نش %34.8و افراد کم سواد با  %41.4اهمیت است. افراد بیسواد با 

تر  شوند، با حداقل دستمزد و معیشت، زندگی این گروه را سختو حرفه ای که در ایران مشغول می
در صد از افراد تحصیلات حدود دیپلم دارند و به طور قطع با وجود بیکاری، شرایط   30.  کند می

رین وجود دارد و در شرایط  خورد. نابرابری اجتماعی برای مهاجو زندگی بهتری برای آنها رقم می
شود و به همین دلیل  مساوی حرفه و دانش، کسی که مزد کمتری درخواست کند به کار دعوت می

های صاحب نظران از پذیرش مهاجر باشد. به یکی از نگرانی  دتوان میرواج بیکاری بین ایرانیان  
ایران آمده  65% افغان در بیست سال اخیر به  افغانستان پوش   %100اند.  از مهاجرین  ش  آنها در 

قوم تاجیک تا حدودی   کنند.آنها از لباس معمولی ایرانی استفاده می  اند و در ایران اکثرسنتی داشته
شناسی یافتن دلالت معنایی در  دیدگاه بارت کار نشانهاز    .دهدمیپوشش سنتی افغان را ترجیح  

راستی یک زبان است.  ن سخن به گسترۀ پایان زندگی بشر امروزی است. شهر یک سخن است و ای
با ساکنان خود سخن می آن زندگی می شهر  با شهرمان که در  ما  بهگوید.  بسیارگونهکنیم،    ای 
مدلی    گوئیم. نوع خاصی از پوشاک،ن و نگریستن به آن سخن میساده، با زیستن و آمد و رفت در
یقی و ... در ظاهر چیزهایی  ای موس زیین شده، یک فیلم، گونهت  از اتومبیل، یک بشقاب غذای

اند. تغییر  بیند. آنها دستکم همگی نشانهنامتجانس هستند ولی بارت میان آنها وجه مشترک می
ای از پذیرش فرهنگ شهر مقصد است. فرم آرایش مو، ریش و سیبیل  پوشش مردان افغان نشانه

-جشن  .اجتماعی آنها دارد  همه نشان از تغییر فرهنگ و روابط  و حتی تغییر رفتار، عادات غذایی،
به سبک خودشان    های ایرانی، برگزاری مراسم عید نوروز و جشن عید فطرهای مناسبتی در سالن

مردان به لحاظ فرهنگی خود اتکا هستند و برخلاف    ی آنان به ریشه خود دارد و ... نشان از علاقه
گیرند. ظاهرا در افراد  بسیاری از زنانشان در انتخاب لباس و آرایش ظاهر، خودشان تصمیم می

های پوشاک پابرجاست اما جوانترها با معیارهای جامعه ما  سال هنوز بعضی از سنت  50بالای  
 اند. آهنگ شدههم

افغان به سخت ها، پز خانهعروفند. این مردان در کارهای ساختمانی، کورهکوشی ممردان 
معادن و ... مشغول به کارند. تمام تلاش آنها برای دیده شدن و حقوق آنهاست. لباس و پوشش  

مندند  ها همپوشی داشته باشند. از طرفی جوانترها به تغییر ظاهر علاقهتا با ایرانی  کندمیآنها  تغییر  
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نند. بسیاری از کشورهای جهان سالهاست که از مُد و طراحی لباس جوامع  کو از مُد پیروی می
رسد که کشورهای درحال توسعه برای اثبات پیشرفت و تمدن  کنند. به نظر می غربی پیروی می

 خود، خریداران  آخرین مُدلهای پاریس و لندن هستند.   
 ج. کودکان و نوجوانان

 
 کودکان و نوجوانان  .3نمودار
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کوهن  فرهنگ  1فیل  پاره  به  پارهراجع  که  است  مدعی  جوانان  حکم های  جوانان  فرهنگ 
کوششی برای حل مشکلات فرهنگ مادری را دارند )فرهنگ کارگری والدین، همالان  غیرپاره 

فرهنگ از این قرار است: متجلی و حل   فرهنگی و از این قبیل(. به نظر وی کارکرد ناپیدای پاره
  مانند. کلیهکردن ولو »سحرآمیز« تناقضاتی که در فرهنگ مادری مکتوم یا حل نشده باقی می

های  شکل  توانمیآورد،  هایی را که این فرهنگ مادری یکی پس از دیگری به وجود میپاره فرهنگ
مختلف و بسیار متعدد یک مضمون اصلی محسوب کرد که در سطح ایدئولوژیک عبارت است از  

عبارت   طلبی  سنتی  طبقه کارگر و لذت جویی  جدید  مصرف، و در سطح اقتصادیتناقض بین منزه 
شوند و از پویایی اجتماعی  ای که کارگران بخشی از نخبگان جامعه میاست از تناقض بین آینده

دهند.  ای که کارگران بخشی از پرولترهای اوباش جدید را تشکیل میگردند و آیندهبرخوردار می
وعی پالتو که  ها) نها و کرومبی پوش تاسها، کلهپوش }گروههای جوانان از قبیل آلامدها، کاپشن

های سنتی   عبارتی دیگر آنان بسیاری از ارزش تاس هاست({. به  نشانه تعلق به پاره فرهنگ  کله
هایش عبارت بودند از ) زبان لاتی و رفتارهای فرهنگ مادری خویش را قبول داشتند که نشانه

دادند، بازتابی بود یای که گوش م پوشیدند و نوع موسیقیهایی که میآیینی آنان( با این همه لباس 
جویانه لذت  تصویر  مرفه.  کنندهمصرف ی  از  فرهنگ  رو،ازاینی  راهپاره  بازنمود   حلی  ها 

برای ارضاء دو نیاز متناقض هستند: نیاز به ایجاد و ابراز استقلال از والدین و تفاوت    آمیزمصالحه
 (  278-279: 1389پاینده،  هویتی با والدین. )ها...  و نیاز به حفظ  ... همداشتن با آن

. گاهی خود را  کندمیدر مدارس ایران تبعیض و نابرابری را تجربه    کودک و نوجوان افغان
هایش، از جدیدترین مدل لباس و آرایش  و یا برای نمایش برتری به همکلاسی   کندمیایرانی معرفی  

شود.  به حاشیه رانده می  «دیگری»  عنوانبه. بچه افغانی در جامعه ما اغلب  کندمیمو استفاده  
این کودکان، بخصوص پسرها، با والدین خود تفاوت دارند و حاضر نیستند لباس سنتی بپوشند.  

آماده می پذیرش مسئولیت خانواده  برای  که دخترها  این  انقیاد  با  تحت  پسران  از  بیشتر  و  شوند 
ای در  بازهم  خواستههستند  به  نمیران  در  تن  کاملن  خانواده  در  های  گاهی  که  دخترانی  دهند. 

باشند.   برخوردار  آزادی  و  حقوق  حداقل  از  تا  باشند  پسر  هویت  با  ناچارند  خودشان  سرزمین 
ها دختران خود را مانند پسران لباس  که چرا بعضی خانواده  دهدمی در کتاب خود توضیح    2نوردبرگ

نودبرگ به عللی چون تاریخ، مذهب، های  پژوهشگویند.  پوش« میکار» بچهبه این  .  پوشانندمی

 
1 . coohen 2 . Nordberg 
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پسر تعریف    عنوانبهتا دختران خود را    کند میها را مجبور  فرهنگ و اقتصاد اشاره دارد که خانواده
دهند  کودکان مورد پژوهش لباس و پوشش ایرانی را ترجیح می  %90  .(2015:19کنند. )نوردبرگ،  

از  در حال تحصیل هستند.  کودکان    این  %90      ند.  کناستفاده می  و از تعدادی  بازمانده  افراد 
اند و بعدازظهرها به  تحصیل )به دلیل سن بالا و یا کودک کار( هم در این منطقه شناسائی شده

که کمک به تحصیل کودکان بازمانده از تحصیل را مسئولیت اجتماعی خود    روندمی   ای مدرسه
داند یافتن مصرف . جامعه مصمی  پی  در  و چه رفی  مهاجر  نوجوانان چه  است.  بیشتر  کنندگان 

 ساکن، بهترین گزینه برای مصرف هستند. 
را   در روانکاوی پساساختارگرایانه ایدئولوژی مصرف کماکان همان کارکردی  ژاک لاکان 

دارد که »ایدئولوژی داستان عاشقانه«. مصرف کالا همچون جستجو برای نیل به عشق، حاکی  
)مانند عشق(، راه حل   از نوعی نقصان است. وعده ایدئولوژی مصرف این است که مصرف کالا

هربرت مارکوزه    .(266- 267: 89د )پاینده،رسانتمام مشکلات انسان است و ما را به تمامیت می
(Herbert Marcuse,1968) گوید که ایدئولوژی مصرف، نیازهای کاذب در مردم ایجاد  می

کنند: مردم خویشتن را در کالاهایشان  تماعی عمل میجو این نیازها به صورت نوعی مهار ا  کندمی
بینند  ها، پوشش و غیره میشان، خانهبطشان، رادیوضشناسند؛ آنان روح خود را در اتومبیلباز می

مهاجرانی که از نظر مالی رفاه نسبی دارند، برای نوجوانانشان کالاهای لوکس    .(266:  89)پاینده،  
 در حالیکه کمتر به فکر تحصیلات و رشد فکری آنان هستند. کنند. و زیبا خریداری می

   گیرینتیجه 
پوشش آنها    %90مشاهده شد که    ان در منطقه کن در بررسی گروه زنان، مردان و کودکان افغ

تغییر کرده است. لباس سنتی زنان در افغانستان اغلب چادر آبی و یا پیراهن و شلوار و حجاب 
بلند   پیراهن  افغانستان  مردان هم در  نوعی سوزنبوده است.  نام خامهبا  به  تنبان  دوزی  دوزی  و 

شلوار و یا کت و    -شلوار یا پیراهن  -انی از بلوزپوشیدند که  پس از مهاجرت نظیر مردان ایرمی
یا مهاجر هستند همه پوشش  شلوار استفاده می ایران و  کنند. کودکان و نوجوانان هم اگر متولد 

کنند. با وجود انتخاب پوشند، چادر ایرانی انتخاب می ایرانی دارند و اگر زنان و دختران چادر می
های  دهند و در جشندختران پوشش سنتی خود را ترجیح می  %10زنان و    %35پوشش ایرانی،  

کنند. نژاد آنها ) پارسی، تاجیک،  عروسی و یا مناسبتی از لباسهای رنگارنگ خود استفاده می
  معمولا  تاجیک ها دارد.ناچیزی در پوشش لباس آنها در ایران    تأثیرغان، هزاره، استالف و ...( اف
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با لباس    دهند از لباس سنتی خودترجیح می مانند  حنابندان یکبار  استفاده کنند و در مراسمی 
اولین پرسش این پژوهش پاسخ داده شد.   .شوندمیسنتی و بار دیگر با لباس رسمی ایرانی ظاهر  

 های مقیم ایران تغییر کرده است.  این که پوشش افغان
اند یا به اجبار  ردهدومین پرسش این بود که آیا این مهاجرین به میل خود پوشش را انتخاب ک

 بوده است. 
در فرهنگ مهاجرت، اگر کشور مقصد نسبت به مبدأ از نظر اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی  

کنند.  برتری داشته باشد، افراد مهاجر در فرهنگ کشور مقصد با هویت جدید خود را معرفی می
انتخاب می  را  با نظر خود پوشش  پژوهش مردان و پسران  بعضی زنان و کنندر گروه مورد  اما  د 

با نظر بزرگترهایشان همراه می جامعه در تغییر    تأثیرشوند.  در سومین پرسش  دختران همچنان 
هویت و پوشش طرح شده است. بدون شک قوانینی که حکومت افغانستان سالها در بارۀ حجاب 

خان، محمد  الله  مرد اجرا  کرده است، مورد پذیرش اغلب مردم نبوده است. امان  و پوشش زن و
شاه و نورمحمد ترکی گامهایی برای حمایت از بانوان برداشتند. آنها رسوم ازدواج سنتی را  ظاهر

سفانه هنوز أ متسال تغییر دادند. این قوانین دوام نداشت    16ملغی کردند و سن بلوغ دختران را به  
ورۀ نادرشاه و یا دورۀ  و در د  هم ازدواج سنتی در سنین بسیار پایین بین مهاجرین افغان شایع است

، شصت و نه کُرسی  2010اند. در انتخابات  طالبان زنان از تحصیل و حقوق اجتماعی محروم بوده
از دویست و چهل و نه کُرسی پارلمان به زنان اختصاص یافت. با وجود چهار زن در مقام وزارت،  

ردان بیسواد نشانگر  از م%41.4علاوه وجودزنان مناسب نیست. به هنوز وضعیت سواد و آموزش
آن است که افغانها نیاز به تغییر بنیادین برای آموزش و پرورش دارند. نگرش فرهنگی آنها در ایران  
قدری متحول شده است طوری که زنان و کودکان مهاجر کمتر در معرض اعمال فشار و تنبیه  

شدن و    داردر مورد بچه  زنان  مطیع و فرمانبردار همسر خود باشند.  کاملا  باید  اما    بدنی هستند.
در حالیکه    منطقه کن دو یا سه فرزند دارند  اند. اغلب زنان جوان کابلیتربیت کودکان تفاوت کرده

ها در پی زندگی برتر نسبت به کشور خود هستند و وقتی  . افغانفرزند دارند  5بقیه نژادها حداقل  
دهند و آن  جامعه مقصد خود را وفق می شود با  فضای مناسبی در ایران برای پوشش آنها ایجاد می

 کنند.  را انتخاب می 
 

 منابعفهرست 
 . نشر مرکز :تهران .(1370)چاپ اول  .ساختار و تأویل متن .(1393) احمدی، بابک
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(،  1386، چاپ اول  1389)  ترجمه حسین پاینده.  فرهنگ عامه  مطالعات فرهنگی درباره(.  2003استوری،جان )

گاه :تهران  .انتشارات آ
د(. 1975بارت، رولان )  .انتشارات افراز ، تهران:1394پور. چاپ اول . ترجمه سپیده شکریاس/ ز 

نشر  : ، تهران1383، چاپ اول 1394چاپ ششم  ترجمه ناصرفکوهی. .هاامپراتوری نشانه(. 1970رولان )بارت، 
 .نی

گنجی  -شاطریان، محسن »1389پور)محمود  شرافغانمهاجرت    تأثیر  (.  بر  اجتماعی شهر  ها  و  اقتصادی  ایط 
 . 83-102، سال اول شماره سوم، صص ریزی شهریمجله پژوهش و برنامه کاشان«.

ربۀ زندگی بچه افغانی، شکل گیری تصویر از خود و دیگری در تج  . »(1395حامد نظری)  -صادقی فسائی، سهیلا
-456صص  3، شماره  5، دورۀ  اجتماعی در ایران  هایپژوهشعات و  لمجله مطا  روزمره نوجوانان افغان«.

437 . 
فتحعباس عباس   -آبادیزاده  عمرانی  -مهدی  حسن)  -نیلوفرالسادات  عسکری  »1397شهرام  زنان   (.  نقش 

به صلح در عصر جها  افغانستان(«.درفرایندهای مربوط  فصلنامه علمی تخصصی   نی شدن) مورد مطالعه: 
 . 173-199، صص ، سال پنجم شماره پانزدهمسپهر سیاست

رهبری- ناصرفکوهی،   اجتم  .( 84-1383)زهره  علوم  دانشکده  ارشد  تهران،  اکارشناسی  دانشگاه  گزارش  عی 
   «.زندگی و اندیشه های اروینگ گافمن، درس نظریه های جدید انسان شناسی»  .نظری پژوهش

 .انتشارات مروارید  :، تهرانشناسینشانه(، 1396نجومیان، امیرعلی)
سال چهارم شماره هشت، صص   و هنر،  شناسیروانمجله    . خواندن مُد رولان بارت و مُد   (.1389نیاورزی، سینا)

37-36 . 
Segal, Victoria. The Guardian; London(u k) 29 May 2015: 19. 
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 شناسی تعاملات فرهنگی شانهن
 

 1الهام حبیبی 
 ادبیات فرانسه دانشگاه شهید بهشتی دانشجوی دکتری زبان و 

 
 چکیده

ــتنشانه ــا را در باف ــاعی معن ــی اجتم ــو  2شناس ــت و ج ــتن جس ــدمیم ــت کن ــت، باف ــن باف ــواه ای ، خ
آنچــه اغلــب مــورد بررســی قــرار  بنــابراین،فرهنگــی آن. -مــوقعیتی آن باشــد، خــواه بافــت اجتمــاعی

انــد. از آنجــا کــه مخــاطبین مــتن هسـتند کــه از دل یــک فرهنـگ و اجتمــاع خاصــی برآمـده گیـرد می
ــاتر  ــبمخــاطبین تئ ــک جامعــه هســتند، مــی اغل ــی ی ــری و ادب ــن از قشــر هن ــا ای ــدانیم آی خــواهیم ب

؟ کنـدمیدر ایـران بـه روی صـحنه رفـت نیـز صـدق   تـازگیبـهموضوع در رابطه با نمایش بینوایـان کـه  
. در کنــدمیای پیـدا شناســی اجتمـاعی اهمیـت ویـژهمخـاطبین یـک مـتن در نشانهمطالعـه  بنـابراین،

خـواهیم پرداخـت. یکـی از   4از اصـطلاحات ژنـت  3ادامه برای تحلیـل بهتـر بـه مبحـث بـیش متنیـت
ــیش متنیــت جایگشــت ــی 6اســت و تراوجهیــت 5مــوارد ب ــک جایگشــت ســاختاری محســوب م -ی

از رمــان بینوایــان برگرفتــه  طور مســتقیمبــهای در نظــر گرفــت کــه اگــر بتــوان ایــن اثــر را نمونــهشــود. 
یــابیم  7شــده، بنــابراین شــاهد یــک تراوجهیــت بینــاوجهی هســتیم. امــا در غیــر ایــن صــورت، اگــر در

ــر  ــن اث ــه ای ــعک ــال  درواق ــینمایی آن در س ــخه س ــت از نس ــک رونوش ــک  2012ی ــاهد ی ــت، ش اس
ــی ــت درون وجه ــوی  8تراوجهی ــدی از س ــدهای ج ــیاری از نق ــه بس ــت، زمین ــن جایگش ــتیم. ای هس

گیری بـه هـای اخیـر بـه نـوعی جبهـهقدان و یا حتی تماشاگران ایـن اثـر را در پـی داشـت. واکـنشنت م
در مقابــل نــام را یش اســت کــه زرق و بــرق فــاخر آن نحــوه میزآنســن و یــا نحــوه موزیکالیتــه ایــن نمــا

ــان» ــد.  «تئــاتر لاکچــری »ای از اصــطلاح و عــده دهــدمیقــرار  «بینوای ــرای نقــد آن اســتفاده کردن ب
ــژوهش ــانه پ ــرد نش ــا رویک ــی ب ــت فرم ــن جایگش ــف ای ــاد مختل ــی ابع ــه بررس ــیش رو ب ــی پ شناس

 پردازد.اجتماعی می
 

 .متنیت، بینوایاناجتماعی، جایگشت، بیششناسی ژنت، نشانه ها:کلیدواژه
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 مقدمه 
می  شناسینشانه معنا  دریافت  و  تولید  چگونگی  بررسی  به  آن  کلی  مفهوم  در  در  پردازد. 

  کند میبر آن است تا نشان دهد که یک متن چگونه معنا تولید  شناسنشانه،  شناسی نشانهمطالعه 
اجتماعی که به    شناسینشانه. در مقاله حاضر از رویکرد  کندمیو با مخاطبین خود ارتباط برقرار  

ایم. آن معنایی که  پردازد، بهره گرفتههای اجتماعی و فرهنگی مختلف میها در بافتمطالعه متن
عمیقا  شناسنشانه هستند،  آن  دنبال  به  اجتماعی  ب  ان  و  با سازنده، مخاطب  ارتباط  متن  در  افت 

  شودمیموقعیت زمانی، مکانی، تاریخی و فرهنگی که متن در آن تولید و یا بازتولید    ،است. بنابراین
 . گیردمیمورد اهمیت قرار 

و جان روپرت    1به مایکل الکساندر هلیدی  توانمیان اجتماعی  شناسنشانهترین  از اصلی
  کندمیکاربردی موقعیتی و اجتماعی پیدا  اشاره کرد. در این جستار خواهیم دید که معنا،     2فرث 

عملا   معنا  زایش  ما  بیرونی  دنیای  تجربه  بدون  است.  امکان   و  - اجتماعی  شناسینشانهناپذیر 
گفته و  ای خنثی نیست و به شدت سوگیری دارد و هر آنچه  که  زبان رسانهانتقادی معتقد است  

)حسینی  و ساسانی،    بیانگر باورها، ایدئولوژی و یا به تعبیری فرهنگ گوینده است  شود مینوشته  
کنیم از یک ایده سخن بگوییم یعنی تصمیم  گفت وقتی ما انتخاب می  توانمیحتی    .(1395:64
های دیگر را نادیده بگیریم و یک گفتمان خاص را برجسته کنیم. وجه روایی)تئاتر و  ایم ایدهگرفته

فیلم برجستهیا  برای  ابزار  بهترین  مباحث  (   ادامه  در  است.  گفتمان  یک    شناسی نشانهسازی 
ایران می بینوایان در  با مطالعه این نمایش در  اجتماعی به بررسی بیش متنیت نمایش  پردازیم و 

برجستهایران می پی  در  بدانیم سازنده  آیا  خواهیم  و  است  در جامعه  گفتمان موجود  کدام  سازی 
د نظر او توسط مخاطب دریافت شده است؟ آیا بافت سیاسی اجتماعی امروز ایران در معنای مور

ی داشته است؟ خوانشگرهای مختلف از قشر های متفاوت چه  تأثیرچگونگی تولید معنای متن  
 اند؟ دریافتی از نمایش بینوایان داشته

خواهیم در  بینوایان، میاجتماعی نمایش    شناسینشانهبنابراین ما در این جستار با بررسی  
که متن در آن تولید    را  قدم اول به ایدئولوژی ذهنی سازنده ی آن دست یابیم و در قدم دوم بافتی

مورد   به  پژوهش شده  دهیم.  و  قرار  متنی  بینا  پیوندهای  تبیین  و  آن  ساختاری  بررسی  با  علاوه 
 این نمایش بپردازیم.  متنی از دیدگاه ژنت، میخواهیم به تحلیل دو طیف از مخاطبین بیش
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 اجتماعی گفتمان  شناسینشانه
  صحنه   روی  به  تهران  لوکس  هایهتل  از  یکی  در  تئاتر بینوایان به کارگردانی محمد پارسایی

 بازیگران  اگر   که  بود   نحوی به  پردازی ، صحنهOBS  مجله  در فرانسوی  مقاله   یک   از  نقل  به   رفت و
 نمایش   تماشای  حال  در  ورک  نیو   یا  پاریس  ی هاسالن  یکی  در   گویی  خواندند، نمی  آواز  فارسی  به

   1. است   غرب   سوی  از  فرهنگی  تهاجم  ایران  هنر  هاینگرانی  عمده  از  که  است  حالی  در  این.  هستیم
 است  این  است  مطرح   اکنون  که  ایمسئله.  شد  ترجمه  ایران  در  بینوایان  1910  سال  در  باراولین

  مقابل  بانوان در  خوانیتک  و  رقص  هایصحنه  دارای  قاعدتا    که  موزیکال  کمدی  یک  چگونه  که
 هاییراه   قاعدتا    پارسایی  حسین  اثر،  این  کارگردان   رود؟می  صحنه  روی  به  ایران  در  است  مردان
  است   کرده  انتخاب  ایران  فرهنگی  و   اجتماعی  شرایط  این   به  توجه  با  نمایش  این  میزآنسن   تغییر  برای

های تئاترهای موزیکال محسوب  بینوایان در ایران از اولین  . پرداخت  خواهیم   آنها  به  ادامه  در  که
  شده   ریزیطرح   جامعه  از  خاصی  قشر برای  تنها  اثر  این  که  است  آن  از  حاکی  هاانتقاد  ، اماشودمی

 ورود»  منتقدان  بعضی  که  نحوی  به.  نداشته است  همراه  به  نیز  داشته  هوگو   بینوایان  کهرا    پیامی  و
  های داری، ارزشسرمایه  تئاتر  این  که  معتقدند  و  کنندمی  تلقی  بینوایان  تئاتر  برای  را  «ممنوع  بینوایان
 هم  دیگری  اجتماعی  پیامدهای  اما .  است  برده  بین  از  را  فاخر  اثر  این  هنری  و  فرهنگی  و  اخلاقی

  که   است   هاییبیننده  آن  بین  مرزبندی   نیز   آن  و   شدمی  دیده  هستند  تئاتر  مخاطب   غالبا    که   قشری  در
روند  ند، و یا بلعکس آیا آنهایی که به این تئاتر میتوان مین  که  آنهایی  و  بروند  تئاتر  این  به  ند توانمی

بوده تئاترها هم  سایر  همیشگی  مخاطبین  مسئلهاز    با   مبارزه  با  هوگو   بینوایان  که  است  این  اند؟ 
 خوبی به  را  طبقاتی  اختلاف  این  تهران  امروز  بینوایان  و  بود   پرداخته  خود   زمان  در  طبقاتی  اختلاف

خواسته به نوعی شادی را به  ها کارگردان معتقد بوده که میدر بخشی از مصاحبه  .شود می  یادآور
تئاتر  از جامعه همان قشر خاص مخاطب یک  او  آیا در حقیقت منظور  اما  تزریق کند،  جامعه 

 لوکس هستند؟ 
پرداخت.   بیرون متن خواهیم  با  پیوندهای میان یک متن  به مسئله  این بخش    ، درواقع در 

ای  است که متن اصلی  آنچه اهمیت دارد بافت موقعیتی  زمانی و مکانی و بافت اجتماعی فرهنگی
های دیگر است که با متن  و این بافت اجتماعی خود شامل متن  شود میدر آن ساخته و فهمیده  

 
 1 Avec "Les Misérables", l'Iran s'ouvre 
à Paris et à Broadway, 
https://www.nouvelobs.com/topnews/2
0190103.AFP0359/avec-les-

miserables-l-iran-s-ouvre-a-paris-et-a-
broadway.html, Publié le 03 janvier 
2019 à 07h31.   
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  دهد می. از این منظر در این رویکرد آنچه در بیرون متن رخ  کندمیط بینامتنی برقرار  اصلی ارتبا
و    کندمیشنود و یا تماشا  خواند، میآن مخاطبی که متن را می  ،درواقع .  گیرد میمورد توجه قرار  

غییر  با ت  ،. بنابراینگیرد میگذرد مورد توجه قرار  آنچه در لحظه رخداد متن در بیرون قاب متن می
بار متن جدیدی تولید  رغم وجود شباهتمحدوده متن، علی . به عبارتی سازنده  شود میها، هر 

   (182:1389)ساسانی،   .متن هستندمتن و برونکننده مرز میانمتن و خوانشگر متن تعیین
ها  آن توانمیبافت متنی که مورد نظر است تا حد بسیاری از جنس متن است و به سادگی ن

بافت متن شامل    چراکهبافت موقعیتی را از متن جدا کرد    توانمیتفکیک کرد. به همین جهت نرا  
.  شود میگاهی متن در بافت متن محو    ، خود متن، سازنده متن و خوانشگر آن متن است. بنابراین

ندارد.   وجود  فرهنگی  اجتماعی  بافت  و  موقعیتی  بافت  بین  مرزگذاری  امکان  راستا  همین  در 
جنبه  ،بنابراین به  متن  یک  بررسی  برای  ما  که  صورتی  بافت  در  جغرافیایی  یا  و  فیزیکی  های 

ای در ادامه بافت موقعیتی آن متن قرار دارد، به  اجتماعی فرهنگی آن متن بپردازیم، که به گونه
با   به رو میاز متن  «1سپهری »عبارتی  این متنهای مختلف رو  ها توسط خوانشگرهای   شویم. 

 خواهند داشت.   تأثیرهای مختلف در زایش معنای متن ده خواهند شد و این پیوندمختلف خوان
یی در  هانشانه، حاصل پیوندهای بینامتنی است و  گیرد میهر متنی که مورد خوانش قرار  

نشان   که  هستند  است.  ایگونهچ  دهندمیمتن  وجهی  چند  روابط  دارای  متون  سایر  با  متن  ن 
،  گیرد مینمایش مورد مطالعه از نظر ما تنها یک متن نیست، بلکه چندین متن را در بر    ،بنابراین

شده تولید  خود  خاص  بافت  در  کدام  هر  بدونکه  اینکه  کما  دیگر  اند.  با  بینوایان  نمایش  شک 
ی  هانشانهاین متن نه تنها با    ،های روایی و نمایشی آن در ارتباط است. اما از سوی دیگرنسخه
ی  هانشانهو خوانشگر با انبوهی از    شود مییی فرامتنی نیز همراه  هانشانهبلکه با    شود میهمراه  دیگر  

  کلی طوربهای و  . بدین معنا که  بار معنایی اعتقادی، اجتماعی، اسطورهشود میفرامتنی رو به رو  
ها تعریف  به واسطه رمزگان فرهنگی آن  هانشانهکشد. ارزش این  فرهنگ آن بافت را به دوش می

این رمزگان فرهنگی را از دل متن بیرون    توانمیبدون بررسی سابقه تاریخی ن  ، . بنابراینشود می
 (138:1390)سجودی،  .کشید

گفت متن، سازنده و خوانشگر همگی در بافتی قرار دارند که بدون    توانمی با این اوصاف  
هایی که  ند داشت. همچنین همه متنهخوا  تأثیرشک سازنده متن و خوانشگر متن در معنای متن  
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سپهرنشانه  سازنده  و  ارتباطند  در  شده  یاد  متن  واسطه  1با  به  هستند  متن  یک  فرهنگ  و  ای 
گذارند. از طرفی خود آن کاربران می  تأثیربر روی معنای متن    خوانشگرها و یا همان کاربرهای متن

  توان میو    کنندمیو فرهنگ و اجتماعی هستند که در آن زندگی    اینشانهسپهر    تأثیرمتن تحت  
آیا   با خود متن است.  ایران هیچ    توانمیگفت تمامی این جریانات در ارتباط  گفت که فرهنگ 

نداشتتأثیر بینوایان  نمایش  در  در  است  هی  کنونی  ایران  بافت  در  عرف  از  تعاریفی  بدون شک  ؟ 
گفت حذف و اضافه برخی  توانمیداشته و گاهی  تأثیرها نمایش و عدم نمایش بسیاری از صحنه

ها خود به تولید معناهایی منجر شده که این اتفاقات در تئاتر اکنون ایران امری طبیعی به  صحنه
 رسد.  نظر می

وستاری متن و بافت موقعیتی و اجتماعی فرهنگی متن در این بخش به  حال با توجه به پی
 شرح این عناوین خواهیم پرداخت. 

. گاهی بافت متن، بافت موقعیتی آن را نیز  گیرد میبافت متن همه آن چیزی است که متن را قاب 
دهنده یک متن است و به نوعی  های تشکیل. بافت موقعیتی یک متن شامل سازهشود میشامل  

در ارتباط با سایر متون و   درواقعدارد. این معنای تولید شده   تأثیر کند میدر معنایی که متن تولید 
می وقوع  به  آن  در  که  است  فرهنگی  و  اجتماعی  بنابراینپیوندهای  بافت    ،پیوندد.  بررسی  در 

ین روابط متن با بافت فیزیکی و های درون متن و همچنموقعیتی یک متن خواهیم دید که سازه
اجتماعی بررسی    شناسینشانهدر بررسی    بنابراین،سازند.  موقعیتی آن معنای آن متن را متغیر می

یا   و  متن  آن  موقعیتی  بافت ایزمینهبافت  فرث،  روپرت  از جان  نقل  به  است.   آن ضروری  جاد 
شرکت اشیا،  بر  علاوه  نیموقعیت  را  متنی  بافت  آن  در  شامل  کنندگان  )ساسانی،    شود میز 

ی  تأثیرگیری متن اصلی  ما باید تمامی ملزومات مکانی و زمانی که در شکل  ،بنابراین   .(191:1389
نداشتند و به بیان دیگر، دیگری را که خواه بیننده است یا شنونده و خواه مفسر آن متن نیز مورد 

صحنه نمایش، سالن    ازجملهبررسی قرار دهیم. در متن مورد بررسی ما تمامی عوامل فیزیکی متن  
قرار می متن  موقعیتی  بافت  در  غیره  و  گروه موسیقی  ایننمایش،  از  کدام  هر  که  برای  هگیرند  ا 

و   استثابت    غالبا  دکور عظیم نمایش بینوایان  .  کندمیمخاطبین نمایش معنایی  متفاوت تولید  
مخاطب علیکند میخسته    را  چشم  سازنده،  اینکه  بود    رغم  معتقد  مصاحبه  یک  سالن  در  که 

بیشتری  پتانسیل  سالن وحدت    یقینا  در صورتی که    است  لازم را داشتهاسپیناس پالاس امکانات  
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با طراحی لباس های متفاوتی وجود داشت که  ها نیز عقیدهبه نسبت آن سالن داشت. در رابطه 
ترین  یکی از مهم  بنابراین،  .دانستندهای بینوایان نمیهای فاخر را برازنده شخصیتبرخی لباس

موسیقی    ای وجود گروههای بافت موقعیتی مورد توجه بسیاری از مخاطبین قرار گرفت. عدهزمینه
می تلقی  شوآف  نوعی  هم  را  صحنه  بالای  چراکه  در  قرار    غالبا  کردند  سن  پایین  در  گروه  این 

ترین  یکی از مهمو عین به عین از متن خارجی تقلید شده بود.    کاملا  ملودی آوازها  گیرند.  می
بازیگران آن هستند که در این مورد یکی از دلایل اصلی    عوامل سازنده بافت موقعیتی یک تئاتر

مفسرین این نمایش هم از    بود. انتخاب دیدن آن برای مردم حضور بازیگران بسیار مطرح سینمایی  
نظر گرفتن بافت موقعیتی این  در  ه است. با  شدمیجامعه هنری گرفته تا متنقدان تندرو را شامل  

ه چشم یک اثر هنری فاخر ببیند، به آن به چشم یک تفریح  تئاتر بیش از اینکه مخاطب آن را ب 
 . کندمیلوکس نگاه 

جغرافیای بزرگتری    واقع  درای در نظر گرفت که  بافت موقعیتی  توانمیبافت اجتماعی فرهنگی را  
گیرد و به نوعی همان فرهنگ غالب بافت متن است.   میتری را در بردارد و سپهر بسیار گسترده

در   فرهنگ  لوتمان  شناسینشانهواژه  یوری  مفهوم    1فرهنگ  از  او  است.  گرفته  قرار  توجه  مورد 
داند که بدون آن هیچ فضای  همزمانی می  اینشانهو آن را فضای    کندمیاستفاده    اینشانهسپهر  
و  دتوانمین  اینشانه باشد  داشته  کند.    کارکردی  تولید  معنایی  منظر    بنابراین،یا  این  از  فرهنگ 

   (78:1396)سرافراز و پاکتچی،   .حاوی اطلاعات است و قابلیت انتقال و تبادل دارد
حال بنا را بر این بگیریم که قرار باشد متنی در غیر از بافت اولیه خود اجرا و مورد خوانش  

زدایی متن تغییراتی از قبیل حذف و یا افزایش تعبیری بافتقرار بگیرد. این دگرگونی بافتی یا به  
برخی عناصر در متن خواهد بود که خود دگوگونی در روابط میان متن با بافت و یا متون دیگر را به  

و در بافت جدیدی قرار    شودمیال خواهد داشت. در اینجاست که متن از بافت اولیه خود جدا  بدن
الی که  ؤ است. س (197:1387)ساسانی،  سازیبافته متن در حال باز .  به عبارتی سازندگیرد می

خوانی زنان در ایران امروز ممکن  آید این است که آیا به صحنه بردن تئاتر موزیکال و تکپیش می
زدایی  است؟ با توجه به توضیح اخیر باید گفت بله ممکن است به شرطی که متن دچار فرایند بافت 

ش با توجه به بافت حاضر ایران و قوانین حاکم نوعی دگرگونی در متن ایجاد  شود و اجراکننده نمای
خوانند، فارغ از نقدهای تکنیکی که  . برای مثال در نمایش بینوایان که بازیگران زن آواز میکند می
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خوانی زنان مشکل دارد، حضور یک یا به آن وارد است، با توجه به اینکه از نظر برخی مراجع تک 
رفع   منزلهبه خواند و این حضور بینیم که همزمان با بازیگران زن می در گوشه صحنه را میدو خانم 

 همان بافت جدید متن صورت گرفته است.  درواقعخوانی بانوان در ایران و شبهه تک
اصلی   متن  به  توجه  با  که  است  بینوایان  نمایش  در  فرانسه  پرچم  از  استفاده  دیگر  موضوع 

ضرورت بافت اولیه متن یعنی موقعیت زمانی و مکانی رمان بینوایان بود. اما  فرانسوی، این امر  
اهتزاز   به  از  ترس  نوعی  به  که  مواجه شد  ایرانی  بافت جدید صحنه  در  انتقاداتی  با  این موضوع 

پرداخته وجود  درآمدن پرچم یک کشور غربی در ایران که همواره به مبارزه با تهاجم فرهنگی می
های بعدی به تقسیم سه رنگ پرچم فرانسه در سه پرچم جداگانه  اولیه در نمایشداشت. این بافت  

 سازی شد. تک رنگ به نوعی دچار دگرگونی بافتی و یا همان باز بافت 
منظر   از  را  متن  بافت  و  متن  تحلیل   شناسینشانهوقتی  به    کنیممیاجتماعی  ناگزیر 

م   شناسینشانه سازنده  ایدئولوژی  و  گفتمان  بعدی    بنابراین، پردازیم.  یانتقادی  بخش  در  آنچه 
 بینیم بررسی گفتمان انتقادی بینوایان و معنای تولیدی و دریافت شده آن است.می

 انتقادی گفتمان شناسینشانه
پردازد و معتقد  گفتمان انتقادی بارت به تعریف ایدئولوژی و سوگیری می  شناسینشانهدر  

تبدیل امر فرهنگی، تاریخی و  »مثابه بدون ایدئولوژی وجود ندارد و ایدئولوژی به نی است هیچ مت 
استنیت جهانی  همه  و  زمانی  همه  طبیعی،  امر  به  از    شناسینشانهاما    .1« مند  یکی  اجتماعی 

بار توسط مایکل هلیدی مطرح  گفتمان است که برای اولینانتقادی    شناسی نشانههای  خاستگاه 
ای  و به گونه کندمیاجتماعی متن را در بافت اجتماعی متن تحلیل  شناسینشانه  کلیطوربهشد. 

نادیده گرفتن وجه اجتماعی در   انتقاد    شناسینشانهبه  اینگونه    بنابراین،.  کندمیپیروان سوسور 
است که هیچ گفتمانی بدون سوگیری و خنثی نیست و در هر بافت اجتماعی پویایی خود را کسب  

 . کند می
شناسی خنثی وجود  که چیزی به اسم امر زیبا یا زیبایی  دهدمیانتقادی نشان    شناسینشانه

بخشی  یتهای متفاوت در جهت مشروع های گفتمانندارد، بلکه همه این مفاهیم در اثر درگیری
های مسلط و به حاشیه  بخشی به گفتمانبه خود و تولید دیگری گفتمانی و در مواردی مشروعیت

 
م.:    1 انسان «انتقادی  گفتمانی  شناسینشانه »  قهرمانی،   ،

 شناسی و فرهنگ،  
https://anthropologyandculture.com/fa 

. 
 

https://anthropologyandculture.com/fa/%D8%B9%D9%84%D9%88%25%20%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%82%D8%A7%D8%AF%DB%8C-%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%AF%D9%88%D9%85
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  صرفا  گیریم،  را به کار می هانشانهوقتی ما  رو، ازاینهای انتقادی و اعتراضی است. راندن گفتمان
گیریم که  را به کار نمی  هانشانهگیریم. یعنی  را به کار نمی  هانشانهدر یک فضای خنثای ارتباطی  

که   است  این  ممکن  حالت  بهترین  و  دارد  پیامی  سازنده  که  مفهوم  آن  به  کنیم  منتقل  را  پیامی 
گیریم، درگیر  را به کار می  هانشانهخوانشگر پیام ذهن او را دریافت کند، بلکه ما به محض اینکه  

می اجتماعی  کنش  اجتماعی  نوعی  کنش  با کشمکش  معمولا  شویم.  قدرت،  مناسبات  های  با 
سازی شرایط موجود با مقابله و نقد  ها و اقشار مختلف اجتماعی بر سر منافعشان با طبیعیگروه
طبیعیروال میهای  بر  موجود  و  ساز  شکل  کلیطوربهخیزد  گفتمانبا  فعالیت  گیری  و  ها 

 هاادی نگاه خاصی  به آثار نمایشی و رمان انتق  شناسینشانهها سر و کار دارد. پس این پادگفتمان
اینکه نشان دهد که آنها چگونه گفتمان  دارد کشند و چگونه  های متفاوت را به چالش میبرای 

به باورهای طبیعی    خود ای از باورها را برای مخاطبینسوگیری گفتمانی دارند و چگونه مجموعه
  1شده و یا همان فرهنگ تبدیل کنند. 

سنتی ایران   مورد بحث ماست با توجه به اینکه نمایش بینوایان در بافت فرهنگی نسبتا  آنچه  
گذرد  رود، بیش از خود نمایش آنچه در پیرامون نمایش در اجتماع ایرانی میبه روی صحنه می

های  های لوکس، خانه. به تعبیر دیگر بعد از انقلاب اسلامی تفریحگیرد میقرار    هارسانهمورد توجه  
)در معنای مثبت    اعت و فقرنگرفته و به نوعی ق لوکس و هنر لوکس همیشه مورد انتقاد قرار می

س اجرای  عناصری از قبیل محل لوک   بنابراین،  است؛  هشدمیآن( مورد ستایش و ارزشمند تلقی  
کارگردان، انتخاب بازیگران و عواملی از این دست به تولید معناهایی  نمایش، قیمت بلیط، سابقه 

. البته اوضاع سیاسی و  چنان تعابیری نداشته باشد که شاید در بافتی خارج از ایران    شود مینجر م
این ایران کنونی در  اقتصادی  بهوضعیت  اهمیت  اخیر باره  ماه  سزایی دارد. در حالی که در چند 

روی اقتصادی خیلی بیش از پیش مورد توجه مردم قرار گرفته، این نمایش پرهزینه به    هایموضوع 
، چیزی به غیر از پیام بینوایان  گیردمیرغم میل سازنده آنچه مورد توجه قرار رود و علیصحنه می

های محمد پارسایی هدف این نمایش این خواهد بود که به مخاطب القا  اصلی است. طبق گفته
ما آن و سعی داشته گفتمان انقلابی را به مخاطب القا کند. ا  «انقلاب هنوز زنده است»کند که  

کردند فاصله بسیاری دارد با ، دریافت می(شود میشامل مفسرین تئاتر نیز  )معنایی که مخاطبین  
آنچه مورد هدف سازنده بود. برای مثال با اندکی جست و جو در نظرات مخاطبین در رابطه با این  

 
اب دکتر فرزان سجودی در برانی های  بخشی در از سخن  1

 انتقادی.  شناسینشانه
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تئاتر می پیشکسوت  بازیگر  فراهانی،  بهزاد  به گفته  که معتقد است  تئاتر  کارگردان چنین  »رسیم 
با همه دلبستگینمایش تئاترند و  تئاتر را بههایی دشمن  وی در ادامه به    «.کشانندقهقرا می  ها، 

بلیط اشاره  قیمت  تئاتر را  من نمی»  :کندمیها  بلیت  اعلام   200دانم کسی که قیمت  تومان  هزار 
هزینه چنین نمایشی    دتوان می، آیا اصلا  در عمرش به این فکر کرده که یک دانشجو چگونه  کند می

مخاطبین این اثر هستند. به واقع    گیرد میآنچه اغلب مورد بحث قرار    بنابراین،«.  را فراهم کند؟ 
چه کسانی مخاطبین این اثر هستند؟ آیا پیامی که سازنده قصد انتقال آن را داشته برای مخاطبین  

؟  است  درآمد کنونی جامعه ایران بودهال طلب حق برای اقشار کمبلاکچری این اثر بوده؟ آیا به دن
بین مح  تضاد  معنای  آیا  تولید کاربرد و  به واقع  نمایش خود  تولیدی و مخاطبین لاکچری  توای 

ن سکندمیجدیدی  این  برای  پاسخ  جوی  و  جست  در  گفتهؤ ؟  به  توجه  با  به  الات  سازنده  های 
پردازد و معتقد  های گزاف میسازی این قیمترسیم که گویی کارگردان به طبیعیهایی میسوگیری

.  کندمیمند باشد این هزینه را پرداخت  بیعی است و هرکس که علاقهها امری ط است این قیمت
ها در  و یا همانطور که در قسمت قبلی اشاره کردیم عرف امروز ایران منجر به حذف برخی صحنه

. این طبیعی جلوه کردن  شود مینمایش شده که گویی برای مخاطبین هم امری طبیعی محسوب  
 یکپارچه اعتقادی و در مواردی سیاسی  سازندگان آثار نمایشی خواهد بود. خود بیانگر سوگیری 

رغم اینکه معتقدیم بینوایان ویکتور هوگو اکنون یک اثر جهانی و بدون مرز محسوب  علی
، باید گفت که با توجه به موضوعات خاص فرهنگی ایران، هیچ متن و در این مورد خاص  شودمی

 یافت که در پیوند با این بافت قرار بگیرد.  نتوامینامه خارجی را ننمایش
های قبلی بینوایان واقف  در بخش بعدی می خواهیم بررسی کنیم که آیا اگر خوانشگر به متن

های بینامتنی  ؟ آیا پیوندکنند میکه خوانشگران فعال دریافت    کند مینباشد همان معنایی را دریافت  
 اهد داشت؟   ی بر روند تولید معنا خو تأثیرمتنی و بیش

 
 های اجتماعیمتنی گفتمانهای بینامتنی و ورا پیوند 

سزایی دارد. گاهی  به  تأثیرهای دیگر در فرایند ساخت معنا  میان یک متن با متنهای  پیوند
های دیگر را دریافت نکند و آنها را بازشناسی نکند،  حتی اگر خوانشگر متن پیوند آن متن با متن

معنای مناسبی را دریافت کند . به عبارتی خوانشگر متن نقش فعالی در زمینه کشف این    د توانمین
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پیوندهای بینامتنی خواهد داشت. هرچه این پیوندها بیشتر باشند، به تناسب بار معنایی بیشتری 
 هم به دنبال خواهند داشت. 

های گوناگون رو به  هن پیوندهای بینامتنی گاهی با عبارات مختلفی در حوزایرابطهو اما در  
های سرقت ادبی و یا تلمیح در تعریف خود از همین  رو می شویم. برای مثال هر کدام از عبارت 

گویند اما آنچه در تمایز این دو نقش دارد به ادعاهای خالق اثر ثانویه پیوندهای بینامتنی سخن می
رونویسی از یک فیلم سینمایی    ای از منتقدان نمایش بینوایان را. برای مثال عدهشود میمربوط  

دانند و نمایش ایرانی را به نوعی سرقت ادبی و خالی  می  2012امریکایی به همین نام محصول سال  
برگرفته    د. اما کارگردان اثر مدعی است که نمایش بینوایان مستقیما  خوانناز هرگونه خلاقیت می  

 در نوع خود جای بحث دارند.   ها1ین جایگشت ا که هر کدام از استشده از رمان ویکتور هوگو 
کریستوا ژولیا  بار  اولین  بینا  2برای  اصطلاح  متناز  که  بود  معتقد  و  گفت  سخن  ها  متنیت 

متن  با  معنا  تولید  مسیر  در  نیز همواره  و خوانشگر  معنا هستند  تولید  در حال  در  همراه    پیوسته 
 3. اما آنچه در ادامه به آن خواهیم پرداخت یکی از انواع ورامتنیت (1384:44)ساسانی،  شود می

را به متن.  استبا توجه به تعریف ژرارد ژنت   که    کندمیهایی اطلاق  او این اصطلاح ورامتنیت 
در    (.210)همان:    « دهندمییک متن را خواه آشکارا خواه پنهانی، در رابطه با متون دیگر قرار  »

 4بندی انواع ورا متنیت به زبرمتنیت در انواع دسته  Palimpsestesبخش پایانی اثر خود به نام 

نی جایگشتی  پردازد. به عبارتی هر متپردازد. و در انواع زبرمتنیت به موردی به نام جایگشت میمی
متن نهایت  از  در  اما  و  است.  دیگر  تقسیم  میهای  دسته  چند  به  خود  جایگشت  این  که  بینیم 

است که در تعاریف نوعی   . اما موردی که در این بخش به آن خواهیم پرداخت ترواجهیتشود می
   دگرگونی وجهی بیان شده است. 

از منظر ژرارد ژنت بپردازیم. از نظر    5قبل از ورود به مبحث تراوجهیت باید به تعریف وجه 
موجود در یک    mimésisو     diégésisژنت وجه همان نحوه ارائه یک متن است که به نسبت  

 شوند.  متن بستگی دارد و با این تعریف تمامی متون به دو وجه روایی و نمایشی تقسیم می
دگرگونی در گذر    در تراوجهیت ما شاهد یک دگرگونی وجهی ساختاری هستیم.  خواه این 

 Transmodalisation) نحوی  از وجهی به وجهی دیگر صورت بگیرد، که آن را تراوجهیت بینا

 
1 Transposition 
2 Julia Kristeva 
3 Transtextualité 

4 Hypertextualité 
5 mode 
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)intermodaleبا وجه نمایشی گذر    2متنیاز وجه روایی یه بیش   1متن نامیم. یعنی گاهی پیشمی
  گیرد میلعکس. و خواه یک دگرگونی درون همان وجه روایی و یا نمایشی صورت  او یا ب  کند می

 نامیم.  می (Transmodalisation intermodale)که آن را تراوجهیت درون نحوی 
.  شود میاما آنچه مورد بحث این بخش است تمایزی است که بین مخاطبین این اثر ایجاد  

ورتی که خوانشگرهای این نمایش، آن را اثری اقتباس  در نمایش بینوایان به لحاظ ساختاری در ص
یک تراوجهیت بینا وجهی رخ داده است. به    ،درواقع   .شده از رمان بینوایان ویکتور هوگو بدانند

این نوع از جایگشت را در ذهن انتخاب    توانمیای  گونه مخاطبین    کنندمیگفت مخاطبینی که 
شوند  اصلی تئاتر نیستند و به بیان دیگر از خوانشگرهای فعال حوزه ادبی و نمایشی محسوب نمی

به راحتی در می  چراکه فعال  از نسخه  یک خوانشگر  این نمایش یک رونوشت سطحی  یابد که 
دگرگونی درون همان وجه نمایشی رخ داده است. نمایشی    بنابراین،است و    2012آمریکایی سال  

در بافت فرهنگی اجتماعی جدیدی به نمایش دیگر تبدیل شده و ناگزیر تغییراتی نیز صورت گرفته  
هایی است که در پیش متن  ها، موسیقی متن، ملودی آوازها هماناما ساختار اصلی، ترتیب صحنه

رف  یابند که این تئاتر با اندکی دخل و تصبرای مخاطبینی که در می  بنابراین،وجود داشته است.  
وجهی رخ داده است. به بیان دیگر برخی که  از یک فیلم الگوبرداری کرده، یک تراوجهیت درون

نام و  مخاطب اصلی تئاتر نبودند و گویی جذابیت بازیگران خوش  غالبا  مخاطب این نمایش بودند 
  رغم تمام مشکلات اقتصادی و تبلیغات گسترده شهری آنها را به داخل سالن نمایش آورد و علی

کوه جامعه تئاتر از عدم استقبال مردم از تئاتر،   هگاهگ آنچه باعث پر شدن سالن این تئاتر شد    ش 
ای که برای آنها به همراه داشت، بود. در بین  ژست لاکچری  کنجکاوی برخی مخاطبین و بعضا  

اولین برای  که  بودند  آنهایی  نیز  و  مخاطبین لاکچری  بودند  آمده  تئاتر  دیدن  به  گفت   توانمیبار 
 برایشان تئاتر پیشینی نبود که بتوانند سطح کیفی این تئاتر را با آن مقایسه کنند.  

 گیرینتیجه 
برجسته از  یکی  هوگو  ویکتور  رمانبینوایان  محسوب  ترین  جهان  از    شود میهای  ترکیبی  که 

تا به امروز همچنان برای خواننده تازگی    های عاشقانه و مسائل سیاسی فرانسه استداستان و 
از رمان بینوایان اقتباس کرده   رغم اینکه سازنده ادعا داشت که  مستقیما  دارد. بینوایان ایرانی علی

خوبی بیانگر این هستند که روایت ایرانی تا حد زیادی از فیلمنامه آمریکایی محصول اما شواهد به

 
1 hypotexte 2 hypertexte 
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برگرفته شده است. این مسئله تا حدی به ضرر تئاتر بینوایان شد چراکه بیننده فعال به    2012سال  
درگیر   سازنده، مخاطب  نظر  مورد  از محتوای  بیش  نتیجه  در  و  این شباهت شد  متوجه  سرعت 

دیگری   اجتماعی   ازجملهمسائل  مسائل  سالن،  فیزیکی  موقعیت  نمایشنامه،  دو  این  مقایسه 
 سیاسی کنونی ایران شد.  

ابعاد مختلف معنایی  پژوهشدر این   تا  بینوایان داشتند    را  کوشیدیم  تئاتر  تئاتر از  که خوانشگران 
کنیم.   است  ،درواقعبررسی  وابسته  متن  فرهنگی  اجتماعی  بافت  به  معنا  چگونه  که  و    دیدیم 

 خوانشگر تا چه حد در دریافت این معنا نقش دارد. 
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 1پیوستارهای تنگی و گشودگی فضای شهری: از ناامنی تا لذت
 

 2حمیدرضا شعیری 
 مدرس  تربیت دانشگاه عضو هیئت علمی

 3احسان وحیدطاری
 کارشناسی ارشد طراحی شهری 

 
 چکیده 
  اخیر، اهمیت و جایگاهی ویژه یافته و بدین ترتیب   شهری در چند دهه   فضای   به  مکانی  -اجتماعی  رویکرد 

بر دستاوردهای   .است  گرفته  قرار  آن   از  پذیری تأثیر  و   فضا  تولید  توجه   مرکز  در   شهر  انسانی  بُعد  مبتنی 
طراحان شهری    های شهری عینی و تجربی که توسطمعناشناسی مکتب پاریس و با اتکا به پژوهش  -نشانه

اجتماعی رویکرد  گفتمان    فضای  به  مکانی  -واجد  تحلیل  سوی  به  راهی  است،  گرفته  صورت  شهری 
که   اینجاست  پرسش  است.  شده  گشوده  شهری  فضای  فضا عاطفی  تول   ی شهر  یچگونه  منبع  د  ی به 

ها را شناسایی و تحلیل این جریان  توانمیو به عبارت دیگر چگونه    گردد؟ی ل میتبد  یعاطف  یهاان یجر
معنایی شامل    -سه پیوستار عاطفی  کلیطور به   توانمی فرضیه پژوهش این است که در فضای شهری    نمود؟

انزجار را در سوژه شهری شناسایی نمود که    - ناراحتی و لذت  -ناامنی، آسایش   - پیوستارهای حفاظت
گی فضای شهری یا حسی از گشودگی و خوشایندی  برآیند این پیوستارها در احساس ناخوشایندی و تن

 فضا نقش دارند. 
 

   .شدگی، معیار کیفی فضا، تنگی فضا، گشودگی فضابودگی، مکان فضای تنشی، مکان  :ها کلیدواژه
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سال   در  که  است  شعیری  حمیدرضا  در    1394دکتر 

تهران  اسلامی  آزاد  دانشگاه  معماری  و  هنر  دانشکده 
 مرکزی دفاع شد.

2 shairih@gmail.com 
3  ehsanvahidtari@yahoo.com نویسنده  
  مسئول
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 مقدمه   .1
پرداختن به شهر و مسائل آن، جزو یکی از مهمترین موضوعات قرن بیست و یکم شناخته  

تا جایی که گی   قرن   1بورژل شده است  از رشد شهرنشینی در  انجام شده  برآوردهای  بر اساس 
بیانی  7:  1392گوید: »قرن بیست و یکم قرن شهرسازی خواهد بود« )بورژل،  حاضر می با   .)

گاتدینر  مارک  میمی  2مشابه،  زندگی  شهری  جهانی  در  ما  »]اکنون[  قرن گوید:  آغاز  در  کنیم. 
کردند.  حدود نیمی از جمعیت جهان( در شهرها زندگی میمیلیارد نفر )   3بیست و یکم بیش از  

درصد جمعیت جهان در آن    60میلیارد نفر یعنی حدود    5این جمعیت به بیش از    2030تا سال  
 Gottdienerموقع خواهد رسید. ]...[ این اولین قرن شهری در تاریخ زندگی انسان است« )

& Hutchison, 2011: 1 ادامه، کانو گاتدینر در  انسان و  (.  را  و   تأثیرن مطالعات شهری 
: »اولین نکته در این چالش بسیار مهم، مطالعه جامعه  کند میتأثرات او در نسبت با شهر معرفی  

شناختی شهر است، همان که به ما نه تنها ابزارهایی برای فهم اینکه چگونه مناطق شهری رشد و  
بر افرادی که در شهرها، حومهدهد مییابند،  توسعه می اثر زندگی شهری  فهم  ها و  ، بلکه برای 

کنند، و برای فهم  اثری حتی بزرگتر، از شهرسازی  جهانی بر جوامع  ی زندگی میشهرکلانمناطق  
(. نکته جالب توجه این  Ibid« ) دهدمیانسانی و محیط طبیعی نیز ابزارهایی در اختیار ما قرار  

برا  تا جایی که  ای به جایگاه نشانهی تحقق این مهم، توجه ویژهاست که گاتدینر  شناسی داشته 
»نشانه اصطلاح  شهری«طرح  شده    3شناسی  منسوب  او  به  شهری  مطالعات  ادبیات  در 

(Hutchison, 2010: 919; Cuthbert, 2011: 73و خود او نیز پژوهش )  های متعددی
در این خصوص صورت داده است. این رویکرد که شواهد بسیاری برای آن قابل ذکر است، نشان 

که بدون شک روش    استاز اهمیت مطالعات شهری در قرن حاضر در نسبت با سوژه شهری  
 های مهم و پرکاربرد در این خصوص است. شناسی یکی از روش نشانه

معناشناسی مکتب پاریس )پساگرمسی(، بیش از همه، »انسان« را ت که نشانهگف  توانمی
(، همچنین گروهی از  59ب:  1392شناسی خود قرار داده است )شعیری،  در کانون نظریه نشانه

متخصصین مطالعه و طراحی مکان در حوزه شهرسازی که از نمایندگان برجسته و متأخر ایشان،  
ل   اند؛ امری که  نی محوریت انسان را در طراحی شهری دنبال نموده، همین دغدغه یعاستیان گ 

 
 استاد شهرسازی در دانشگاه پاریس .  1
جامعه.   2 بوفالو  استاد  دانشگاه  شهری  شناسی 

 )نیویورک( 

3 . Urban Semiotics 
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کمبه یا  غفلت  مورد  مدرن،  شهرسازی  در  ل،  ویژه  )گ  است  شده  واقع  این  3:  1392توجهی   .)
به جین جیکوبز، ویلیام وایت، کریستوفر الکساندر،    توانمیمتخصصین که از مهمترین ایشان  
( مرکز توجه  Gehl & Svarre, 2013: 50-60ره نمود )دونالد اپلیارد، الن جیکوبز و... اشا

در مکان و شهر قرار داده و با رویکردی عینی و تجربی   1خود را موضوع زندگی جمعی   تحقیقاتو  
این زمینه پرداخته برای این پژوهش    ، روازایناند.  به مطالعه، تحلیل، ارائه راهکار و طراحی در 

ای و با هدفی کاربردی در حوزه تحلیل فضای شهری، مناسب دیده  رشتهپژوهشی میان  عنوانبه
معناشناختی گفتمان فضای شهری، با اتکا به برخی دستاوردهای نماینده این  شد تا تحلیل نشانه

انجام   و  شهری  زندگی  مطالعه  قرن  نیم  محصول  که  ل،  گ  یان  یعنی  شهری  متخصصان  از  گروه 
 راحی شهری است، صورت پذیرد.  های متعدد طپروژه

 
 
 2مکانی به فضای شهری  -. رویکرد اجتماعی2

یابد که موقعیت یک شیء یا رویداد باشد، موقعیتی که برای  یک مکان تنها وقتی معنا می
کنده از معنا باشد. برای انسان، این امر به مفهوم شکل گیری تفاسیر و شخص یا گروهی ویژه آ

افراد، اشیا و    شناسیروانندهای عاطفی بوده است. اهمیت اجتماعی و  مفاهیم بین فردی و پیو 
یابد. این موقعیت به طرز  شود معنا میموقعیت را شامل می  اساسا  رویدادها تنها در یک زمینه که  

)مدنیاجتناب بود  خواهد  اجتماعی  موضع  و  فیزیکی  موقعیت  از  ترکیبی  :  1390پور،  ناپذیری 
249 .) 

 بندی است:  گفت که فهم از فضا در قالب سه رویکرد قابل دسته توانمی کلیطوربه
مت  به ذهن  اول  از واژه فضا در وهله  اشیاء  بادر میآنچه  فواصل تهی میان  از  شود عبارت 

:  1390پور،  است. فهمی که به عقلانیت اقلیدسی اعم از فلاسفه و فیزیکدانان تعلق دارد )مدنی
236 -239  .) 

ای بوده و در مقابل فضای فیزیکی و عینی قرار داد،  مفهوم دوم که به واقع مفهومی رابطه
که است،  بازنمایی  و  ادراک  ذهنی   نمادین    فضای  محتوای  و  فردی  معنای  کاوش  برای  تلاش 

گیرد. در این مفهوم از فضا که  اندازها، در آن جای میهای ذهنی و تصویرسازی از چشمنقشه

 
1 . Public Life 2 . Urban Space 
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میبه قرار  بیشتر  توجه  مورد  پدیدارشناختی  رویکرد  گسترش  با  انتزاعی،  ویژه  امری  فضا  گیرد، 
و تجربیات فردی از محیط عینی و بیرونی تلقی  سوبژکتیو و وابسته به ادراکات، خاطرات، معانی  

 شود.  می
های فکری متأخر در میان دانشمندان علوم اجتماعی مفهوم سوم که بیشتر محصول جریان

است، نوعی تلقی اجتماعی از فضاست که نه تنها به دو مفهوم فوق نظر دارد بلکه قصد تتمیم و  
فت این است که فضا چیزی فراتر از صرف یک  تکمیل آن را داشته است. دلالت کلیدی این رهیا

هستند   وقوع  حال  در  خاصی  اقتصادی  یا  اجتماعی  فرایندهای  آن  درون  در  که  است  ظرف 
(. تلاش در جهت منسجم ساختن  ابعاد اجتماعی و فیزیکی  فضا یا 39- 38:  1393پور،  )شارع 

مهم در درک ما از فضا است.  های انسان، گامی  دار ساختن فضای فیزیکی با رَویهبه عبارتی، متن
آنیم محیطتوان مین بدانیم،  مادی  اشیای  از  نامرتبطی  را، مجموعۀ  برای  مان  گرایش  در  که  گونه 

 صرفا    عنوانبهیم فضایمان را  توانمیهایشان شاهدیم. از سوی دیگر، نگرفتن شهرها با ساختمان
)م  کنیم  درک  فیزیکی،  بُعدی  بدون  اجتماعی،  روابط  برای  این  21:  1392پور،  دنیظرفی  بر   .)

های اخیر مورد توجه پژوهشگران شهرسازی  اساس، مفهوم سوم از فضا مفهومی است که در دهه
 .است

 توانمییابد، حال  نظر به تلقی فوق از فضا، آنطور که در نسبت با انسان اهمیت و کاربرد می
گفت.   سخن  شهری«  »فضای  تعریف  زندگ کلیطوربهدرباره  فضاهای  یک  ،  در  انسان  ی 

خصوصیتقسیم نیمه  خصوصی،  فضای  سه  به  تقسیم   -بندی  عمومی  فضای  و  عمومی  نیمه 
. مهمترین ویژگی شهر، وجود فضاهای عمومی در آن است. منظور از فضای عمومی آن  گرددمی

دسته از فضاهای مربوط به محیط طبیعی یا محیط مصنوع است که عموم مردم آزادانه و بدون نیاز 
آنها فراهم ساختن زمینه  78و  77:  1386به کنترل، به آن دسترسی دارند )پاکزاد،   ( و هدف از 

اجتماع فعالیتمشارکت  و  خیابانی  نظیر  فضاهایی  است.  شهروندان  برای  فراغتی  ها،  های 
های عمومی نظیر مراکز  های اتوبوس و مترو و ساختمانها، مراکز خرید، ایستگاهها، پارکمیدان

از   که  خصوصی  فضاهای  از  بخش  آن  همچنین  آن.  مانند  و  سینماها  فرهنگسراها،  مذهبی، 
آید. )همان:  یز به نوعی بخشی از فضای عمومی به حساب مین   استفضاهای عمومی قابل رؤیت  

دارای ابعاد فیزیکی    درواقع( مبتنی بر این تعاریف، فضای شهری به فضاهای عمومی شهر که  78
 .  گردد میو اجتماعی هستند اطلاق 
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بنابراین در مفهوم اصطلاحی فضای شهری، هم مفاهیم فیزیکی، ذهنی و اجتماعی فضا به 
و یکتاگرایانه اخذ شده است و هم این مفهوم مقید به قید فضای عمومی است.    نحوی منسجم

تعیین نقش  فضای شهری،  به  رویکردی  عناصر کنندهچنین  و  ابعاد  از  ما  تحلیل  و  در درک  ای 
این نگرش به   بالتبع در تصمیمات و مداخلات ما نیز بسیار مؤثر است.  فضای شهری داشته و 

گرایانه به فضای شهری که در آن، فضا منفک  های تقلیلبور از نگاهفضای شهری، راه را برای ع
. در  کندمیاجتماعی به فضای شهری باز    -شود به رویکردی انسانیاز عامل انسانی تحلیل می

ساز مطالعه  نتیجه بُعد انسانی شهر در مرکز توجه تولید و تأثر از فضای شهری قرار گرفته و زمینه
 . گرددمیتعاملی  - یمعنا با نگرشی گفتمان

 . کارکردهای فضای شهری3
های تجربی مختلف نشان داده که فضاهای عمومی طیف متنوعی از کارکردها را در  پژوهش

گیری و تقویت سرمایه اجتماعی،  انسجام و تعاملات اجتماعی، کمک به شکل  ازجملهشهر دارد؛  
محیطی و در نهایت کمک  زیست  گذاری، بهبود وضعیتپذیری اقتصادی و سرمایهبهبود رقابت

(. از  51:  1393پور،  به سلامت جسمی و روانی و در نتیجه افزایش قابلیت زندگی در شهر )شارع
های انجام گرفته از کارکردهای فضای شهری که با موضوع این پژوهش هماهنگی دارد،  بندیگونه
ل است که با محوریت اهداف گونه های انسانی ترتیب  و فعالیتبندی صورت پذیرفته توسط یان گ 

فعالیت انواع  او  است.  اختیاریداده  به سه دسته ضروری،  را  زندگی شهری  در  و    -ها  فراغتی 
ل،  اجتماعی به شرح زیر تقسیم می  ( 1( )نمودار  23-19: 1392نماید:)گ 

ها هستند:  مجبور به انجام آن  معمولا  هایی که مردم  های ضروری: یعنی فعالیتفعالیت  -1
ها رفتن به محل کار یا مدرسه، انتظار در ایستگاه اتوبوس و تحویل کالا به مشتریان. این فعالیت

 شوند. تحت هر شرایطی انجام می
فعالیتفعالیت  -2 یعنی  فراغتی:  و  اختیاری  آنهای  به  مردم  که  علاقمندند:  هایی  ها 

تادن برای داشتن زاویۀ دید خوبی به شهر، نشستن برای لذت  روی در گردشگاه، سر پا ایسپیاده
اغلب جذاب یا هوا.  و  منظره  از  و محبوب برد  فالیتترین  فعالیتترین  گروه  به  شهر  های  های 

 هاست. نیاز آناختیاری تعلق دارند که کیفیت مناسب شهر پیش
های متنوع  الیتهای اجتماعی شامل طیف وسیعی از فعهای اجتماعی: فعالیتفعالیت  -3
 است. 
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انواع ارتباطات شنیداری و دیداری مانند تماشاکردن    -3-1 ارتباطات منفعل )خاموش(: 
 ترین بخش فعالیت اجتماعی شهر است.  مردم و رخدادها. این شکل ساده ارتباط گسترده

ها روی  محدود )گویا(: مانند احوالپرسی، مکالمات کوتاه با غریبه  ارتباطات فعال  -3-2
ملاقاتنیمکت انتظار،  فضاهای  خرید،  فضاهای  بدل  ها،  و  رد  و  پرسیدن  آدرس  اتفاقی،  های 

 هایی کوتاه به مناسبت همبازی شده فرزندان در فضای شهری و... اطلاعات، آشنایی
فعال  -3-3 فعالیت  ارتباطات  از  بزرگی  گروه  شامل  بیش گسترده:  و  کم  مشترک   های 

 ها، رژه و تظاهرات.های خیابانی، ملاقاتا، بزمریزی شده مانند بازارهبرنامه
می شهری  فضای  ترتیب،  فعالیتبدین  از  وسیعی  طیف  انگیزهبایست  با  اهداف  ها  و  ها 

بدان پاسخگویی  برای  را  متناسب  کیفیاتی  و  بوده  پذیرا  خود  در  را  این گوناگون  باشد.  واجد  ها 
فضایی عبوری و واسط که تنها در خدمت    انعنو بهشناسی ما را از تقلیل کارکرد فضای شهری  گونه

تر از حضور انسان در گفتمان داده و راه را برای تحلیلی جامعهای ضروری قرار دارد پرهیز  فعالیت
 نماید.فضای شهری باز می
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 1نگار نماید که شهر یک متن است: »شهر یک پندارهها تصریح میبارت در امپراتوری نشانه
شناسی  ( اما در پایان مقاله خود تحت عنوان »نشانه57:  1392است: یک متن پیوسته« )بارت،  

بارت در   تقریر سخنرانی  د: »]...[ شهر یک شعر  گویم. است می1967و فضای شهری« که 
اما شهر   -همانطور که همواره گفته شده و هوگو بهتر از هر کس دیگری اشاره کرده است-است  

ها را رها  شعری کلاسیک نیست، یعنی شهری غیرمنعطف با یک مرکز، بلکه شعری است که دال
کند مدلول آن    شناسی شهر باید تلاش و در این رهاسازی است که سرانجام نشانه  کند میو آشکار  

شود که بارت متوجه  (. ملاحظه می203  : 1390را به چنگ آورد و از آن نشانه بسازد« )بارت،  
گریز نشانهسیالیت،  بودن  رخدادی  و  اذعان   - پذیری  سرانجام  وی  است.  شده  شهر  در  معناها 

گفتمان،  می این  و  است  گفتمان  یک  »شهر  با   دقیقا  دارد:  شهر  است:  زبان  یک  درستی،  به  و 
با زندگی کردن در آن، با نگاه    صرفا  گوییم  گوید، ما با شهرمان سخن میساکنان خود سخن می

 (.  Barthes, 1997: 168کردن به آن و با پرسه زدن در آن« )
نشانه مدل  نوع  دو  معرفی  و  تعیین  در  زبانی  تولیدات  از  گونه  دو  که  نمود  اذعان    - باید 

 اند: شناختی نقش داشتهمعنا
شده    -1  تثبیت  معناهای  دارای  و  بسته  یافته،  پایان  شده،  تمام  را  آنها  که  زبانی  تولیداتی 

 شود مواجهیم؛  چه گفته )متن( نامیده میبدانیم؛ در این حالت ما با آن
تغییر،  جایی، تولیداتی زبانی که آنها را پایان نیافته، باز، در حال انتخاب، دگرگونی، جابه  -2

ترکیب، واسازی، ایجاد، ... و بالاخره دارای معناهای سیال و تثبیت نشده بدانیم؛ در این حالت  
 (. 115:  1387شود مواجهیم )شعیری،  ما با آنچه گفتمان یا عملیات گفتمانی نامیده می

نشانه تحلیل  و  تجزیه  و  مطالعه  مهم  روش  دو  زبانی،  تولیدات  گونه  دو  این  به  توجه    - با 
ای، با عناصر  معنایی تثبیت شده مواجهیم، چراکه تولید  شناختی مطرح است. در نظام گفتهمعنا

ای، با فرآیند زایشی تولید معنا که  مند است. به همین دلیل در نظام گفتهای نظاممعنا تابع برنامه
 هاست، مواجهیم.  بندی دادهالگویی مبتنی بر طبقه

یا رخدادی است و تولید آن تابع برنامه روایی خاصی    اما در نظام گفتمانی، معنا پدیداری 
آنکه تغییری رخ داده باشد. در چنین نظامی،  وجود داشته باشد بی  دتوانمینیست، چراکه معنا  

. در حقیقت، اگرچه در نظام  استکننده تولید معناست، نوع حضور عوامل گفتمانی  آنچه تضمین
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روایی  گفته برنامه  اصلی  عامل  نقصان  بنیانای،  آن  اساس  بر  که  شکل  است  معنا  تولید  های 
گیرد، در نظام گفتمانی، حضور و غیاب است که جریان تولید معنا بر آن استوار است. حضور می

شگر حسیو غیبت حساسیتی را رقم می ادراکی را جایگزین کنشگر برنامۀ روایی    - زنند که شو 
با نظام گفتمانی در این است که در اولی ما با  ای  سازد. پس تفاوت اساسی نظام گفتهای میگفته

ش  ش یعنی آن   1کنش و برنامه کنشی مواجهیم، در حالیکه در دومی با شو  شی. و شو  و برنامۀ شو 
 (.  133-132چیزی که در حال شدن است و هیچ ثباتی برای آن قابل تصور نیست )همان: 

نشانه این روش مطالعه گفتمانی دستاورد  تردید،  از  بدون  یکی  فرانسوی است که  شناسی 
شخصیت گرمس  مؤثرترین  آن،  )استهای  معنا«  »نقصان  کتاب  انتشار  با  گرمس   .1987)  ،

معناشناسی عواطف شد. چندی بعد،  شناسی از الگوی ساختارگرا به نشانهساز تحول نشانهزمینه
( عواطف«  »معناشناسی  کتاب  حوزۀ 1991انتشار  در  عظیمی  تحول  فونتنی  و  گرمس  توسط   )

مکتب  نشانه به  موسوم  مکتبی  در  آن  از  پس  که  دستاوردها  این  زد.  رقم  معناشناسی 
دنبال شده و توسعه یافته است، راه را برای تحلیل جریان سیال گفتمان   معناشناسی پاریسنشانه

نماید و به گفته اریک لاندوفسکی  که در آن معانی در حال تولید، دریافت و بازتولید هستند باز می
های اجتماعی  اینجا دیگر بحث در خصوص متن نیست، بلکه صحبت از فرایند، تعامل و پراتیک

در تحلیل یک    توانمیمثال    عنوان به(، تفاوتی که  36:  1394باشند )معین،  است که در جریان می
اعتصاب  در حال وقوع مشاهده کرد.   تحلیل یک  با  فضای شهری    ، روازایننقاشی در مقایسه 

های  بر جریان دتوانمیی متنی باز و در جریان، نیازمند تحلیلی گفتمانی است. این تحلیل  عنوانبه
. بنابراین، هرگاه در  دهدمیف متمرکز گردد که بُعدی از ابعاد گفتمان را تشکیل  خاصی مانند عواط

ش  ، تحلیل عاطفی گفتمان،  درواقعها مواجه باشیم با نظامی عاطفی مواجه هستیم و  گفتمان با شو 
ش بررسی فرایند و چندوچون شکل که پیوستاری از خوشایندی    استها  گیری و تحول همین شو 

شگر به همراه دارد. جهت انجام این امر، مفاهیم و ابزارهایی تحلیلی لازم  تا ناخوشایندی   را در شو 
 شود. است که در ادامه، به آن اشاره می

 . نظام عاطفی گفتمان: آهنگ و نمود 5
. در چنین فضایی،  گرددمیتنظیم    2فضای تنشی   شرایط عاطفی گفتمان در فضایی موسوم به

به محض احساس کمترین اختلاف پتانسیل که سبب از هم پاشیدگی توازن و تعادل و تقارن بشود،  

 
1 . l'état 2 . Espace Tensif 
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آید. همین تغییرات قوا سبب بروز دو نوع نیروی  بینی بوجود میمند و قابل پیشتغییراتی جهت
تنشی   را مبدأ   توان میکه    گردد میمتفاوت در دو قسمت فضای  نامید  -آن  این حداقل  مقصد   .

شگر احساساختلاف پتانسیل یا همان کشش اولیه، به هدف مدار  گیری چیزی یا دنیایی توسط شو 
قابل تعریف بوده و این نقصان بر اصل   قابل تعبیر است. هدفمندی مزبور بر اساس عنصر نقصان

ما به آن  ای که  عدم توازن قوا در نزد نیروهای مستقر در فضای تنشی استوار است. کشش اولیه
گیری دنیا یا چیزی اطلاق نمودیم، همان متوجه حضور چیزی شدن و یا نسبت به آن حضور  هدف

آید. فضای ،  پدید می1حساس شدن است و بر اساس همین کشش اولیه است که فضایی اعتباری
را   واسطۀ  توانمیاعتباری  به  که  دانست  اعتبار می شرایطی  ارزش  اعتباری آن  توجیه  از  یا  یابد 

گذاری در فضای تنشی است.  یابی همان اولین عمل تمایز. پس جریان اعتبارگرددمیبرخوردار  
شود. با  که به »منطقۀ تنشی هدفمندی« تبدیل می  گرددمیای پدیدار  به این ترتیب، جریان ویژه

ها  ها، تضادها، تفاوتقادر به دریافت وابستگی  توجه به این مسائل، در فضای تنشی، این منطقه
شود که نوعی  های خاص است. در حقیقت، فضای تنشی تبدیل به فضایی اعتباری میو ارزش

سازد.  جهتمند شدن است. همین جهتمندی است که ما را متقاعد به مطالعه و بررسی معنا می
شکل شرایط  از  که  اعتباری  فضای  ماین  شمار  به  ارزش  در    دتوانمیرود،  یگیری  خود  نوبۀ  به 

های رایج آن هایی شود که فراتر از ارزشتغییرات فضای تنشی ایفای نقش کند و سبب بروز ارزش
دهند یا ضامن آنها هستند؛ به چنین  ای آنها را تحت پوشش خود قرار میفضا هستند و به گونه

شود. در ارتباط با دنیای گفتمان و ساختارهای گفتمانی به دو نوع  گفته می  2هایی فراارزش ارزش
 اشاره نمود:  توانمیفراارزش 

ها در گفتمان  تغییرات آهنگ گفتمان )ریتم(، که تعیین کنندۀ چگونگی گردش »ارزش« .1
 و حضور موجه و قابل قبول آنهاست. 

که در جهت ایجاد ثبات و های مربوط به آن  روابط سازمان یافته بین یک کل و بخش .2
 رفع نقصان در فرایند گفتمانی است.  

های ابتدایی و اولیۀ ارزش به معنای تمایز  کننده گونهبنابراین، این دو نوع فراارزش، ترسیم
ها در خدمت یک کل واحد( در  )فراارزش ریتمیک( و ارزش به معنای هماهنگی )همه بخش

گیری شرایط نظام عاطفی گفتمان کایت از شکلشک، چنین فضایی حفضای تنشی هستند. بی
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معناشناسی امری بیهوده است. )شعیری،  دارد و بدون آن، اندیشۀ بعد عاطفی گفتمان در نشانه
(. بدین ترتیب، در بعد عاطفی گفتمان، فراارزش  حاصل از تغییر آهنگ گفتمان  139-143:  1389

ش )تغییر ه   چراکه،  کندمینقش اساسی ایفا   یجان( از حالی به حال دیگر بوده و یا شدت عامل شو 
 . دهد میو ضعف آن را تغییر 

تجلی خود  که  متن  است،  آهنگ  گفتمان  بر  حاکم  عاطفی  فضای  دارای    دتوانمیبخش 
و  تراکم  )حضور/غیاب(،  برجستگی  )دور/نزدیک(،   فاصله  تکرار،  باشد:  متفاوتی  نمودهای 

تفکیک  عدم و  تویی  در  تو  خالی(،  )پرو  و  تراکم  کمترین  میزان  از  عبارتند  که  بسته(،  )بازو 
قویضعیف و  بیشترین  یا  حضور  )شعیری،  ترین  حضور  را  76الف:    1392ترین  متن  آهنگ   .)

ای دانست که هدفمند است. یعنی بر اساس نظم یا برنامۀ به مثابۀ یکی از اشکال کمینه  توانمی
جا چگونگی تجلی روند حرکت در گفتمان  دراین1گردند. منظور از آهنگ خاصی ظاهر یا ناپدید می

یابد. چنین  یا نمایه، شرایطی است که بر اساس آن روند حرکت فرصت بروز می  2است و نمود
آهنگ که  است  آن  دهندۀ  نشان  غیبتی  و  هستند،  ظهور  برنامه  با  و  هدفمند  گفتمانی  های 

جموعۀ این اعمال منجر به تولید  انجامند. م تر به ایجاد تقابل میکنند و از همه مهمسازماندهی می
ای نمودی نیز  . در بسیاری از موارد، آهنگ متن را عنصر یا جنبهگرددمیاثرات عاطفی گفتمان  

شناسایی کرد که    توانمی(. بدین ترتیب، عواملی را  153-152:  1389)شعیری،    کندمیهمراهی  
تحلیل گفتمان   ما را در  از گونه فضای شهری است و  عامل تحقق ضرباهنگ )ریتم( در متنی 

رساند. برخی از مهمترین این عوامل تولید و تغییر ریتم بدین شرح است:  عاطفی فضا یاری می
 (85-76الف:  1392)شعیری، 
 گستره  -. رابطه فشاره 5.1

که  ضعیف است  حضوری  حضور  بیترین  یعنی  بالاست؛  گستره  یافته  دارای  بسط  نهایت 
ترین حضور حضوری است که بسیار نزدیک به  است تا جایی که به ابهام تبدیل شده است و قوی

سوژه است و در کمترین فاصله نسبت به او قرار گرفته باشد و یا از طرف سوژه اینگونه احساس  
باشتگی ابژه شهری را در پی دارد، حضور  شود. چنین حضوری که نوعی حجیم شدن، تراکم یا ان

شود. اما در بسیاری از فضاهای شهری فشاره و گستره در تعامل با  ای یا منقبض نامیده میفشاره 
گیرد که سبب  گیرند. از رابطۀ فشاره و گستره نوعی ریتم تنشی در فضا شکل مییکدیگر قرار می
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شویم که در عین  اهی هم با عناصری مواجه می. گگرددمیها  تنوع عناصر فضایی و سیالیت نشانه
ای نیز هستند. یعنی صراحت و ابهام به طور همزمان در درون یک متن  ای بودن، گسترهفشاره 

 شوند. شهری مشاهده می -فضایی

 غیاب  -. رابطه حضور5.۲
ای نشانه  رابطه حضور و غیاب نیز نوعی ریتم بخشی به فضای شهری است. گاهی نشانه

ای دیگر تا ای حاضر تحت سلطه نشانهسازد و گاهی نیز نشانهکه غایب است حاضر می  دیگر را
ای نشانۀ دیگری را به عقب رانده تا خود رود. به دیگر سخن، گاهی نشانهمرز محوشدگی پیش می

ی   ای دیگر را زنده نماید.این فرایند حاضرسازآید تا نشانهای میبهتر خودنمایی کند و گاه نیز نشانه
به عبارتی فضایی حسی و  تنشی  ریتم  برای سوژه    -غایب و غایب سازی  حاضر نوعی  عاطفی 

رنگ/ پررنگ، نزدیک/  هایی مانند پنهان/ هویدا، کمآورد. حضور و غیاب رابطهشهری پدید می
 گردند. پذیری فضای شهری میسازند که همۀ اینها سبب ریتمدور، پر/ خالی و ... را می

 حاشیه  -رکز . رابطه م5.3
ای  ای در مرکز قرار گیرد و بسیار واضح باشد و نشانهممکن است در متن شهری گاهی نشانه

دیگر در حاشیه قرار گرفته و به صورت بسیار مبهم نشان داده شده و یا دیده شود. گاهی نیز ممکن  
شد. باید توجه  است نشانۀ متعلق به حاشیه فضا بسیار واضح و نشانۀ واقع در مرکز بسیار مبهم با

ای اما یک جایگاه همیشه  نمود که هر صورت ابتدا جایگاهی دارد: جایگاه مرکزی، جایگاه حاشیه
معنادار   دیگری  چیز  با  ارتباط  در  چراکه  است،  مرکزی گرددمینسبی  جایگاه  در  که  عنصری   .

یرد و به همین  گگیرد، از قدرت نمود بالاتری برخوردار است و در موقعیتی برتر قرار میمی قرار
تری دارند اما نبیاد چنین  گیرند، نمود ضعیفای قرار میترتیب اشکال بیانی که در جایگاه حاشیه

ای  یک اصل مطلق در نظر گرفت؛ چراکه گاهی صورت بیان جایگاهی حاشیه  عنوانبهوضعیتی را  
بهم و ضعیف دریافت و بالعکس گاهی در مرکز است اما م  کندمیدارد اما با نفوذ و قدرتمند جلوه  

های بیانی در متن و با توجه به ویژگیهای متنی و بافتی تعیین  شود. در نتیجه جایگاه صورتمی
  رو، ازاینگردند. از سوی دیگر »جایگاه« دارای شرایط فرهنگی، مذهبی و گاه سیاسی است. می

های متفاوتی  دینی، سیاسی و ... ارزیابی  - جایگاه بالا/ پایین یا مرکز/ حاشیه اجتماعی، معرفتی
 -یاب نیز بسیار وابسته است. بنابراین از رابطه مرکزگفته  -پردازیابد که به بافت و روابط گفتهمی
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و سوژه را وارد  که ضرباهنگ عاطفی گفتمان را تغییر داده    آیدمیحاشیه نیز نوعی ریتم به وجود  
 .  کند میفضای تنشی 

 کثرت  -. رابطه وحدت5.4
  - آفرین باشد رابطۀ وحدتدر متن فضای شهری ریتم  د توانمییکی دیگر از عناصری که  

کنندۀ پویایی، حرکت و زایش است و  کثرت در موضوع است. تعدد و تکثر عناصر شهری تضمین
بستر محدود خود و عمق بخشی به آن    وحدت عناصر شهری سبب آرامش خاطر، گریز نگاه از

کثرت تنها   - های معماری و فضای شهری، رابطه وحدت. باید توجه نمود که در گفتمانگرددمی
جنبه فرمال ندارد بلکه روابط نظام عملکردی موضوع معماری/ فضای شهری با یکدیگر از یک  

این خصیصه و  دارد  اهمیت  بسیار  فرمال  نمودهای  با  و  است  جهت  گفتمانای  تحلیل  های  که 
زیباشناختی متمایز   -هنری  صرفا  های  کاربردی همچون معماری و فضای شهری را از گفتمان

نماید بلکه کثرت تنها در متون دیداری رخ نمی  -گفت که رابطه وحدت    توانمینماید. بنابراین  می
 شود. ها را شامل میتری از گفتمانگستره وسیع

 دگی افزو -. رابطه کاهش5.5
ممکن است از میان همۀ عناصر مرتبط با یک حوزه از فضای شهری عنصری بسیار کامل 
و پررنگ نشان داده شود تا جایی که با نوعی اغراق در نمود آن عنصر مواجه شویم. اما ممکن  

کم آنقدر  دیگری  عناصر  نباشند.  است  رؤیت  و  تشخیص  قابل  حتی  دیگر  که  کنند  جلوه  رنگ 
های شهری نیز از عوامل دیگر تولید ریتم در فضای شهری هستند.  گی ابژهبنابراین کاهش و افزود

ند سوژه را از نزدیکترین به دورترین نقطه در خیال برده و معانی دیگری را در ذهنش  توان می  چراکه
  د توانمیپذیرد  افزودگی صورت می  -تداعی نمایند. این تداعی معانی که به واسطه رابطه کاهش

با   ش تأثیرشامل معانی  نتیجه شو  باشد و در  ناخوشایند  یا  های متفاوتی را  ات عاطفی خوشایند 
 برای سوژه شهری در پی داشته باشد.

 کل  -. رابطه جز5.6
با کل یکی دیگر از روابط نشانه . یک  دهدمیای است که به متن شهری ریتم  رابطۀ جز 

ای مستقل مواجه  ما را با گونه  به صورت یک کل مطلق ظاهر شود و به این ترتیب  دتوانمینشانه  
دارای اجزا    دتوان میهای دیگر قرار گیرد. اما یک کل  در ارتباط با کل  دتوانمیسازد. و این کل  

یا نشانه هایی مانند  های دیگری را در درون خود قرار دهد. به این ترتیب، رابطهباشد و عناصر 
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ضرباهنگ عاطفی    دتوانمیگیرد که  ل میرابطۀ کل با کل، کل با جز، جز با جز و جز با کل شک
 گفتمان را دستخوش تغییر نماید. 

به منظور ارائه تحلیلی کاربردی از گفتمان عاطفی فضای شهری و مطالعه نمودهای آن، لازم  
است تا سازوکار تولید و دریافت معنا در نظام گفتمانی فضای شهری مورد واکاوی قرار گیرد. در  

انواع   با بررسی  ن  ایزمینهشناسی معنا در آن،  مکان مبتنی بر نظریه گفتمان عاطفی و گونهادامه 
 شود. تحلیل فراهم می

 
 شدگی: بازتولید، تهدید و کارکرد معنا بودگی و مکان. مکان6

یک مکان موفق، ما را به  ها. مکان منفعل نیست.  مکان هم دارای معناست و هم خاطره
تجربه  کاملا  شکلی   در  درگیر  فعالانه  عاطفی  دیدگاه 212:  1390)کرمونا،    کندمیهای  از   .)

شکلنشانه سبب  برش  این  و  شود  زده  برش  فضا  در  هرگاه  محدودهمعناشناسی  با گیری  هایی 
های قابل تمییز  حتی نامشخص گردد، ما با تکثیر فضا و تبدیل آن به مکان مرزهای مشخص و یا

با توجه به رویکرد اجتماعی239الف:    1392شویم. )شعیری،  مواجه می مکانی به فضای    -(. 
 بررسی نمود:  توانمیشهری، معنای مکان را در دو سطح اصلی 

خدمت برآورده شدن نیازها و بودگی( که در آن، مکان در  مکان )مکان   1( سطح کارکردی 1
 های روزمره و متعارف زندگی شهری قرار دارد،  خواسته
شود و حضوری  شدگی( که در آن، خود مکان برجسته می( سطح فراکارکردی مکان )مکان2

 یابد. نو می
گیرد. به عبارتی  بودگی، مکانی موجود و آشنا هست که در خدمت کنش قرار میدر مکان

های سازنده مکان، به کارکردهای عناصر مکان و در مجموع به واجهه با نشانهدیگر، سوژه در م
برد. در یک فضای شهری مانند خیابان، کنشگر مسیر پیاده را از مسیر  کارکرد کلیت مکان پی می

داند که منطق فرمال هر کدام در خدمت چه کنشی است. همچنین  و می دهد میسواره تشخیص 
ل  در  مغازه  دیدن یک  نشانهبا  از طریق  آن،  فروشگاهی  ماهیت  به  نسبتا   به خیابان،  و  آشنا  های 

یا خانه اشتباه نمی  مثلا  برده و  یافته پیساخت با مسجد  گیرد. همچنین درب ورود،  فروشگاه را 
ویترین، صندوق، فضای عمومی و خصوصی فروشگاه و غیره را یک به یک تشخیص داده و  

 
1 . Pragmatic 
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نشانه با  تعامل میمتناسب  وارد  مکان  با  راهنمای کنش،  یا های  کارکردی  مکان  بنابراین  شود. 
ی کنش است و کاربردی روزمره و از پیش تعریف شده  ها یا تکرارهامکان کنشی، مکان  عادت

 بودگی مکان سروکار داریم. دارد. در اینجا ما با معانی کارکردی و به عبارتی مکان
عاطفی   -هایی احساسیبه مکان  دتوانمیهای کنشی با قابلیت کاربردی،  اما همین مکان

شدگی مواجه هستیم،  وقتی با مکانشدگی در آنها اتفاق بیفتد.  تبدیل شود. کافی است که نشانه
افتد. آنچه که حاضر بوده شود، یعنی حاضرشدگی حضور اتفاق میحضور مکان دوباره حاضر می

.  کند میشود. و این همان چیزی است که حضور مکان را برجسته و زنده  است دوباره حاضر می
بگیرد و به این ترتیب وجه  شی به خود    گردند تا مکان، کارکردی شو ها« سبب میهمۀ این »شدن

(. به بیان دیگر، وقتی نشانه چیزی از نشانه  239الف:    1392)شعیری،    گردد میکنشی آن تضعیف  
پذیرد که او را از طبیعت  و چیزی را می  دهدمیای اوست از دست  بودن خود را که هویت نشانه

با نشانه  کندمیای خود دور  نشانه بوده است( مواجه  شدگی  نشانه )فاصلۀ نشانه  ما  آنچه که  از 
(.  238)همان:    دهدمیهستیم. اتفاقی که ما را از هویتی آشنا به هویتی نو و گاهی غریب سوق  

شود و یا با تجمع چند نوازنده موزه تبدیل می  -مثال، فضاهای شهری در خرمشهر به شهر  عنوانبه
کنسرت بدل گشته و این امر    -ای مقابل ورودی یک ایستگاه مترو، شهر به شهرخیابانی حرفه

کارکردی خود    صرفا  شود. یعنی ورودی مترو از معنای تکراری، عادتی و  سبب بازتولید معنا می
 یابد.فراتر رفته و معنایی جدید با توجه به هویت افزوده به آن می

اما همیشه اینطور نیست. گاهی مکان کنشی به دلیل تراکم کنش یا افزودگی تنش در درون  
های افزوده، که سبب سرریز شدن کنش به  شود. در این حالت، کنشدچار افت معنایی می  آن،

رود.  ، تهدیدی برای معنا به شمار میگرددمیدلیل عدم گنجایش آن در ظرفیت موجود مکانی  
در چهارراه ولیعصر تهران مقابل تئاتر شهر    BRTهای  نمونۀ این تهدید معنایی را در تراکم ایستگاه

شناختی  مشاهده کرد. در اینجا با هدفی کنشی مواجه هستیم که معنا را هم در بعد زیبایی توانمی
می مخاطره  به  فرهنگی آن  فضایی  در  بصری  )آشفتگی  بعد    -اندازد  در  هم  و  تاریخی( 

بودگی مکان است )اختلال حرکتی به دلیل گره  اگزیستانسیالیست آن که تجاوز و تهاجم به مکان
شود و به این ترتیب حضور یاده و سواره(. یعنی هستی شکل گرفتۀ یک مکان تهدید میترافیکی پ

که این حضور به دلیل تنگ بودن دایرۀ تنفس مکان تهدیدی    گرددمیناخودی یا غیری بر او تحمیل  
شود که این تهدید به تهدید دیگری  (. همین امر باعث می240رود )همان:  برای او به حساب می

پیاده از مسیر سطحی به زیرسطحی و در نتیجه محرومیت او از تداوم بصری و حرکتی    یعنی حذف
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در فضایی فرهنگی که مال اوست و تحمیل حرکت او در مسیری ناخوانا و سردرگم، بیانجامد.  
شدگی در خدمت بازتولید  شدگی اتفاق افتاده است، اما این مکانبدین ترتیب در اینجا هم مکان

. به این  است  -شناختی استکه هم کنشی و هم زیبایی-ه سرکوب معنای موجود  معنا نیست. بلک
سبب بازتولید و یا تهدید معنا شوند. به عبارت    دتوانمیترتیب است که تغییر و تحولات شهری  

 . گرددمیدیگر، این تغییرات سبب ارتقا و والایی مکان و یا تنزل و افت آن 
معناشناختی با دو سطح معنایی مواجهیم: یکی  نشانهدر فضای شهری، از جهت    ،بنابراین

بودگی که در آن با کارکرد معنا مواجه هستیم؛ یعنی آنچه وجود دارد با آنچه باید باشد و مورد  مکان
صورت هماهنگی  آشنا(  )نشانه  است  ابژه  از  اولیه  کنش    -انتظار  خدمت  در  و  داشته  محتوایی 

در آن با وضعیتی دوگانه مواجه هستیم؛ به این معنا که    شدگی کهمدار است و دیگری مکانبرنامه
شدگی مکان یا در جهت بازتولید معنا و ایجاد فراارزش است که سوژه  حضور و به تعبیری نشانه

شهری را در فضای اعتباری قرار داده و ضرباهنگ عاطفی او را در راستای افزایش خوشایندی  
و یا با    -شدگی  معناساز یاد نمود با تعبیر مکان  توانمیکه از آن  -  کندمیحضور دستخوش تغییر  

مخاطره افتادن سطح کارکردی مکان و فاصله گرفتن از واقعیت فضای شهری )از آنچه که باید  به
شدگی و برجستگی مکان در جهت تهدید معنا و ایجاد فضای  باشد و مورد انتظار است(، نشانه

 ( 2شدگی  معناسوز از آن یاد کرد.)نمودار  با تعبیر مکان   توانمیکه    کندمیتنشی ناخوشایند حرکت  

 

 
در اینجا لازم است به این نکته توجه شود که بر خلاف بارت که معتقد به استقلال دال و  
مدلول بود و با طرح معانی ضمنی  بیشمار در عرض معنای صریح، خطر دچار شدن به هرج و  

های دور تا نزدیک  بست معنا را ایجاد نمود، دیدگاه ما وجود فاصلهمرج معنایی و رسیدن به بن
پایگاه این فاصله در  میان دال   ابتکار گرمس،  بر  آنها است که مبتنی  و مدلول به جای استقلال 

( بدین ترتیب ادعای  80:  1386شود. )شعیری، درون سوژه بوده که از آن به »جسمانه« تعبیر می

. نسبت فضاهای تنشی و خنثی در مکان؛ منبع: نگارندگان .2نمودار   
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شهری   فضای  در  فراکارکردی  یا  کارکردی  شده(  تعریف  پیش  )از  صریح  معانی  به  دسترسی 
ارز و هم درجه؛ بلکه دیدگاه هم  کاملا  که تلقی وجود معانی ضمنی بیشمار  وجه است  همانقدر بی

های معنایی است که مبتنی بر شرایط حاکم بر گفتمان و  ای از پتانسیلتر، وجود دامنهبینانهواقع
های  یاب( امکان تحلیل و شناسایی پتانسیلپرداز و گفتههای معناپرداز آن )بافت، متن، گفتهسازه 

پتانسیلبا درجات بالاتر و محتمل  معنایی تا حد زیادی تر و کمرنگهای ضعیفتر نسبت به  تر 
 وجود دارد. 

شکل کیفی  معیارهای  تعبیری  به  و  نمودها  شناسایی  به  ادامه  در  مبنا،  این  به  با  دهنده 
 پردازیم. پیوستارهای عاطفی فضای شهری می

 . معیارهای کیفی در تحلیل گفتمان عاطفی فضای شهری 7
گانه فضای مکانی به فضای شهری و با توجه به کارکردهای سه  -بر اساس رویکرد اجتماعی

با سوژه شهری، دارای  گفت مؤلفه  توانمیشهری،   های حضورپذیری فضای شهری در نسبت 
های بندی نمود. با توجه به پژوهشآنها را از ضروری تا عالی طبقه  توانمیهایی است که  اولویت

ل، سه سطح کیفی در فضای شهری قابل بازشناسی و طبقه بندی است که تحقق کارکردهای  یان گ 
ل،   ( 238:  1392انسانی فضای شهری در گرو آنهاست: )گ 

ر، جراحت . حفاظت از حضور: فضای شهری لازم است محافظتی منطقی در مقابل خط1
ناامنی و   محیطی را  های منفی یا خشن زیستات حسی ناخوشایند متأثر از جنبهتأثیرفیزیکی، 

فراهم آورد. اگر تنها یکی از این مشکلات مربوط به محافظت مرتفع نگردد وجود سایر کیفیات 
 اثر خواهد بود. معنا و بیمحیطی مانند زیبایی، بی

که   کند میهایی دعوت ترین فعالیت، مردم را به مهم. آسایش حضور: در مرحله بعد، فضا2
رفتن، ایستادن، نشستن، دیدن، سخن گفتن، شنیدن،  شالودۀ استفاده از فضای همگانی است: راه

 بیان خود و... . 
واجد کیفیاتی باشد که آسایش حضور را به سطح   دتوانمی. لذت حضور: فضای شهری  3

انگیز از حضور را برای سوژه شهری بخش و خاطرهای لذتهبالاتری از خوشایندی رسانده و تجرب
های لذت بردن از ارتباط با طبیعت و نیز تأمین تجارب  فراهم آورد. مقیاس انسانی خوب، فرصت

 ای از این کیفیات است. زیباشناختی و تحریکات حسی خوشایند، نمونه
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تنشی فضایی  شهری،  فضای  ترتیب،  پی  -بدین  آن  در  که  است  از  عاطفی  وستارهایی 
بندی  گانه فوق قابل طبقههای سهگیرد. این پیوستارها در لایهناخوشایندی شکل می  -خوشایندی

های وابسته به محافظت در فضای است. بر این اساس، در صورت کاهش یا عدم تحقق کیفیت
شگر شهری، وی را با تهدید معنا مواجه می  ناامنیشهری، احساس   با نماید. همچنین  در شو 

احساس   آسایش،  معیارهای  فقدان  یا  در    ناراحتیکاهش  روانی  یا  فیزیکی  لحاظ  به  حضور 
شگر شهری پدیدار   و در نهایت با به مخاطره افتادن معیارهای لذت حضور، چنانچه    گرددمیشو 

احساس   با  شهری  شگر  شو  نماید،  حرکت  خود  سمت ضد  روبه   انزجاربه  شهری  فضای  رو  از 
ترت  بدین  پیوستار حفاظتخواهد شد.  شهری سه  فضای  در  آسایش  -یب  و    -ناامنی،  ناراحتی 

تنیده، در سطوحی از ضرورت تا  هایی در همانزجار قابل شناسایی است که به صورت لایه  -لذت
 ( 3گیرد.)نمودار تعالی قرار می

 

 
نشانه رویکردی  با  اساس،  این  گفتمان   توانمیمعناشناختی،  بر  تحلیل  برای  معیارهایی 

ل( به  معیار )با بهره  12عاطفی فضای شهری ترتیب داد. در اینجا به   گیری از دستاوردهای یان گ 
زمان معیار  یک  میعلاوه  اشاره  ناگهانی«  »معانی  فرامعیار  یک  و  قشناختی  طور  به  طع  شود. 

و   نبوده  موارد  این  به  محدود  شهری  فضای  عاطفی  گفتمان  در  دخیل  کیفی    توان میمعیارهای 
ویژه با توجه به گفتمان قدرت در فضای شهری، به این فهرست اضافه نمود.  معیارهای دیگری به

اما آنچه در این مقاله گردآمده با اتکا به ماحصل دستاوردهای پژوهشگران و صاحبنظران طراحی  
 .  استرسد از جامعیت نسبی برخوردار ری در رویکرد فضای جمعی است که به نظر میشه

ها در سه پیوستار عاطفی فضای شهری؛  تداخل لایه. 3نمودار 

نگارندگان منبع:   
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 الف( معیارهای حفاظت 
 . محافظت در مقابل عبور و مرور و سوانح )احساس ایمنی( 1
 . محافظت در مقابل جرم و خشونت )احساس امنیت( 2
ناخوشایندی3 مقابل  در  محافظت  زیست.  باهای  مزاحم،  باد  مانند  برف،  محیطی  و  ران 

 سرما و گرما، آلودگی، گرد و خاک و نور شدید. 
 ب( معیارهای آسایش 

ل ) ها را دعوت گوید که مردم در جایی که شهر آن( در این خصوص می118:  1392یان گ 
 نشینند:  ایستند و میروند، میکند، راه می

مقصدی،    -های عبوریبا اهداف مختلفی مانند حرکت  دتوانمیرفتن، که  های راه. فرصت1
پرسه آن،  ورزش،  اولیه  نیت  از  فارغ  شهر،  در  پیاده  حضور  همچنین  گیرد.  صورت  و...  زنی 

 های اجتماعی است.ساز بروز فعالیتزمینه
های ایستادن )توقف کردن(؛ توقف در شهر، پیوستاری از ضرورت تا اختیار را . فرصت2
ه عبارت دیگر، توقف گاه وابسته به کیفیت فضای شهری نیست بلکه لازمه انجام  . بگرددمیشامل  

مقابل،   نقطه  در  است.  شدن  سوار  برای  اتوبوس  ایستگاه  در  ایستادن  مانند  ضروری  امری 
های اختیاری و فراغتی مانند تماشا کردن اجرای یک نوازنده موسیقی یا ویترین جذاب یک  توقف

 فروشگاه قرار دارد. 
ف3 محلرصت.  شامل  که  نشستن،  نیمکتهای  مانند  )رسمی(  اولیه  نشستن  های  های 

 ها، سکوها، لبه حوض آب و... است. ( مانند پلهغیررسمیهای نشستن ثانویه )شهری، محل
های تماشا کردن و گوش فرادادن؛ برقراری ارتباط در فضای شهری در سطوح  . فرصت4

که شامل دیدن و دیده شدن، گوش دادن به صدای  . از ارتباطات خاموش،  دهدمیمختلفی رخ  
فعال  ارتباطات  تا  است  و...  شهری  اتفاقات  و  مستقیمشهر  و  که  تر  )گویا(  شامل    دتوانمیتر 

ها یا ها و تبادلات کلامی با غریبههای اتفاقی، احوالپرسیریزی شده، ملاقاتهای برنامهملاقات
 شود. آشنایان 
   هایی برای گفتگو،. فرصت5
 هایی برای بازی و ورزش، که ارتقاء دهنده سلامت و سرزندگی شهری است.. فرصت6

 ج( معیارهای لذت 



 |    ریشعیری و وحیدطا  ـ...  شهری فضای گشودگی و تنگی پیوستارهای

 

. لذت مقیاس انسانی )تکریم فضایی(؛ بسیاری از فضاهای شهری جدید بر اساس اصولی 1
شکند. فضاهای بسیار زیادی وجود دارند که بیش از حد شود که مقیاس را در هم میساخته می

 توانمیستند و در نتیجه آن، منظر انسانی سرد، طردکننده و حتی غیرقابل استفاده است.  بزرگ ه
می شهری  سوژه  تحقیر  باعث  انسانی  غیر  مقیاس  که  همانطور  و  گفت  مناسب  مقیاس  شود، 

 باعث تکریم حضور سوژه شود.  دتوانمیمطلوب انسانی 
لچسب، هوای سالم و دلپسند،  ای دمندی از نور خوب یا سایهمحیطی؛ بهره. لذت زیست2

تعیین نقش  و...  زیبا  طبیعی  در  کنندهمنظر  دارد.  شهری  فضای  در  حضور  لذت  در  ای 
می خورشید  که  هنگامی  میاسکاندیناوی  نسیم  و  بشاشدرخشد  جمعی  خوی  و  خلق  تر  وزد، 

   کنند.پرسی میالعاده سلام و احوالشود و مردم با نظر دادن دربارۀ آب و هوای فوقمی
گفته، با مسائل  هنری؛ تأمین تمامی اهداف و معیارهای کیفی پیش  -. لذت زیباشناختی3

طوری طراحی شود که همۀ ملزومات   دتوان میکالبدی و عملی بسیاری درگیر است. فضای شهر 
ها فضا را از هماهنگی بصری  هدف  جزئیات، مصالح و رنگعملی را پاسخ دهد، اما ترکیب  بی

های  شناسی و غفلت از جنبهمسلط بر زیبایی  تأکیدبا    دتوانمیبرعکس فضای شهر  سازد.  محروم  
کاربردی طراحی شود. این که فضا زیبا باشد و جزئیات به دقت طراحی شده باشند، به خودی  

های توقف برآورده نشده  خود یک کیفیت است، اما اگر ملزومات پایه برای ایمنی، اقلیم و فرصت
کننده در هم  های مهم فضای شهر باید به صورت یک کلیت قانعکافی نیست. جبنهباشند، اصلا  

 تنیده باشد.
بعد    ازجملهشناختی؛  . لذت زمان4 توجه نکرده است،  آن  به  ل  گ  یان  معیارهای کیفی که 

نظر میزمان به  در حالی که  از معیارهای مهم  شناختی فضای شهری است،  یکی  امر  این  رسد 
شود  رسد طراحی به سه بعد محدود می. گرچه بعضی اوقات به نظر میاست  کیفیت فضای شهری

به صورت   فضا  زمان  با گذشت  است.  زمان  بعد چهارم  است:  بعدی  اما طراحی شهری چهار 
میمکان شکل  زندگی  فضا  های  شدن  معنادارتر  باعث  زمان  گذشت  از  حاصل  کیفیت  و  گیرد 

کنیم: از  ا در محیط شهری از دو طریق تجربه میشود. به گفتۀ کوین لینچ ما گذشت زمان رمی
طریق تکرار منظم: ضربان قلب، تنفس، خوابیدن و قدم زدن، گرسنگی، حرکت منظم خورشید و  
ماه، فصول سال، امواج دریا، جزر و مد و ساعت؛ و از طریق حرکت تکاملی و تغییرات غیرقابل  

اند. به عقیدۀ  فضا و زمان بسیار به هم وابستهجای تکرار.  بازگشت: رشد و تباهی، تحول و تغییر به
دار  های زمانشوند: ما در مکانکوین لینچ تجربیات ما در قالب فضا و زمان به نظم کشیده می
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س شهر بیش از مکانی در فضاست: شهر نمایشی  زندگی می د  کنیم. ]همچنین[ برای پاتریک گ 
 (. 383: 1388در زمان است )کرمونا و دیگران، 

 ذت معانی ناگهانی )فرامعیار معانی رخدادی( . ل5
فضای شهری   آن   عنوانبه خصیصه  در  معنا  بودن  و رخدادی  باز، سبب سیالیت  گفتمانی 

شود به رغم شناسایی نمودها و معیارهای پایه که بسیاری از  شود. همین خصیصه باعث میمی
مکان شدگی وجود نداشته باشد. بندی معیارهای  آنها در بالا مورد اشاره واقع شد، امکان فرمول 

با سایر معیارها،   ناگهانی« را در نسبت  یک »فرامعیار«   عنوانبه  توانمیبنابراین مؤلفه »معانی 
معناشناختی فضای شهری در نظر گرفت. بنابراین لازم است تا برای تحلیل هر  برای تحلیل نشانه

انزجار   -د که در پیوستار لذتشدگی برآمهای مکانفضای شهری، در جستجوی سایر پتانسیل
های مختلف فضای شهری اعم از خیابان، میدان، پارک، گیرد. اینجاست که ما در گونهقرار می

  - رستوران، شهر  -کنسرت، شهر  - موزه، شهر  -باغ، شهر  -هایی چون شهر پاساژ و غیره با پدیده
شدگی  دیگر در سویه مکانها رخداد معنایی  گالری و ده  -جبهه، شهر  - مسجد، شهر  -تالار، شهر

های نابرابری اجتماعی، خشونت شویم. در مقابل، بروزات نژادپرستانه، نمود معناساز مواجه می
نمادین، مناظر زشت، تحقیر فضایی )مقیاس غیر انسانی فضا(، ویرانی محیط طبیعی یا بناهای  

 .  گرددمیاسوز شدگی معنتاریخی و... سبب تهدید معنا در فضای شهری و در نتیجه مکان
 معناشناختی گفتمان عاطفی فضای شهری: خیابان انقلاب تهران. تحلیل نشانه8

 . روش تحلیل پیکره پژوهش8.1
متن مورد    عنوانبه، ابتدا برشی از فضای شهری خیابان انقلاب تهران  iدر پژوهش انجام شده

مطالعه، قابگیری شد که محدوده میدان انقلاب تا تقاطع خیابان وصال شیرازی به طول حدود  
معناشناسی گفتمان، شناخت . پس از آن، مبتنی بر مبانی نظری نشانهگرددمیمتر را شامل    850

بافت ویژگی از:  عبارتست  پذیرفت که  در چهار سطح صورت  بررسی جامعی  در  فضا  این  های 
معناشناختی  تماعی فرهنگی، بافت موقعیتی، بافت متنی و متن. در مرحله بعد، تحلیل نشانهاج

 ها در دو مرحله انجام شد:  یافته
تحلیل8.1.1 تحلیل  نمودها:  .  ابتدا،  که  صورت  شناسایی  بدین  به  نسبت  مستقل  هایی 

عاطفی   پیوستار  سه  ذیل  معنا  بازتولید  و  معنا  کارکرد  معنا،  تهدید  ناامنی،    -حفاظتعوامل 
معیار و یک   13انزجار در خیابان انقلاب صورت گرفته که دربرگیرنده  -ناراحتی و لذت -آسایش
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های تولید و دریافت معانی عاطفی در فضای  گفته )نمودها( جهت شناسایی پتانسیلفرامعیار پیش
فضای شهری    شدگیبودگی و مکانهای مکان. در این مرحله اهمّ عوامل و پتانسیلاستشهری  

 شناسایی و تحلیل شد، اما این شناسایی و تحلیل به صورت متجزی انجام گرفته است.  
ا نگـاهی همـهیکپاارچاه:    . تحلیال8.1.۲ ه بـ ه تمـامی  در این مرحلـ جـانبـه و کلان نســـبـت بـ

عوامل و عناصـر تهدید و بازتولید معنا که در مرحله پیشـین شـناسـایی شـد، امکان تحلیل یکپارچه 
رباهنگ هری  قاب  ضـ ای شـ ده از خیابان انقلاب فراهم آمد که این امر عاطفی در کل فضـ گیری شـ

از طریق داخـل نمودن عوامـل تولیـد و تغییر ریتم در گفتمـان عـاطفی فضـــای شـــهری، در تحلیـل  
دهند که اولا  فضـای شـهری خیابان  پذیرد. این عوامل نشـان میگفتمان خیابان انقلاب صـورت می

ش انقلاب یک فضـای ت و  ا با شـ وژه شـهری در این فضـ های عاطفی مواجه اسـت و نشـی اسـت و سـ
ــامل چه  -ثانیا  اینکه تهدید ــهری خیابان انقلاب ش ــای ش بازتولید معانی عاطفی در گفتمان فض

که چه عواملی و چگونه   دهدمیهای بروز و نمود هسـتند. به دیگر سـخن نشـان ها و صـورتسـویه
ــتخوش تحول و تغییر   ــرباهنگ عاطفی خیابان انقلاب را دس در تمامی این مراحل از .  کندمیض

هروش  وری، نقشـ اهده حضـ نادی، مشـ ویربرداری بهرههای اسـ ت.نگاری و تصـ ده اسـ در   گیری شـ
 شود.  ادامه جهت رعایت اختصار به برخی از اهم دستاوردهای پژوهش اشاره می

 های پژوهشرخی از یافته . ب8.2
ــه انســـیـلای فهرســـتخلاصـ ا کـه از تحلیـل مبتنی بر وار از پتـ ازتولیـد و تهـدیـد معنـ هـای بـ

 دست آمده، به شرح جدول زیر است:معیارهای کیفی )نمودها( به

 
 شدگی معناسوز()مکانهای تهدید معنا پتانسیل 

 ناامنی  -( در محدوده پیوستار حفاظت1
 در مرکز یک خیابان شلوغ و پر تردد  BRTسرعت زیاد تردد  -1-1

 های خیابان در شب: افزایش ناامنی به دلیل نبود چشم ناظر  تعطیلی زودهنگام کاربری  -1-2
 نورپردازی نامناسب شبانه و غلبه فضاهای تاریک: افزایش ناامنی   -1-3
سایه   -1-4 رواق،  مانند  محیطی  زیست  محافظت  عناصر  درختان  کمبود  جلوخان،  بان، 

 انداز کافی و... سایه 
 الای آلودگی هوا میزان ب -1-5

های تهدید و بازتولید معنا در خیابان انقلاب. پتانسیل1جدول   
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 ناراحتی  -آسایش وستاری( در محدوده پ2
 اولویت داشتن حرکت سواره نسبت به پیاده  -2-1
 کمبود فضای مناسب حرکت و توقف پیاده: تنگی فضای پیاده  -2-2
تراکم چراغ  -2-3 و  تعدد  از  ناشی  پیاده  زیاد حرکت  کشی محدودیت  نرده  و  راهنمایی  های 

 ناپیوستاری زیاد حرکتی گسترده: 
رغم کارکتر فرهنگی و پرمراجعه  های توقف، نشستن و گفتگو بهکمبود قابل توجه فرصت   -2-4
 خیابان 

 های بازی و ورزش فقدان فرصت  -2-5
 انزجار -لذت  وستاری( در محدوده پ3
مقیاس    -3-1 با  فضاهایی  وجود  بصری،  آشفتگی  خیابان:  فضای  مقیاس  ناموزون  ریتم 

 تحقیرکننده حضور 
 تناسب و آشفته در بسیاری از نقاط خیابان وجود نماهای نازیبا، بی -3-2
 های بصری در مبلمان شهریآشفتگی -3-3
 شناختی خیابان  هویت و نامتناسب در نسبت با هویت زمان ی بیهان اگیری ساختمشکل  -3-4
 های ارزشمند تاریخی )تاریخ معماری معاصر تهران( شدگی بسیاری از ساختمان رها -3-5
نشانه  -3-6 و  ردّ  نبود  خیابان:  معاصر  تاریخ  وقایع  به  توجهی  و نمادهای خاطره   - بی  انگیز 
 یادمانی 

رو، در میانه خیابان و در جداسازی محوطه ادارات:  لبه پیاده  های گسترده درکشینرده  -3-7
 کننده در شهرگونه و بسیار کنترلچهره زندان 

موقعیت   -3-8 برخی  در  نمادین  خشونت  سیاسیبروز  بالای  وجود حساسیت  دلیل  به   -ها 
 اجتماعی نسبت به این فضا 

 شدگی معناساز( های بازتولید معنا )مکانپتانسیل 
در   هایو انتشارات  هایکتابفروشمرکزیت شهری + گستردگی و تنوع بسیار بالا برای  وجود    -1

 این فضا  

 ی فضا هاسکانس یوجود درختان کهنسال و بلند در برخ   -2

های خاص مذهبی )با مرکزیت دانشگاه تهران و انتشار مصلی در مناسبت  -گیری شهرشکل  -3
 ( در خیابان 

 تاریخی -ها یا رخدادهای خاص سیاسیمیتینگ در مناسبت -شهر گیری شکل -4
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 تهران و ایران در این فضا   معاصر  معماری خیارزشمند تار   یبناهاوجود تعداد زیادی از  -5

 ی آموزش-یفرهنگ یهات ی تراکم و تنوع فعال -6

 انقلاب  ابانی از خ  اجتماعی مهم معاصر -ی سیاسیوجود خاطرات جمع  -7

 که تبدیل به نماد شده است   بفرد سردر دانشگاه تهرانمنحصر  مانوجود ال -8

های بازتولید و تهدید گفتمان عاطفی فضای شهری خیابان  اکنون با نظر به مجموع پتانسیل
تری از ضرباهنگ )ریتم( عاطفی در فضای تنشی آن دست یافت  به تبیین کامل  توانمیانقلاب،  

 (: )تحلیل یکپارچه
ایجادکننده ریتم    گستره:  -. رابطه فشاره8.2.1 همانطور که گفته شد، یکی از عوامل 

های بالایی تحت  تنشی، تعامل فشاره و گستره در فضای شهری است. در خیابان انقلاب فشاره 
تهدید و بازتولید معنا وجود دارد که فضای خیابان را از سطح معانی کارکردی آن یعنی  عوامل    تأثیر

فشاره از حضور گستره با حضور  عاطفی  فراکارکردی  وارد  و  نموده  این  ای میای خارج  نماید. 
های های خوشایند عاطفی و گاه در مسیر ایجاد جریانای گاه در جهت ایجاد جریان حضور فشاره 

قرار می  ناخوشایند فقدان عاطفی  یا  و  از کمبود  معنا حاصل  تهدید  که عوامل  آنجایی  از  گیرد. 
نتیجه  مؤلفه در  دارد،  وجود  توجهی  قابل  میزان  به  انقلاب  خیابان  در  مکان  کارکردی  های 
های ناشی از آنها سبب افت یا فعلیت نیافتن عوامل بازتولید معنا شده و به عبارتی اثر آنها  فشاره 

تأمین محافظت و نیز آسایش حضور از اهمیت مقدماتی    چراکهود زیادی خنثی می نماید؛  را تا حد
توجه داشت که خاصیت   باید  البته  برخوردار است.  به تحقق لذت و خوشایندی حضور  نسبت 

. در نتیجه  گرددمیرخدادی و سیال معنا در فضای شهری مانع تلقی کلاسیک و منجمد از آن  
شدگی و  مود که امر فوق دائما  در خیابان انقلاب تحقق دارد. گاه نشانهچنین قضاوت ن  توانمین

تمامی کمبودها را خنثی نموده و سوژه را عمیقا    دتوانمیات عاطفی حاصل از عوامل رخدادی  تأثیر
اذعان نمود که عناصری چون سردر دانشگاه تهران )از جهات   توانمی  رو،ازایندر خود فروبرد.  

های فرهنگی،  های گسترده و متنوع، فعالیتشناختی، و نمادین(، کتابفروشیمانزیباشناختی، ز
نشانه سطح  به  گاه  که  سیاسی  و  میعبادی  مکانشدگی  خاص سبب  مواقعی  در  شدگی  رسند، 

شگر شهری   . گرددمیخیابان در جهت بازتولید معنا و در نتیجه حضوری خوشایند برای شو 
آید که  حاشیه نیز نوعی ریتم به وجود می  -رابطه مرکزاز  حاشیه:    -. رابطه مرکز8.2.2

. در متن خیابان انقلاب  کندمیضرباهنگ عاطفی سوژه را تغییر داده و او را وارد فضای تنشی  
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مرکز از  چندی  دارد:    -موارد  بیشتری  نمود  ویژه  ازجملهحاشیه  خطوط  جایگاه  به  که  ای 
های تردد از  های سراسری و محدودیتکشیداده شده، با آن نرده (BRTهای تندرو )اتوبوس 

ها، همچنین عرض  های راهنمایی  عابران و در نتیجه سرعت بالای حرکت اتوبوس طریق چراغ
ضور پیاده با وجود  روها و فضاهای حنسبتا  وسیع خیابان در مقایسه با عرض کم و محدود پیاده

مرکز  در  را  سواره  خودرو/  حرکت  جملگی  غیره،  و  شهری  فضای  این  در  مردم  انبوه  حضور 
ها راند. مورد دیگر، مرکزگرایی ساختمانهای شهری قرار داده و سوژه پیاده را به حاشیه میحرکت

حاشیه و  خصوصی(  شهری )فضای  فضای  بالتبع  و  عمومی(  )فضای  شهری  زندگی  بودن  ای 
ساختمان بین  مفصلی  و  میانی  فضاهای  از  عاری  و  قاطع  لبه  شهری، است.  فضای  با  ها 

رحمی تمام  های اداری وابسته که با بیهای گسترده اطراف دانشگاه تهران و ساختمان کشینرده
خود   درون  دلپذیر  سبز  فضای  از  را  شهری  است-سوژه  مانده  بلااستفاده  عموما   محروم   -که 

حالمی در  این  نماید،  در  گفتگو  و  استراحت  نشستن،  توقف،  برای  مطبوع  فضای  کمبود  که  ی 
هایی از مرکزیت فضای خصوصی و محدوده بسیار قابل توجه است. این موارد در مجموع نمایه

فضای شهری  حاشیه بهاستشدگی  و  عبور  یافتن  مرکزیت  است  اشاره  قابل  که  مورد سومی   . 
کم بر فضای شهری خیابان انقلاب در جهت تقویت  حاشیه راندن توقف است. همه عوامل حا

. غلبه سواره بر پیاده، کمبود قابل توجه آسایش  استهای غیر ضروری  عبور و تضعیف کلیه توقف
برای  زیست مناسب  فضاهای  خرده  و  امکانات  کمبود  تهران،  کویری  اقلیم  به  توجه  با  محیطی 

های خودجوش مردمی و غیره  لاقیتنشستن، تکیه زدن، گفتگو کردن، پاتوق شدن، ورزش و خ
تر رفته و  مواردی از این دست هستند. این امر باعث شده تا فضای توقف در شهر یک لایه عقب

 ها جای خالی آن را پر کند.تدریجا  کافه
رابطه حضور8.2.3 ریتم  غیاب:  -.  نوعی  نیز  و غیاب  فضای رابطه حضور  به  بخشی 

ای  سازد و گاهی نیز نشانهر را که غایب است حاضر میای نشانه دیگشهری است. گاهی نشانه
رود. حضور اکنون و غیاب گذشته  ای دیگر تا مرز محوشدگی پیش میحاضر تحت سلطه نشانه

یکی از این موارد در فضای شهری خیابان انقلاب است. ساخت و سازها و عناصر جدید بدون  
 - های یادآور هویت تاریخیعتنا به نشانهتوجه به حوادث تاریخی موجود در حافظه مکان و بی ا

تفاوت و گاه متقابل را پیش گرفته است. این وضعیت در حال کمرنگ  شناختی آن، مسیری بیزمان
های گذشته و تقویت اکنونیتی بی رنگ و تعلق است. همچنین حضور عملکردگرایی  نمودن ارزش



 |    ریشعیری و وحیدطا  ـ...  شهری فضای گشودگی و تنگی پیوستارهای

 

می چشم  به  نیز  هنر  و  فرهنگ  غیاب  و  وا شهری  خیابان  تأمین  سطهآید.  برای  فضایی  ای 
های ضروری کنشگران شهری تلقی شده و امکانات حمل و نقل و سایر عناصر در جهت  فعالیت

پتانسیل اتفاقا   که  ایرانی  هنر  و  فرهنگ  از  رنگی  اما  است  آن  عملکردی،  تحقق  کالبدی،  های 
ار گرفته است.  ای مبهم قرتاریخی و اجتماعی آن در این محدوده شهری بسیار بالاست در هاله

نام خیابان یعنی   ازجملهخورد.  در جهت دیگر، مواردی نیز از حاضرسازی  غایب نیز به چشم می
های آشنا با این نسبت که برای ذهن  کندمیای میان عنوان و متن برقرار  »انقلاب اسلامی« رابطه

نماید. همچنین نشانه  ای از زمان را حاضرسازی میتا حدودی کارکتر تاریخی این خیابان در برهه
یادآور رخدادهای سیاسی تهران هم  پررنگ سردر دانشگاه  از    -برجسته و  بعد  اجتماعی قبل و 

شریان در  را  فرهنگ  و  دانش  حضور  هم  و  است  اسلامی  انقلاب  انقلاب  پیروزی  خیابان  های 
 نماید.  سازی میبرجسته

تهران به موازات عنصری الذکر از سردر دانشگاه  ویژگی فوق  کل:  -. رابطه جزء8.2.4
کتابفروشی یعنی  رابطهدیگر  را شکل  ها،  و کل  رابطه جزء  از جنس  نیز  دیگر    دهدمیای  از  که 

ها هر دو از اجزاء خیابان ای تولید ریتم است. سردر دانشگاه تهران و کتابفروشیعوامل نشانه
ی به جای کل خود در ذهن  شدگی آنها به حدی رسیده که هر یک به تنهایانقلاب هستند اما نشانه

نمادهای خیابان انقلاب   عنوانبهسوژه شهری رسوخ نموده است. بنابراین عموما  این دو عنصر  
 نماید. ای بروز میهای دیگر اعم از کلامی و رسانهدر گفتمان

ایجاد ریتم    دتوانمیاز عناصر دیگری که در متن شهری  کثرت:    - . رابطه وحدت8.2.5
کثرت است. به لحاظ بصری و زیباشناختی آنچه در خیابان انقلاب مشاهده    -نماید رابطه وحدت

ها ، کثرتی است که کمتر میل به وحدت دارد و بنابراین سوژه شهری در بسیاری سکانسشودمی
جود  با آشفتگی بصری مواجه است. اما به لحاظ معناشناختی آنچه وحدتی نسبی میان کثرات مو

ای  آموزشی حاکم بر آن است. این امر تا اندازه -در این متن شهری برقرار نموده، ماهیت فرهنگی
هماهنگی و    درواقعتوانسته ریتم ناخوشایند ابژه دیداری را به توازنی معناشناختی نزدیک نماید.  

 های بصری شده است.سازگاری عملکردی، باعث جبران نسبی ناهماهنگی
های شهری نیز از عوامل  رابطه کاهش و افزودگی ابژه  افزودگی:   - رابطه کاهش. 8.2.6

سوژه را از نزدیکترین به دورترین نقطه در   دتوانمیدیگر تولید ریتم در فضای شهری است چراکه 
خیال برده و معانی دیگری را در ذهنش تداعی نماید. در خیابان انقلاب بیش از هر چیز حضور  
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ها، رنگ، شکل و مکان استقرارشان سبب  نماید. انبوه نردهها چنین نقشی ایفا میآمیز نردهاغراق
و حرکتی سوژه   روانی  و فضای  انتظار شده  مورد  میزان  به  نسبت  این عنصر  افزودگی  احساس 

سبب احساس    دتوانمی. این عامل در کنار سایر عوامل  دهدمیای  شهری را کاهش قابل ملاحظه
ین محدوده شده و سوژه را وارد فضای تنشی منفی و آزاردهنده کرده و  تنگی فضای شهری در ا

 گونگی فضای شهری را برای وی بر انگیزاند. احساس زندان
ای از عوامل بازتولید و تغییر ریتم در فضای شهری خیابان بنابر آنچه گفته آمد، مجموعه

فشاره روابط  شامل  مرکز  -انقلاب  حضور  - گستره،  جز  - حاشیه،  کاهش  -ءغیاب،    - کل، 
و وحدت بالتبع  کثرت مشاهده می  -افزودگی  و  تنشی  فضای  از وجود  که جملگی حاکی  شود 

کارکردهای عاطفی این فضای شهری است. کارکردهای عاطفی مزبور هم در سویه بازتولید معنا 
های عاطفی فضای شهری خیابان انقلاب را رقم میزند. در  و هم در جهت تهدید معنا، جریان

ش این دو سویه است که کنشگر شهری وارد امواج بلند و کوتاه تغییرات ریتم حضور شده  کشاک
ش  . آنچه در خیابان انقلاب مشهود است وجود  گرددمیهای خوشایند و ناخوشایند  و دچار شو 

. این  استهای ارزنده تولید معناست که به وسیله عوامل چندی دچار تهدید معناشناختی  پتانسیل
اس  حالی  گفتهدر  رفتارهای  که  کمت  از  حاکی  بسیاری،  موارد  در  شهر  متولی  یا پرداز   اطلاعی 

 تفاوتی نسبت به این امور است.  بی

 گیری . نتیجه9 
بیست تمامی وقرن  با  شهر  است.  شهری  مسائل  قرن  بالتبع  و  شهرنشینی  قرن  یکم، 

زایی دارد. این  های خود، مشکلات و مسائل پیچیده و گاه بحرانسازیکارکردها، فواید و فرصت 
که  -مسائل از تراکم بالا و تنگی فضای زندگی خصوصی و عمومی، ترافیک، آلودگی هوا و...  

ملموس  استاموری  نابرابری  -تر  تا  زیاد گرفته  اختلاط  و  همنشینی  سیاسی،  و  اجتماعی  های 
جملگی و بیش از هر چیز، زیست   - استتر تر و پیچیدهکه گاه پنهان- اجتماعی و...  - فرهنگی

نماید. در نتیجه در چند دهه اخیر، انسان و مسائل زیستی و  فردی و جمعی انسانی را متأثر می
 ات شهری قرار گرفته است.  فرهنگی او در کانون مطالع

در کنار مواردی که اشاره شد، باید توجه نمود که هر چه فضای زندگی اعم از خانه و فضای  
، نیاز گرددمیتر  تر و تنگتر، کوچککار به دلیل گرانی زمین و محدودیت فضا در شهرها متراکم

باز، تفریحی، طبیعی و اجتماعی در شهرها و اطراف تر  آن بیشتر و حیاتی  به فضاهای عمومی 
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تنگی و گشودگی    مسئلهشود. اما همانطور که در این مقاله تبیین شد، باید در نظر داشت که  می
فیزیکی نیست بلکه بخش قابل ملاحظه و عمده ادراک تنگی و گشودگی فضا   صرفا  فضا امری  

حسی کیفیاتی  از  متأثر  و  پیوستاری-وابسته  که  فضاست  در  معناشناختی  و  درجات    ادراکی  از 
تا ناخوشایندی را در سوژه شهری حاصل می ل »یک خوشایندی  یان گ  تعبیر زیبای  به  نماید و 
مانند یک میهمانی خوب است؛ میهمانان می به آنشهر خوب  گذرد«  ها خوش میمانند چون 

 (. 47: 1392)گل، 
از دستاوردهای    گیری بندی معانی در نسبت با مکان، و با بهرهدر این نوشتار با ارائه طبقه

پژوهشگران و طراحان شهری متمرکز بر حوزه زندگی جمعی در شهر از یک سو، و دستاوردهای  
شامل  نشانه شهری  فضای  در  کیفی  پیوستار  دسته  سه  سو،  دیگر  از  پاریس  مکتب  معناشناسی 

حفاظت آسایش  -پیوستارهای  لذت  -ناامنی،  و  تحلیل    -ناراحتی  سازوکار  نیز  و  انزجار 
خوشایندیمعناشناخ بروز  در  پیوستارها،  این  برآیند  که  گردید  تبیین  شهری  فضای  در  آن   -تی 

 ناخوشایندی از زندگی شهری مؤثر است. 
رسد: یکی اینکه الگوی ارائه شده در این نوشتار  در اینجا ذکر دو نکته پایانی لازم به نظر می

های مطالعات پژوهشگران انویژه یکی از نقصبا وجود جامعیت نسبی، نیازمند تکمیل است. به
  کلی طوربهسیاسی و    توجهی به سویهو طراحان شهری عرصه زندگی جمعی، فقدان توجه یا کم

و   شهری  فضای  در  قدرت  جنبهتأثیرامر  مسلما   که  است  جمعی  زندگی  بر  آن  های  ات 
شهری باید   معناشناختی فضایمعناشناختی خود را داشته و بنابراین در الگوی تحلیل نشانهنشانه

 لحاظ گردد. 
دیگر اینکه مرز میان فضای شهری با فضای خصوصی، یک مرز خطی و کوانتمی نیست و  
نباید باشد. بلکه در اینجا پیوستاری از فضاهای میانجی، سلسله مراتب حضور در شهر و برقراری  

  عنوان بهنجی  زند. در نتیجه، گسترش فضاهای میاانواع ارتباط با شهر و زندگی شهری را رقم می
که در شهرهای سنتی ایرانی و اروپایی مصادیق زیادی داشته  - خصوصی  نیمه  -عمومیفضای نیمه

قرار می مورد غفلت  در شهرسازی مدرن  تنها  در  زمینه  -گیرد و  کیفیات مطروحه  ساز گسترش 
 نماید. مستقلی طلب می پژوهش معناشناختی آن فضای شهری است که تبیین سازوکار نشانه

 فهرست منابع
، شماره دوماهنامه سوره اندیشهشناسی و فضای شهری«، ترجمه عظیمه ستاری،  (. »نشانه 1390بارت، رولان )

50-51 . 



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 
 ترجمه ناصر فکوهی، چاپ پنجم، تهران: نشر نی.  ها،امپراتوری نشانه(. 1392بارت، رولان )

( گی  آسیب)شهر  (.  1391بورژل،  چالش شهرنشینی  و  محور ها  با  فرانسه  یتها  پاریس  نارسیس شهر  ترجمه   ،)
 سهرابی ملایوسف، تهران: نشر شورآفرین.

 ، چاپ دوم، تهران: انتشارات شهیدی. مبانی نظری و فرایند طراحی شهری(. 1386پاکزاد، جهانشاه )
)شارع محمود  )1393پور،  در شهر  فضای عمومی  روندهای  »تحلیل  زندگی  (.  و  فضا  مقالات شهر،  مجموعه 

 تهران: تیسا. روزمره(«، 
های بارت و  اندیشیمجموعه مقالات هم (. »بارت: از ساختگرایی تا آستانه واسازی )1386شعیری، حمیدرضا )

 ، تهران: فرهنگستان هنر.7(«، شماره دریدا
مجموعه مقالات معناشناسی )  -ای و گفتمانی در حوزه نشانه(. »روش مطالعه گفته1387شعیری، حمیدرضا )

 ، فرهنگستان هنر. 13(«، شماره شناسی هنراندیشی نشانهسومین هم
 ، چاپ دوم، تهران: انتشارات سمت. معناشناختی گفتمان -تجزیه و تحلیل نشانه(. 1389شعیری، حمیدرضا )
 ان: سخن.، تهرها و کاربردهامعناشناسی دیداری: نظریه  -نشانهالف(.  1392شعیری، حمیدرضا )
سال    انسان و فرهنگ،،  «الیس  یمعناشناس-نشانه  دگاهیاز د  یو ارزش  ینظام تنش ب(. »1392شعیری، حمیدرضا )

 نامه زبان و متن. دوم، ویژه
های عمومی، فضاهای شهری: ابعاد گوناگون  مکان  (.1388کرمونا، متیو و هیتف تیم و تنر، اک و تیسدل، استیون )

 قرایی و مهشید شکوهی و زهرا اهری و اسماعیل صالحی، تهران: دانشگاه هنر.، ترجمه فریبا  طراحی شهری
 ، تهران: آذرخش.خوانش مفاهیم طراحی شهری(. 1390کرمونا، متیو و تیزدل، استیو )

ل، یان )  ، ترجمه علی غفاری و لیلا غفاری، تهران، مؤسسه علم معمار.  شهر انسانی(. 1392گ 
رد: مبانی و چهارچوب طراحی  (.  1390پور، علی )مدنی ، ترجمه بهادر زمانی، تهران: انتشارات دانشگاه  هاشهر خ 

 تهران.
Barthes, R. (1997). “Semiology and the Urban”, N. Leached Rethinking 

Architecture: A Reader In Cultural Theory, London: Routledge. 
Cuthbert, A. R. (2011). Understanding Cities: Method in Urban Design, 

New York: Routledge.  
Gottdiener, M. & Hutchison, R. (2011). The New Urban Socialogy, 

USA : Westview Press, 4th ed. 
Hutchison, R. (Editor) (2010). Encyclopedia of Urban Studies, 

California: SAGE. 
Gehl, J. & Svarre, B. (2013). How to Study Public Life, Translation by 

Karen Ann Steenhard, Washington: Islandpress. 



 |    فردعظیمی ـ...  ملی رسانه  در خوب خبر شناسینشانه

 

خوب در رسانه ملی؛ مطالعه موردی: بخش خبری رادیویی    خبر  شناسیشانهن
 قاصدک 

 

 1فرد فاطمه عظیمی 
 ، پژوهشگر صداوسیماشناسی همگانیدکتری زبان 

 
 چکیده 
 یطرف یدارد. تعـادل و ب ی ا چنـد ارزش خبریـک ی ـ کننـد کـهتعریف میهـا تیـاز واقع ینی ع  یگزارشـــ خبر را 

باشـد  طرفی بی د نماد تعادل ویخبر با  ترتیب،بدیندهند. یل می مهم خبر را تشـک   یژگیت دو وی نی در کنار ع
ماه  در پی برگزاری همایشــی با عنوان »خبر خوب« در دی  و احســاســات در آن دخالت نداشــته باشــد.

ــی با همین نام، مفهومی بومی  1396 ــکیل پویش ــده با عنوان »خب در تهران و تش ــای  ش ر خوب« در فض
دانند بلکه معتقدند یک ای کشــور مطرح شــده اســت. هواداران »خبر خوب« که آنرا تکنیک نمیرســانه

ــت، تلاش میرویکرد و جهان ــداقت و عدالتبینی اس جویی، الگویی طراحی کنند که  کنند بر مبنای ص
ــطح  ــترش میتأثیرس ــت که بخش خبری   یابد. با همین نگاه، مدتیگذاری آن از فردی به جمعی گس اس

رادیویی با عنوان »قاصـدک« به خبر صـبحگاهی رادیو پیام افزوده شـده اسـت. در این مقاله تلاش شـده 
، بخش خبری اجتماعی هلیدی   شـــناســـیاســـت ضـــمن پرداختن به مفهوم خبر خوب با روش نشـــانه

تولیدکنندگان   دهد برداشـتتحلیل شـود. نتایج نشـان می 1397»قاصـدک« در بازه زمانی یک ماهه آذر 
محوری« که خبر آوری خبرهای مثبـت ملی بوده اســـت و نه »مســـئلـهخبر خوب از این مفهوم تنهـا جمع

 خوب به دنبال آن است.
 شناسی.خبر خوب، رسانه، نشانه : خبر،ها کلیدواژه
 
 مقدمه 

طوریکه احتمال  به های مختلف ســنتی قدیمی اســت؛ ســانهدر ر 2بر جنبه منفی بودن خبر تأکید
 گزینش اخبار منفی بیش از اخبار مثبت است.  

امـه ا این حـال نگـاه تـاریخی بـه تحولات روزنـ دهـد کـه این علم مـاننـد دیگر نگـاری نشـــان میبـ
در گذر زمان تحولات زیادی را در راسـتای ارتقای کیفی و تعامل با مخاطبان داشـته اسـت.   علوم،

 
1 F.azimifard@irib.ir 2 . Negativity 
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با توجه به گســترش اخبار منفی و افزایش مشــکلات بشــر در ســطوح مختلف، بیش از یک دهه  
ان ت که رسـ اند و در  بار اخبار منفی بر مخاطبان خود توجه نشـان دادهزیان تأثیرهای غربی به هاسـ

ــازنـده اهیمی چون خبر سـ امـه  1پی آن مفـ ا روزنـ دهیـ ــازنـ ه  2نگـاری سـ ــانـ هـای کشـــورهـای  در رسـ
اسـکاندیناوی مطرح شـده اسـت. این نوع خبررسـانی که هدف آن برانگیختن احسـاسـات مثبت در  

ــت، تلاش می ــات مطلوب کاخبار اس ــاس ــبت به رویداد برخوردار  ند تا مخاطبان از احس تری نس
وند. بدین انهشـ کل، توجه به اخبار امیدآفرین و مثبت در رسـ ها برای بالا بردن روحیه مخاطبان شـ

 (1398:5ملکی  مورد توجه قرار گرفته است. )بختیاری، نیک
در پی برگزاری همایشــی با    در ایران نیز به بحث  امیدآفرینی در خبر توجه شــده اســت.

اه  عنوان »خبر خوب« در دی ل    1396مـ ام، مفهومی    پویشـــیدر تهران و تشـــکیـ ا همین نـ بـ
ای کشـور مطرح شـده اسـت. هواداران »خبر شـده با عنوان »خبر خوب« در فضـای رسـانهبومی

جویی، الگویی طراحی کننـد کـه ســـطح  کننـد بر مبنـای صـــداقـت و عـدالـتخوب« تلاش می
یابد. با همین نگاه، مدتی است که بخش خبری ری آن از فردی به جمعی گسترش میگذاتأثیر

ــت. این مقاله   ــده اس ــبحگاهی رادیو پیام افزوده ش ــدک« به خبر ص رادیویی با عنوان »قاص
   و برداشتی از خبر خوب در پی القای آن است. نگاهی دارد به این بخش خبری

 خبر 

ع« و ی( خبر را نقل »وقا603:1383) یسـت. عباسـخبر ارائه شـده ا یبرا  یاریف بسـیتعار
،  ی، اجتماعیاسیتحولات س ازجمله ،یو اجتماع  یفرد  یزندگ   یهاعرصه  یدادها« در تمامی»رو

اسـت و اقتصـاد و اجتماع و یسـ ( خبر را عصـاره535داند. وی)همان:یم  یو اقتصـاد  یفرهنگ
 خواند.ی، میا در سطح جهانیک جامعه یدر    یفرهنگ و دانش و فناور

د و یـو نقـل عقـا یاجتمـاع  یع جـالـب زنـدگ یان وقـایـنژاد معتقـد اســـت: »خبر، اعلام و بمعتمـد 
 (17:1368نژاد،  « )معتمد.است یافکارعموم

ــد:ینو یبا این حال فرناند ترو م ــتس ــترک و جامع و به عبارت د  یفی به تعر  یابی»دس گر،  یمش
ه   انع برا   یک تئوریـارائـ ایار دشـــوار میـخبر، بســـ  یجـامع و مـ ا، اگر خبر را گزارشـــیـنمـ   ی د. امـ

از   یم؛ وجود برخ یداد مفروض بـدانیـک رویـاز    ینیح و عین حـال صـــح یق و در عیطرفـانـه، دقیب

 
1 . constructive news 2 . constructive journalism 
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اخص »خبر« کمک   عنوانبهگر  ید ددا یان هزاران رویداد« از میارها به انتخاب آن »رویها و معشـ
 (.  7:1378)به نقل از شکرخواه، «کندیم

خبر،    ینبودن مرزهـا  بـه علـت شـــفـاف  ،رونیااز خبر وجود نـدارد. از  یف واحـدی در واقع تعر
ز مشـــکـل اســـت ین یخبر  ژهیو گزارش و  یگزارش خبر  ازجملـهگر محصـــولات خبر  یف دی تعر

 (.26:1380،  ی)عباس
ا چند  یک  یها که تیاز واقع  ینیاســت ع  یشــود، گزارشــیاما به هر حال آنچه خبر خوانده م

ادل و ب  یارزش خبر ار ع  یطرف یدارد. تعـ د.  یل میـمهم خبر را تشـــک  یژگ یت دو ویـنیدر کنـ دهنـ
اســـ انطور کـه عبـ ــاره م46:1383)  یهمـ ای( اشـ اد تعـیـکنـد، خبر بـ ــد و   یطرف یادل و بد نمـ اشـ بـ

 .احساسات در آن دخالت نداشته باشد
 

 ی متن خبر

ــتفاده از راهبردها یهااز راه یکی ــ  یبلاغ   یاقناع مخاطب، اس ــبک  یهاوهیو ش متفاوت   یس
زان  ی، مییاصـطلاحا  پروپاگاندا   و  یغیب مخاطبان اسـت. در متن تبلیج احسـاسـات و ترغ ییته  یبرا 

تفاده از آنچه صـنا ود، مثل اسـتعاره و مبالغه بسـیخوانده م یادبع  یاسـ تفاده از ی ار زیشـ اد اسـت. اسـ
ابع انرژیا ب م  ین منـ الـ د و دریمتن را صـــرف قـ ه مینت کنـ ایجـ ات متن پـ د.  یـآین مییزان اطلاعـ

د اطلاعـات،  یـاز جر  یبرعکس، در متن خبر ه  یدرپ یطرح پ  یعنیان ممتـ انکتـ ه جـا  یهـ ازه، بـ  یتـ
ن راهبرد  یشـــود. ا، اســـتفاده مییو مطالب تکرار  یتوخال  یهایبندها و جملهاســـتفاده از واژه

تر از اقناع متون  قیشـدن آن، عم  یشـود تا اقناع حاصـل از خبر و اخبار، به علت واقعیباعث م
 (169-170:  1385،ییرفخرا ی)م .باشد  یغیتبل

ت اطلاعات  ینیاست، به عمقابله با اطلاعات تازه که به زبان سـاده ارائه شـده  ذهن مخاطب در
ک حادثه یجوانب   ، تنها و تنها اطلاعات در مورد همهیکند متن خبریبد و تصـــور میایل میتما

شـــود، قدرت  یم  یان ممتد اطلاعات واقعی ق جری که ازطر یب، اخبارین ترت یهد. بددیرا ارائه م
جـاد  یو ا  یعمومبـه افکـار    یده، در شـــکـلیج یته-یغیش از متون تبلیم بکتدســـ  ار،یـر بســـیتـأث

 (171)همان:  .کندیدا میپ  یمدرن و امروز  ک جامعهیکارکرد   یلازم برا  ینظر اجتماعاتفاق
هـا در نظـام یـا نحوه ارائـه در فراینـد خبر، حـائز اهمیـت اســـت و بـایـد توجـه کرد کـه چگونـه رســـانـه

معانی جنبه غالب و کنند که در آن بعضــی از  ، ســلســله مراتبی را ایجاد میســازیمعنی دســتگاه
 گیرند.حاکم به خود می
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 های خبریارزش
گ التونـ ان گـ ه در پژوهشاز چهره  2ژو مری رو  1یوهـ ای برجســـتـ اطی را میهـ ای ارتبـ توان  هـ

ال  داران بحث ارزشعنوان طلایهبه مرد. این دو تن در سـ ای با عنوان مقاله 1965های خبری برشـ
وبا و قبرس  کنگو،  کهای  ارائه بحران  رده و طی آن به بررســی نحوهکچاپ  ساااختار اخبار داخلی

های صـلح به چاپ رسـیده،  ه در نشـریه پژوهشکدر چهار روزنامه نروژی پرداختند. در این مقاله  
 عبارتند از: یخبر  یهان ارزشیا  .دوازده ارزش خبری مطرح شدند

ظرف زمانی   ک، این ارزش خبری در حقیقت یژگالتونگ و رو؛ به اعتقاد 3بسامد یا تواتر .1 
انهکه رویداد، آنرا پر میکاسـت  ه از لحاظ تواتر کنگاران خبرهایی را  های خبری و روزنامهند. رسـ

دهند و به بهترین وجهی از عهدۀ ثبت رخدادهای  ترند، بیشتر مورد توجه قرار میوتاهکانس ک و فر
یاسـی برمیها و سـخنرانیجنایات، شـورشخبری زودگذر؛ از قبیل   آیند. اما از سـوی های مهم سـ

وین و تحقق نهایی مسـتلزم زمان که از نظر تکدیگر، روندهای اجتماعی و اقتصـادی دراز مدت،  
مـاننـد و ارزش خبری نگـاران بـاقی میی انتخـاب روزنـامـهتری هســـتنـد، در خـارج از دایرهطولانی

 متری دارند؛ک
شـروع هم نامید، در حقیقت اندازه، قد و قوارۀ رویداد   توان نقطهه میکآسـتانه را    ؛4آسـتانه  .2

ــتانه ــت. برای هر رویداد آس ــلا  مخابره کای وجود دارد  اس ــد، اص ــطح آن نرس ه اگر رویداد به س
رویداد از نظر آســتانه، بزرگتر باشــد برای اســتمرار درج آن به درام یا  کنخواهد شــد. هر اندازه ی

 ری نیاز داریم؛تیقو هیجان 

شــود. رخدادها طبق این ؛ این ارزش، در واقع به وضــوح رویداد مربوط می5شــفافیت .3
 ارزش، باید روشن و واضح باشند و تفسیرشان دشوار نباشد؛

دهد: الف( مجاورت فرهنگی؛  دار بودن، خود را به دو صـورت نشـان می؛ معنی6. معناداری4
 ب( مربوط بودن.

ه  کند، اگر این احسـاس بوجود آید، که خبر را گردآوری میکسـی  کگی؛ برای  مجاورت فرهن
اش همـاهنگی و همخوانی دارد، آنرا برای  رخداد، با او و مخـاطبـان رســـانه  کفرهنگی یـ  پیشـــینـه

 ند.  کدرج و پخش انتخاب می

 
1 .J. Galtung 
2 .M. Ruge 
3 .Frequency 

4 .Threshold 
5 .Unambiguity 
6 .Meaningfullness 
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ان کـاممتر بخـت و  کدهنـد،  هـای دور دســـت رخ میه در فرهنـگکـمربوط بودن؛ رویـدادهـایی  
 گر شوند؛ه بصورت تهدید جلوهکیابند، مگر آنگزینش می

اهنگی5 گ و رو1. همخوانی و همـ التونـ گـ تبیین  ، این ارزش خبری را اینژ؛  ه  د:  ردهکگونـ انـ
رویـداد. این دو محقق    کهـا بـه یـرویـداد و یـا تمـایـل داشـــتن رســـانـه  کردن یـکبینی  قـابلیـت پیش

رویداد را داشـته باشـند، آن رویداد قطعا  محقق    کتحقق ی  ها انتظار و قصـده اگر رسـانهکبرآنند  
، خبرنگاران  1984ا در ســال کچیان آمری طور مثال، در جریان اعتصــاب معدنهخواهد شــد. ب

نندگان و پلیس را داشـتند و عملا  هم با چنین  کآمیز اعتصـابتلویزیون انتظار رویارویی خشـونت
 هایی مواجه شدند؛صحنه
ه    .6 ل پیش2بودنغیر مترقبـ ابـ درت  ؛ مراد این دو محقق از این ارزش، غیر قـ بینی بودن و نـ

ها دهند و نزد آنو نادر و غریب توجه نشـان می غیرمتعارفرویداد اسـت. خبرنگاران به چیزهای  
 ای دارند؛اینگونه اخبار، ارزش ویژه

تحت پوشـش خبری ؛ اسـتمرار یا تداوم، ناظر بر خبر جاری اسـت. اگر خبری 3اسـتمرار .7
 طور مستمر تحت پوشش خبری خواهد ماند؛هقرار گیرد، تا زمان مشخصی ب

بک تر  .8 اری؛ تر  4یـ ــازگـ ا سـ ب، آمیزهک یـ ــت.  یـ اسـ دادهـ های از انواع رویـ ال؛ اگر   عنوانبـ مثـ
افزاید، تا توازن خبری را ای حاوی چندین خبر خارجی اسـت، چند خبر داخلی به آن میروزنامه
 آورند؛یا دو خبر مثبت را برای برقراری تعادل می کنار چند خبر منفی، یکیا در   ند وکبرقرار 
های غربی در ه رســانهکنند  ک، اثبات میژ؛ گالتونگ و رو5ارجاع یا تمثل به ملتی برگزیده .9

 نند؛کهای خود را از میان ملل برگزیده انتخاب میثر موارد خبری، نمونهکا
های غربی، پوشـش خبری  ؛ در رسـانه6برگزیده یا اشـاره به افراد نخبهارجاع به شـخص   .10

 دارتر از افراد عادی است؛رد افراد برگزیده و معروف، دامنهکعمل
یت11 خصـ ازی.شـ انه7سـ دانند و در رد افراد و مردم میکهای غربی، رویدادها را عمل؛ در رسـ

 پردازند؛بخشی به افراد میواقع به هویت

 
1 .Consonance 
2 .unexpectedness 
3 .continuity 
4. composition 

5 .nations Reference of  Elite 
6 .reference to Elite Persons 
7 .personalization 
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ت  مراد از منفی  ؛1گرایی.منفی12 ت،  کگرایی این اسـ ت. همین برداشـ ه خبر خوب، خبر بد اسـ
البته    (.1389ان:ی)کرباسـ  دهدل میکهای غربی به جهان سـوم را شـگزاریبرجوهرۀ اصـلی نگاه خ

 گرایش به انعکاس اخبار خوب و یا مثبت افزایش یافته است. 1990لازم به ذکر است در دهه  
اتنر) التونـگ و رودوازده  یخبر  یهـا( در مورد ارزش2008مـ ه گـ انـ د کـه  د: »یـگو یم  ژگـ هر چنـ

  ی سـندگان متعددیشـود، اما نو یار بدان ارجاع داده میرگذار بوده اسـت و بسـیار تأثیها بسـاثر آن
نقد و اصلاح  5لیو اون  4هارکوپ (،  60ـ155: 1991) 3بل( و  24ـ119:  1988)  2دایک ن و  ازجمله

  ی بنداند که مسلما  نسبت به طبقهانجام داده  یاز ده ارزش خبر  یان مجموعه را با ارائه مجموعهیا
ل  یهارکوپ و اون یخبر  یهااسـت. ارزش  یتر و چند کاربرد تر، سـادهر، به روزتنروشـ  ییتادوازده

 عبارتند از:
ـ  6ــ اخبار بد، 5رمنتظره بودن،  یــ غ4،  یــ سرگرم3ــ شهرت،  2ــ ارجاع به نخبگان قدرت،  1

 یریگیــ پ9ارتباط با مخاطب مورد نظر(،    یعنیــ ارتباط ) 8(،  یری)دربرگ   یــ بزرگ 7اخبار خوب،  
ــــ دسـتورالعمل خاص 10شـد(،  گر گزارش خواهد ی)آنچه که الان در اخبار هسـت، احتمالا  بار د

 (.25:2008روزنامه«)ماتنر،
های خبری منفی یا مرتبط با خبر بد را به شـرح ( فهرسـتی از ارزش1393آقاگلزده و خیرآبادی )

ه می د:  زیر ارائـ ات دولتی (، کشـــمکش2000)هربرت،    6کشـــمکش و جنجـالکننـ ا و اختلافـ   7هـ
(، معترضــان، تظاهرکنندگان و  1979  )گانز،  8(، اعتراضــات خشــن و غیرخشــن1979)گانز،  

یاسـی و اعتراضـات خارجی1979)گانز،  9کنندگاناعتصـاب (، خبر  1979)گانز،    10(، کشـمکش سـ
(، کشـــمکش )اُســـالیوان و 2001(، خبر بـد )هـارکـاپ و اُنیـل  ،  1965)گـالتـانـگ و روژ،    11منفی

     و غیره . (1973(، خشونت )هال،  1983دیگران،  
 شناسی اجتماعی هلیدینشانه   

 ؛ها تشـکیل نشـده اسـتازجملهشـود که فقط مثابه واحدی معنایی تلقی میدر این دیدگاه متن به
 شود.  زبان رمزگذاری می ،هابلکه در قالب جمله

 
1 .negativity 
2 .Van Dijk 
3 . Bell 
4 . Harcup 
5 . O'Neill 
6 .Conflict and Controversy 

7 .Government conflicts and 
disagreements 
8 .Protest, violent and non violent 
9 .protesters, rioters and strikers 
10 .Political Conflict and Protest 
abroad 
11.Negativity 
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بررســی شــده اســت. این   2در خبر از منظر هلیدی   1یا اندیشــگانی در این مقاله فرانقش تجربی
های صـورت گرفته توسـط افراد و اهداف آنها فرانقش به ماهیت یک فعالیت اجتماعی، نوع کنش

 پردازد.می
ــی ــرانقش تجرب ــوۀ مفهوم 3ف ــه نح ــون ب ــوادث پیرام ــان از ح ــک زب ــوران ی ــازی گویش س

ــود می ــارب خ ــود و از تج ــهخ ــه جنب ــرانقش ب ــن ف ــردازد. ای ــه درپ ــه دارد ک ــا توج  ای از معن
گــرای هلیــدی در جهــان ســه نــوع مــوردش اجمــاع نظــر فراگیــر وجــود دارد. در دســتور نقش

ــلی ــد اص ــه فراین ــد فرعــی وجــود دارد. س ــه فراین ــلی و س ــد اص ــا فراین ــه ی ــد از:  4تجرب عبارتن
ــی ــا کنش ــادی ی ــی5م ــا ذهن ــی ی ــه6، حس ــانی 7ای، رابط ــامل: بی ــی ش ــد فرع ــه فراین ، 8و س

شـوند. تمـام محتـوای معنـایی هـر پیـام بـه یکـی از ایـن شـش گـروه می 10و رفتـاری 9وجـودی
 تعلق دارد. در زیر یک نمونه برای هر مورد قید شده است:

 )فعل کنشی(. پاک کرد تخته را    گر()کنشعلی  فرایند مادی: 
 )فعل حسی(.  کنمفکر می)حسگر(   من  فرایند حسی یا ذهنی:

 )فعل ربطی(. استمسند( ) تازه)حامل(  این نانای:  فرایند رابطه
 : ... )فعل بیانی(.گفتفرایند بیانی: وی 

 )فعل وجودی(. استفرایند وجودی: کتابی روی میز  
 )فعل رفتاری(. لبخند زدفرایند رفتاری: وی 

 
 روش پژوهش و جامعه آماری

ــژوهش براســاس نشانه ــن پ ــه اســت. ای ــدی انجــام گرفت ــمت از شناســی اجتمــاعی هلی ده قس
ــاه  ــه در آذرم ــدک ک ــر قاص ــکل  1397خب ــه ش ــه ب ــن مطالع ــده، در ای ــام پخــش ش ــو پی از رادی

  تصادفی بررسی شده است.
 هاتحلیل داده

 
1. Experimental or Ideational 
Metafunction 
2. M. Halliday 
3. Experimental or Ideational 
Metafunction 

هلیدی شش وجه تمایز بین فرایند مادی و حسی را    .4 
 کند.نیز مطرح می 

5.  material 
6. mental 
7. relational 
8. verbal 
9. existential 
10. behavioral 
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 موضوع خبر 
ــانه ــی، اجتماعی، اقتاخبار در رس ــیاس ــوع به انواع س ــادی و های مختلف از حیث موض ص

گیرند.  شـوند که هر یک از این موضـوعات اجزای متعددی را در برمیفرهنگی و جز آن تقسـیم می
های  دهند، ناشــی از فعالیتها را تشــکیل میاخبار ســیاســی که بخش وســیعی از اخبار رســانه

های سـیاسـی و افکار عمومی در ابعاد داخلی و خارجی  های سـیاسـی، احزاب، گروهنهادها، نظام
ت. طیف وسـیعی از اخبار شـامل تحولات اجتماعی، حوادث، رویدادهای مختلف را شـامل اسـ
ود.می وند.بندی میاین اخبار در زمره اخبار اجتماعی طبقه  شـ ت شـ یاسـ ادی سـ های اخبار اقتصـ

ــازمانهای بنگاهپولی و مالی، انواع بورس و بازارها و فعالیت ــادی در  ها، س ها و نهادهای اقتص
ار فرهنگی بـه آن دســـتـه اخبـاری اطلاق المللی و ملی را در بر میجهـانی، بینســـطح   گیرد. اخبـ

شـود. اخبار  شـود که رویدادها و تحولات مربوط به عرصـه فرهنگ، علم و هنر را شـامل میمی
 (.   31-32:  1388ورزشی نیز به رویدادهای ورزشی اختصاص دارد)عباسی،

به خبر   %32،  علمی اخبار به خبر %41،  این پژوهششـصـت خبر بررسـی شـده در  از مجموع   
ادی، ی و   %2به خبر اجتماعی و   %23  اقتصـ یاسـ اص  %2به خبر سـ ی اختصـ ته   به خبر ورزشـ داشـ

 است.
 . موضوع خبری 1نمودار 

 
 
 
 

موضوع خبری

علمی

اقتصادی

اجتماعی

ورزشی

سیاسی
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 مکان خبر

ای(، بخشــی در  )منطقه المللیبخشــی از اخبار در گســتره جهانی، بخشــی در گســتره بین
، به اخباری 1گســتره محلی برای مخاطبان اهمیت دارند. اخبار جهانیگســتره ملی و بخشــی در  

های گیریشـود که برای مخاطبان در تمام کشـورها اهمیت خبری دارند، مانند موضـعاطلاق می
ــازمان ملل متحد. اخبار بین ــورها را در بر)منطقه2المللیس گیرند و میای(، جمعی از ملل و کش

تر، ماهیت منطقه ور و یا تحولات مربوط به اتحادیهای دا بیشـ های رند. مثل روابط تجاری دو کشـ
نیز آن دســـتـه از خبرهـایی اســـت کـه بـه تحولات و کـارکرد یـک نظـام در    3المللی. اخبـار ملیبین

شـوند، مانند برگزاری انتخابات شـورای شـهر.  ی ملی و منافع عمومی جامعه مربوط میعرصـه
ار محلی ت  4اخبـ الـ ک ایـ ه یـ بـ ک مربوط  اح یـ د افتتـ اننـ مـ ــت  اسـ ا روســـتـ ان، شـــهر و یـ ، اســـتـ

ه  %88(.  37-38کـارخـانـه)همـان، ار پژوهش حـاضـــر در گونـ ه  %12ملی،    از اخبـ   المللی بین  گونـ
 دیگر انواع خبر در نمونه مشاهده نشد.  گیرند.جای می

 . مکان خبر ۲نمودار 

 
 
 
 
 
 
 

 
1. global news 
2.international news 

3. national news 
4. local news 

مکان خبر

بین المللی 

ملی
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 بسامد کاربرد انواع فرایندهای فعلی در خبر
 فرایندهای فعلی. 3نمودار

 
رفتاری،    % 22مادی،    %37جامعه آماری پژوهش حاضر،    از میان کلیه افعال بررسی شده 

 اند. ذهنی بوده %9ای و رابطه  %10وجودی،   %14بیانی،  15%
 گیرینتیجه 

 خبر دهد که اخبار منفی مخاطبان را ازدر زمینه اخبار منفی نشــان می هاپژوهشنتایج  
اعی،  دور می ات اجتمـ ا موضـــوعـ ه بـ ه افراد در مواجـ د و همچنین این خطر وجود دارد کـ کنـ

حال به دلایل متعدد اخبار منفی بیشــتر مورد توجه  با ایناحســاس ناتوانی داشــته باشــند.  
ان خبر اســـت. ازا ا این برداشـــت کـه  ینتولیـدکننـدگـان و مخـاطبـ رو، طرح بحـث خبر خوب بـ

  باید باشد.مورد توجه    توان در ارائه اخبار منفی تغییر ایجاد کرد،چگونه می
دهد که برداشــت تولیدکنندگان بخش خبری  های مقاله حاضــر نشــان میتحلیل داده

از  درصـد   %41قاصـدک از خبر خوب متفاوت اسـت. جامعه آماری بررسـی شـده نشـان داد که  
درصــد به اخبار ســیاســی. این در    %2اخبار این بخش به اخبار علمی اختصــاص دارد و تنها 
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های خبری را به خود اسـت که اخبار سـیاسـی معمولا  حجم اصـلی خبر در دیگر بخشحالی
اص می ور گزارش می  دهد.اختصـ ده یا موفقیتی را در داخل کشـ ی شـ دادند یا کلیه اخبار بررسـ

ــطح جهانی. به د ــخن،  در س ــد خبر بین  %12یگر س ــحنه  درص المللی نیز به اخبار ایران در ص
رود عمده فرایندهای معنایی  همچنین در خبر انتظار می المللی اختصــاص داشــته اســت.بین

افعال متون خبری به فرایندهای کنشـی که به رخداد عمل اختصـاص دارد، معطوف باشـد. اما 
هم فرایندهای ذهنی، رفتاری، رابطه ی سـ ای و وجودی نیز بالا بود. نکته  در جامعه مورد بررسـ

های خبری الگویی افتان هاسـت. جملهایی جملهتوجه بود الگوی آوها قابلدیگری که در داده
بودند.    های خبری نیز با الگوی خیزان تولید شــدههای مورد بررســی، جملهاما در داده  ،دارند

ته   در واقع، گوینده خبر با هیجانی کردن لحن خود سـعی در القا هیجان مثبت به مخاطب داشـ
قریبا  در هر بخش خبری تشـدید شـده این امر با تکرار جمله »یک خبر خوب دیگه«، تاسـت. 
رسـد تولیدکنندگان خبر خوب از مفهوم خبر خوب به معنای خبر امیدآفرین  به نظر میاسـت.  

 اند.و نه صرفا  جمع کردن اخبار خوب دور شده
 

 فهرست منابع
 . ی، تهران: انتشارات علمخبر یشناسزبان (.1393رضا ) ،یرآبادیزاده، فردوس و خآقاگل  

خبــر ســازنده چیســت؟ چگونــه خبــر ســازنده امیــد ایجــاد (. 1398محمــد ) ملکی،بختیــاری، تهمینــه و نیــک
 ؟ پژوهش خبری معاونت سیاسی صداوسیما.کند می

 .ها، چاپ اول. تهران: مرکز مطالعات و تحقیقات رسانهخبر (.1378) شکرخواه، یونس.
تهران: سروش، چاپ    خبرنگاری و خبررسانی در رادیو و تلویزیون.اصول کاربردی  (.1380) الله.عباسی، حجت

 . اول
تهران:   .های خبردر مجموعه مقالات بایسته»گفتمان خبر در رادیو و تلویزیون«.    (.1383)  الله.عباسی، حجت

 . آموزش معاونت سیاسی  سازمان صداوسیمای جمهوری اسلامی ایران، چاپ اول
 . تهران: انتشارات دانشکده صداوسیما، چاپ اول .خبر تلویزیونی (.1388) الله.عباسی، حجت

قاسم. باقرالعلوم یسا  «.یخبر یهاارزش »  (1389)  کرباسیان،  پژوهشکده    .ت 
ttp://www.pajoohe.com/FA/index.php?Page=definition&UID=3256

2. 
 . . تهران: مرکز نشرسپهر، چاپ اولنگاریروزنامه (.1368) معتمدنژاد، کاظم و منصفی، ابولقاسم.

تهران: مرکز تحقیقات صداوسیمای جمهوری   مفاهیم نظری و عملی خبر تلویزیونی.(.  1385)میرفخرایی، تژا.  
 .ن، چاپ اولاسلامی ایرا
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-های شاخص شهری و سنجش کیفیت فرم کالبدی آنان بر نقشهنشانهشناسایی 
 ای شناختی شهروندان ه

یحانه علائی   1ر
 ریزی شهری، دانشگاه فردوسی مشهد دانشجوی دکتری جغرافیا و برنامه

 2مجید علائی  
راهبردی،  تحقیقاتفرهنگی، پژوهشکده  همگانی، دبیرگروه پژوهشی اجتماعی شناسیزباندکتری 

 مجمع تشخیص مصلحت نظام 
 مصطفی جواهری تقدس 

 دانشجوی دکتری شهرسازی اسلامی، دانشگاه هنر اصفهان 
 

 چکیده 
های شاخص شهری و سنجش  تحلیلی به دنبال شناسایی مهمترین نشانه-این پژوهش با رویکرد توصیفی

های شناختی شهروندان است. تعیین محدوده مورد مطالعه با توجه  آن بر نقشه   تأثیرکیفیت فرم کالبدی و  
  11ان شهرداری منطقه  های که با کارکنتجاری و اجتماعی و با استناد به مصاحبه -به اهمیت اقتصادی

شهر مشهد انجام شد بلوار معلم این شهر انتخاب گردید. پس از شناسایی محدوده به بررسی پیشینه و  
های اثرگذار برداشت و در قالب پرسشنامه  مبانی نظری مرتبط با موضوع پرداخته شد و مهمترین شاخص 

ها به دلیل مشخص نبودن حجم جامعه  محقق ساخت قرار گرفت پس از تائید روایی و پایایی پرسشنامه
نمونه استخراج گردید، نمونه با توجه    170آماری از فرمول کوکران با جمعیت نامحدود استفاده که تعداد  

در که  گردید  توزیع  خیابان  شهروندان  و  کاسبان  بین  تصادفی  توزیع    از   نفر  170  مجموع   از  نهایت   به 
 به منظور   نفر  160  با  تحلیل  رو،ازاین  ؛ داشته  آشنایی  آن  فضای  و  معلم  خیابان  به  نفر  160  پاسخگویان

نشانه شهری در این   7نتایج توصیفی نشان داد، در مجموع    دنبال شد.  شهری   نشانه  مهمترین  شناسایی
که دارد  وجود  )   برج  پاسخگویان  از  نفر  50  خیابان  به   31.25  آبشار  را  نشانه  درصد(  مهمترین  عنوان 
  عمده  شاخص  دو از  هانشانه مطلوبیت  میزان سنجش  منظور سپس به  معرفی کردند.شاخص در این بلوار 

  نظر  مد  شهری   مشخصات بازشناسی  طریق   از نشانه  مطلوبیت   میزان نخست  شاخص   در  گردید.  استفاده
به   مشخصات  تمامی  شهروندان  از%    60  حدود .  قرارگرفت را  کردند.    بازشناسی  صحیح  صورتنشانه 

  نوع   )وضعیت  شاخص  قرارگیری   نوع   کیفیت  ها نیز بنا بهنشانه  کالبدی   فرم   بازشناسی،  شاخص   بر  علاوه

 
1 Reyhaneh6821@yahoo.com 2 Majid.alaee@gmail.com 



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 
  به   توجه  با  فرم،...( مورد تحلیل قرار گرفت.  اندازه  جغرافیایی، تناسب  موقعیت  و  گیری   قرار  محل  بنا،

نهایت، با    است. در  متوسط  وضعیت  یک   بیانگر  لیکرت   طیف  در  3.2  عددی  میانگین  آمدهبدست   نتایج
  از   شهروندان  شناختی  هاینقشه   بازشناسی  میزان  و  شهری   هاینشانه   کیفیت  بین  رابطه  هدف سنجش

های شهری  رسد، هرچه نشانهبا توجه به تحلیل نظری به نظر می .  شد استفاده اسپیرمن همبستگی آزمون 
به شهروندان  ذهن  در  آنان  اطلاعات  بازشناسی  باشند  برخوردار  بهتری  کیفیت  می از  صورت  گیرد.  تر 

اطمینان    رو،ازاین  درجه  با  اسپیرمن  تحلیل  متوسط   95نتایج  ارتباط  که  است،  واقعیت  این  بیانگر   %
اندازه در هنگام طراحی به کیفیت   ها وجود دارد؛ یعنی هرها و بازشناسی نقشهمعناداری بین کیفیت نشانه

دادهنشانه بیشتری  اهمیت  به های شهری  را  طشود، شهروندان  نشانه  آن  از  بیشتری  متوسط جزئیات  ور 
 صورت صحیح  بازشناسی نمایند. ند به توانمی
 

 .نشانه شهری، نقشه شناختی، کیفیت فرم کالبدی، شاخص بازشناسی، مشهد: ها کلیدواژه
 
 . مقدمه 1

 شهری  فضاهای  است،  یافته  راه  شهرسازی  ادبیات  به  کیفیت  مفهوم  که  اخیر  هایاز دهه
  سنجش   و  کیفیت  بررسی  راستای  در  ،بنابراین .  شود می  سنجیده  آن  مطلوب   کیفیت  مفهوم  با  خوب 

  میزان   هر   به  امروزه.  است  شده  مطرح   قبل  های دهه  طی  هاییشاخصه  و  معیارها  شهری،  فضاهای
  ند منجر به توانمی  کنند  ساکنانشان ایجاد  برای  تریمطلوب   عمومی  هایمحیط  بتوانند  شهرها  که

به  گردند،   بهتری  اجتماعی  هایتعامل دیگر  طرف    در   بالاتری  کیفیت  از  شهر   میزان  همان  از 
  (. روشن14  :1394شد )کریمی و همکاران،    خواهد  برخوردار  ساکنین   روان   سلامت  و  شهرنشینی 

 گرید  از  تردد،  انکام  و  معاشرت   نهیزم   ارتباط،  آوردن  فراهم  ،یسرگرم  آرامش،  جادیا  که  است
  ، یدرماندگ  از   یریشگی پ  ی برا   فضاها  ن یا  وجود .  است  یشهر   ی عموم  ی فضاها  یردهاکعمل

  شناسایی و درک  ، بیترت   نیا  به .  است   یضرور   و   مؤثر  اریبس  خشونت   و  ی ریگگوشه  ، یافسردگ
  مجموعه   کی  در  سازنده  یطیمح   و  آورده  وجود به  تیخلاق  رشد  یبرا  یتی موقع  توانندیم  فضاها

فضاهای شهری را درک کرده و با آن    کندمیهنگامی که انسان سعی    درواقعایجاد کند.    یشهر
تصویری روشن،    کندمیتعامل کند و راه خود را یابد در حقیقت به این معناست که ذهن وی تلاش  

از عوامل شکل یکی  کند.  تهیه  کل شهر  از  منسجم  و  پیوسته  تصویر  به هم  این    هانشانهدهنده 
های اجتماعی و در حالت کلی، هر عنصری که به طرز  های فرهنگی؛ عرصهها؛ عرصههستند، بنا
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گیری رویدادهای جمعی، و ثبت خاطرات فراهم  مطلوبی شاخص باشد و بستر مناسبی برای شکل
ی شهری موجب افزایش خوانایی و شکل بخشی  هانشانهیک نشانه شهری باشد،    دتوانمیورد  آ

ی شاخص ها نشانهشوند، امروزه با توجه به کم اهمیت شدن  فضاهای شهری میبه هویت کالبدی  
های گذشته این بناها هستند که جای خود را به ساختمانهای غیر عمومی  شهری نسبت به دوره

بلندمرتبه با شکل، رنگ، اندازه و نمایی یکسان داده اند که هیچ گونه همخوانی با ذائقه کارکردی  
ندارند  شهر  شده  ساکنین  شهر  خوانایی  کاهش  موجب  شهری،  و  فضاهای  کیفیت  کاهش  اند. 

مقیاس در  مشکلاتی  و  رسانیده  حداقل  به  را  ناظر  توسط  محیط  درک  و  تشخیص  های  امکان 
متفاوت و در ابعاد گوناگون، اجتماعی، هویتی، امنیتی، ایمنی، فرهنگی و فرم کالبدی ایجاد کرده  

از میان سایر شاخص38  :1394بین و همکاران،  است )راست ابعاد  (. شاید  در   گذارتأثیرها و 
کیفیت فضای شهری فرم به دلیل اهمیتی که در تحقق اهداف یک شهر داشته باشد دارای اهمیت  

باشد؛   مناسب شهری  رو، ازاینبیشتری  فرم  با یک  تراکم،   یک شهر  مقیاس،   ، شکل  )اندازه، 
  د توانمیتوزیع فضایی، جنس نما، ارتفاع بنا(    های ساختمانی، طرح چیدمان بلوک،کاربری، گونه

منجر به افزایش کیفیت فضای شهری  گردد؛ کیفیت فضا در نهایت منجر به درک و خوانایی آن  
ی شاخص شهری از هانشانه، و هر اندازه که درک و خوانایی فضای شهری افزایش یابد گرددمی

که شهر از    کند میموضوع زمانی اهمیت پیدا    گیرند. این اهمیت بیشتری در نزد شهروندان قرار می
یک رشد منسجم و بهم پیوسته منظم پیروی نکند و دارای رشد سرطانی بیش از حد، و از یک  

 به نوعی منجر بنیادین تبعیت کند که   ریزیبرنامه از دور به  توسعة کنار تراکم بالا جمعیتی در 

همکاران،    شودمی شهر در خوانایی عدم و اغتشاش سردرگمی، و  (.  19  :1394)مشکینی 
ی است که روز به روز در در قلمرو ذهنی و تعلقات  یهامشهد شهری با چنین ویژگی  شهرکلان

مکانی شهروندان دچار افت کیفیت فضا و بیگانگی در عناصر شهری و هویتی شده است، این  
های حیاتی آن که زمانی  انهای مهم شهر مشهد و شری است که خیابان   تأملله زمانی قابلئمس

اند امروزه به  های روزانه و محل کسب و خرید و تعاملات روزانه بودهگزینی، پاتوقگذرگاه خلوت 
شتابگذرگاه بیهای  و  شدهآلود  تبدیل  طراحی  هویت  به  توجه  با  شهروندان  که  نحوی  به  اند 

نشانه به  کمتر  نامتعارف  و  یادمانیکدست  و  بناها  در  گذاری  میها  خیابانها  این  پردازند.  طول 
بناها و خیابان معلم شهر مشهد یکی از شریانهای مهم شهری است که علی رغم اهمیت آن و 

رسد در نزد ساکنان و شهروندان از کیفیت  های مهمی که در آن قرار گرفته است به نظر میالمان
 شبکه  نبود  ناخوانایی، این دلایل از مهمترین فضایی ضعیفی و ناخوانایی برخوردار است که یکی
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 نقش در ظهور قابلیت که است  ذهنی و عینی عناصر شاخص از اییافته  سازمان و قوی

 .باشد داشته را خیابان  وسیع گستره نشانه در و عطف نقطه

توصیفی  رو،ازاین رویکردی  با  تا  دارد  سعی  پژوهش  شناسایی -این  به  ابتدا  در  تحلیلی 
کیفیت  هانشانهمهمترین   سنجش  به  سپس  و  بپردازد  شهروندان  دیدگاه  از  شهری  شاخص  ی 

ی  هاآنشهر مشهد که یکی از مهمترین و از شری   11در خیابان معلم منطقه    هانشانهفضایی این  
بپردازد. با توجه به مسله تشریح شده    استری و نوع کاربریها  اصلی از منظر دسترسی، فضای شه

 ت این پژوهش در ادامه قابل بررسی است؟ سؤالامهمترین  رو،ازاین
شهر مشهد از    11ی شاخص شهری در طول محور بلوار معلم منطقه  هانشانهمهمترین  .  1

 م دیدگاه شهروندان کدامند؟
ی شهری در بلوار معلم چگونه تحلیل  هاشانهنیزان مطلوبیت فضایی  هر یک از این  . م 2

 ؟ گرددمی
های  )عینی( و شاخص  های مطلوبیت فضاییگونه ارتباط معناداری بین شاخصآیا هیچ.  3

 در نقشه شناختی شهروندان در بلوار معلم وجود دارد؟  هانشانهذهنی  

 مبانی نظری . ۲

 های شهری. نشانه1.2
ثابت و  ها نشانه را تشکیل  قابلی شهری، بخش  از شهر  از تصویر ذهنی شهروند  اتکایی 

میان نسلهانشانه،  دهد می تداعی معانی و مفاهیم مشترک  با  تداوم  ی شهری  به  های مختلف، 
اند ارتباط  توانسته  درواقع. آنها در هر مقیاس و در هر نوعی که باشند  کنند میهویت شهری کمک  

نموده و بخشی از هویت کالبدی و به تبع هویت فردی شهروندان  صریح و عمیق با مخاطب برقرار  
بوده، قابل تشخیص و   با محیط اطراف متفاوت  و عملکرد  به لحاظ شکل  این عناصر  باشند. 

و هدایت  به شهروندان  مکان  القای حس  قرار برجسته هستند و جهت  استفاده  مورد  آنها  گری 
ی شهری  هانشانهاستنباط کرد که    کلیطوربه  توان میگیرند با توجه به آنچه که شرح داده شد  می

ی  هانشانهکه مهمترین    هستنددارای معیارهای هستند که از طریق آن قابل شناسایی  و معرفی  
 آنان در قالب ذیل قابل بررسی است: 

 الف: نمایانی یا تمایز نسبت به بافت اطراف: 
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ت به عناصر اطرافش داشته  طبق این اصل هر چه یک عنصر تفاوت و تمایز بیشتری نسب
یکی از    عنوانبهباشد پتانسیل بیشتری برای  جای گرفتن در تصویر ذهنی تعداد زیادی از ساکنین  

نقاط شاخص خواهد داشت مطالعات لینچ نشان داد که این ویژگی توسط کیفیتی در عنصر پدید  
رنگ و ایجاد سامانی با    نامد. که منظور او عواملی چون شکل،آید که وی آن را نمایانی میمی

. نمایانی زمانی اتفاق می افتد که اشیا نه تنها  استتصویر روشن و مشخص با بافتی مستحکم  
 نمایند. بلکه به وضوح تمام حواس آدمی را عرضه می هستندقابل رویت 

 ب: دلالت مشترک میان شهروندان: 
ساکنین شهر به صورت   علاوه بر شاخص نمایانی لازم است عنصر معنایی دومی برای اکثر

  رو، ازاین ؛مشترک تداعی شود. برای اینکه یک عنصر در ذهن تمامی شهروندان دارای معنا باشد
ی مختلف شهروندان ارتباط معنایی برقرار کند  هانسلی اجتماعی که بتواند با  هاویژگیتوجه به  

منبع    دتوانمیشوند  ساکنین ترسیم میهای شناختی که توسط  رسد بنابراین نقشهلازم به نظر می
بازشناسی   برای  عوامل    ها نشانهمناسبی  مهمترین  از  باشد.  شهری  فرم  عناصر  سایر  میان  از 

شهروندان  تأثیر میان  مشترک  دلالت  بر  یک    توانمیگذار  تاریخی  قدمت  و  کاربری  شاخص  به 
بناهای فرهنگی، مذهبی،    ها،عنصر شهری اشاره کرد با توجه به اینکه کاربریهای عمومی )گره

تری از ساکنین سرو کار دارند، پتانسیل بیشتری برای نشانه شدن  درمانی و ....( با طیف گسترده
 (. 54 :1389، )ماجدی و زرآبادی در ذهن شهروندان دارند

 مفهوم فضای شهری . 2.2
چنین می این  را  شهری  فضای  راجرز  شهری  ریچارد  فضاهای  از  هابخشداند:  بافت یی 

های  شهری است که عموم مردم به آن دسترسی فیزیکی و بصری دارند و بستری است برای فعالیت
ها، میادین و سایر مسیرهایی که دیگران  مثال خیابان   عنوانبهانسان و برقراری تعاملات اجتماعی.  

ای برای  طهبوده و واس  را دارند و سایر فضاهایی که دسترسی مردم در آن آزاد  هاآنحق عبور از  
آن که  است  کسانی  و  جدید  افراد  با  ارتباط  می  هابرقراری  نمیرا  یا    ازجمله شناسیم،  شناسیم 

 (.126 :1389)سلطانیان و نامداریان،  شوندفضاهای شهری محسوب می
بر وجه حیات اجتماعی در فضای شهری، این فضاها را اینگونه   تأکیدنیز با    ژان پیرموره، 

مکانکندمیتعریف   شهرها،  پیرامون  و  داخل  شهری  فضاهای  زندگی  :  مختص  هستند  هایی 
و سبز  فضاهای  که  شهروندان  پیاده  اجتماعی  زمینمعابر،  میدان،  بر  رو،  در  را  بازی  های 
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اگیرد می عبارت  و  بوده  متعدد  فضاها  این  از:.کاربرد  بازی،  ست  تفریح،  غیره   تردد،  و    ملاقات 
 (. 145: 1995، 1)لانگ 

مراکز جغرافیایی و   عنوانبهزوکین فضای شهری را فضاهایی که به طور فیزیکی و مکانی،  
یا   غریبه  عنوانبهنمادین،  که  تجمعی  در مینقاط  آشناها  با  معرفی  ها  بنابراین کندمیآمیزند،   .،  

را   و    توانمیفضای شهری  روابط  آن  در  که  دانست  عناصر شهری  بوسیله  بستری محاط شده 
 (175  :1389زاده، تقی زاده و حبیب،  )ستار  یابندمیهای اجتماعی متبلور شده و شکل  فعالیت

 انواع فضای شهری . 3.2 

 فضاهای عمومی الف. 
در آنان را    کنترل، حق ورود وحضورآن دسته از فضاهایی که عموم شهروندان بدون نیاز به  

دارند. در جای دیگری فضاهای عمومی این چنین تعریف شده است: جاها و تسهیلاتی که متعلق  
تیبالدز عرصه عمومی را این چنین    های شهری. ها و پارکها، راهها، جادهراهبه عموم است، شاه

دسترسی فیزیکی و بصری دارند، بدین  ی بافت شهری که عموم مردم به آن هابخشداند: تمام می
و    کنندمیهایی که محصورشان  ها، میادین شهرک یا شهر، به ساختمانها، پارکترتیب خیابان

بستر مشترکی است    عنوانبهفضای عمومی    ،گسترش می یابد.کنند میمحدوده شان را مشخص  
فعالیت مردم  اعضای جاکه  پیونددهنده  که  را  مراسمی  و  کارکردی  انجام  های  آن  در  است،  معه 

ای  فضای عمومی صحنه  ای. های دورههای معمولی باشد و چه جشنوارهمرگیدهند، چه روزمی
از دید والزر فضای عمومی    .گیرد میاست که به روی آن نمایش زندگی جمعی، در معرض دید قرار  

فضایی ست که در آن با غریبه ها سهیم هستیم. مردمی که اقوام، دوستان یا همکار ما نیستند.  
آمیز و  زیستی مسالمتست برای سیاست، مذهب، داد و ستد و ورزش؛ فضایی برای همافضایی  

 . ( 15 :1392 ،قشمی و همکارانبرخوردهای غیر شخصی. )
 

 صی یا نیمه عمومیفضاهای نیمه خصو ب. 
آن دسته از فضاهای موجود در شهر که به علت محدودیت در هدف و کاربری آن، توسط  

می قرار  استفاده  مورد  افراد  از  خاصی  مجتمعگروه  چون  فضاهایی  مسکونی،  گیرند.  های 
 ها.ها و نمایشگاههای آنها، ورزشگاهمحوطه

 
1 J. Lang 
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دانند: فضاهایی خاص از شهر که  الکساندر و جرمایف این دسته از فضاها را این چنین می 
و سرپرستی    کندمیها نظارت  ای بر آنگیرند، ولی دولت یا مؤسسهمورد استفاده عموم قرار می

ا،  هها، مدارس دولتی، دفاتر پست، بیمارستان ها را بر عهده دارد. مانند بنای شهرداری، دادگاهآن
 . (45 :1387جبیبی، ها و تئاترها. )ها، استادیومها، تعمیرگاهپارکینگ

 فضاهای خصوصی ج.  
آن بخش از فضاهای شهر که به صورت خصوصی توسط اشخاص تحت تصرف یا تملک  

های مسکونی، حیاط و باغ های . فضاهایی چون خانهگیرد میقرار گرفته و مورد استفاده قرار  
لازم به ذکر است که آن بخش از فضاهای خصوصی که از فضاهای  .  خصوصی از این جمله اند

 آیند.از فضاهای عمومی به حساب می، بخشی هستند عمومی قابل رویت 
های  ند باز یا بسته باشند. بدین معنی که فعالیتتوانمیگانه مذکور  هریک از فضاهای سه

ای سر پوشیده که فضای بسته نامیده  ند در فضایی باز یا در محدودهتوان میجاری در سطح شهر  
،  هستند موضوع طراحی شهری ، صورت پذیرند. در میان فضاهای باز و بسته عمومی که شودمی

ای از دیدگاه حیات جمعی شهروندان هستند. فضای باز فضاهای باز عمومی دارای اهمیت ویژه
ها، اکتشافات بصری را برای تعداد  عمومی امکان انگیزش و انتخاب آزاد میان رفتارها، حرکت

خود را به راحتی با آورد. به عبارتی فضای منعطفی است که  معنی داری از مردم شهر فراهم می
های خودانگیخته  ای خنثی ولی القاکننده را برای کنشو زمینه  دهدمیگوناگونی رفتارها تطبیق  

 آورد. فراهم می
ها مرتبط است و زندگی فعال شهری را در ها که با پهنه غالب بلوک ها و میدانشبکه خیابان 

افتد و به  عملکردهای شهری در آن اتفاق میترین فضای باز شهری است که اکثر  بر دارد، مهم
 عبارتی، محل ارتباط همسایگی و روابط اجتماعی است. 

اند و آخرین نوع فضای باز های عمومی بزرگ ها و باغنوع دیگر فضاهای باز شهری، پارک
قدمی و  جاهدها و نظایر این هاست. )ها و اسکلهشهری، سیستم باز خطی مثل حاشیه رودخانه

 (17 :1393 حبیبی،
 ه های فضای شهری مؤلف. 4.2
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ومح صورتیافرم اصلی بخشدوواحدشهریفضایطورکلی به
ا حیاتآن،معنیو محتواواستآنکالبدفرم،همانکهاستتوا

 . دهدمیرخشهریفضاهادرونکهاستاتفاقاتیوجتماعی
کلیتی است   فرم یا صورت،فرم یا صورت : فرم جنبه قابل احساس یک پدیده است.  -الف 

های کالبدی و غیر کالبدی، جنبه کالبدی فرم شامل رنگ، شکل، جهت،  وحدت یافته از شاخص
به میزان محصوریت،    توانمیهای فرم در شهرسازی  ،  از ویژگیاستتعادل بصری، ساختار و...   

تشابه   و  تجانس  نبود  و  بود   ، آسمان  خط  شکل  فرود،  و  اوج  میزان  نماهای وجودمحور،  در 
 های به وجود آورنده فضاهای شهری ، اشاره نمود. ساختمان 
های  فرد را به دیگر جنبه  دتوانمیداند که  معنی: لینچ، معنی را خاصیتی از محیط می  -ب  

انگیزی ذهنی و معنا دار  زندگی مرتبط سازد. مطابق این تعریف، معنی یک فضا به مفهوم نقش
ی فردی و اجتماعی هنجارهاشوند و تجربه، دانش، ارزش و  آموخته میها  بودن آن فضاست. معنی
 . کنندمیدر آن نقش مهمی ایفا 

صورت گرفته در فضا    های فعالیتنکته این که اگر کالبد فضای شهری را فرم آن و عملکرد و  
جدایی  کننده از فضا را، محتوای فضا بدانیم، خواهیم دید که  فضا در اذهان مردم استفاده  تأثیرو  

 (1392داوری نژاد،  مطلق فرم از محتوا در فضای شهری عملی نیست )مبهوت،
 

 عناصر فضاهای شهری .5.2
ها، میادین و سایر مسیرهایی که دیگران حق عبور  ریچارد راجرز  فضاهای شهری را خیابان 

برای برقراری ارتباط با ای  از آنها را دارند و سایر فضاهایی که دسترسی در آنها آزاد بوده و واسطه
دسته    5شمرد. جهانشاه پاکزاد  فضاهای شهری را به  شناسیم، بر میافراد جدید و کسانی که می

میدان فلکههاورودی،  کتاب، مسیرهاها،  در  ترانسیک  است.  کرده  تقسیم  پله  و  آب  لبه  سه »  ، 
 . کندمیو میادین ذکر  هاآنترین فضاهای شهری را شبکه خیابمهم «تئوری از فضاهای شهری

برد.  های یک شهر نام میها ، میادین و پارکبحرینی نیز عمده فضاهای شهری را خیابان 
تحرک محل کار و سکونت، اجزای  نویسد: این فضاهای پویا در مقابل فضاهای ثابت و بیوی می

حرکت، مراکز ارتباطی و فضاهای عمومی    -هایاصلی و حیاتی یک شهر را تشکیل داده و شبکه
   (.28  :1393  ،پیرنیا و زارع ) کنندمیبازی و تفریحی را در شهر تامین 



 |    جواهری تقدس، علائی و علائی ـ... سنجش و شهری شاخص هاینشانه  شناسایی

 

 کیفیت فضا  .6.2 
که   است  پدیده  یا  چیز  یک  چگونگی  انسان  تأثیر کیفیت  بر  خاص  عقلانی  عاطفی،  ات 

یا محیط خود را در معرض  دهد میگذراند، زمانی که پدیده خود را در معرض محیط قرار  می  ،
قرار   برجستهدهدمیادارک  آن  از  نمودهای  دارای  ،  و  است  نامیده  تأثیرتر  کیفیت  که  بیشتر  ات 

 (. 37:  1390)عظیمی،   شود می
است. کیفیت    ثرمؤ آنچه که در تعریف کیفیت محیط مد نظر است ارتباط متقابل آن با محیط  

پیدا   ان نمود  بوسیله  آن چیزی است که محیط  ادراک    کند میمحیط  اداراک    شود میو  و چون 
است؛  نیازمند محیط  با  برخورد  و  گاهی  محیط    ، بنابراین  آ است  نظر  مد  .  است  مؤثرآنچه 
آنها در جریان عرصه های عمومی شهری مهمترین بخش شهر هستند که زندگی اجتماعی در 

دیگر   از  تردد  امکان  و  معاشرت  زمینه  ارتباط،  آوردن  فراهم  سرگرمی،  آرامش،  ایجاد  است 
به آنها دسترسی داشته باشد. وجود    دتوان میعملکردهای است که انسان در محیط عمومی شهر  

ا پیشگیری  برای  فضاها  گوشهاین  افسردگی  درماندگی،  بسیار  ز  خشونت  و  هستند؛    مؤثرگیری 
ناپذیر است که پرداختن به  های کیفی در فضای شهرسازی امری اجتنابهمؤلفبررسی  رو،  ازاین

  60که با شروع رشته طراحی در دهه    است نظران حوزه شهری  های مهم صاحبآن یکی از دغدغه
 . شاید جین جیکوبزاستهای مورد بحث در این رشته  ینهمیلادی توجه به آن یکی از مهمترین زم

انی است که در کتاب مرگ و زندگی شهرهای آمریکایی پنج معیار برای مؤلفیکی از اولین    (1961)
توجه به نظم بصری، استفاده از کاربریهای مختلط، توجه به عناصر   کندمیمطلوبیت محیط بیان 

اجتماعی   اختلاط  و  نفوذپذیری  لینچ  خیابان،  کوین  راستا  همین  در  کیفیت    (1981)فضا  ارتقا 
داند  زندگی شهری را در گرو پنج معیار سرزندگی، معنی، دسترسی، سازگاری، کارایی و عدالت می

بنتلی و همکارانش در کتاب محیط پاسخو بعدها صاحب دهنده هفت معیار را  نظرانی همچون 
 (. 34: 2000،  1)دتر  شمردندهای پاسخ دهنده بر برای ایجاد محیط

 
1 DETER 
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 پژوهش روش . 3

ی  هانشانهبا توجه به اینکه این پژوهش سعی دارد تا به سنجش کیفیت فضاهای شهری در  
تحلیلی و  -شده توصیفیبکار گرفته    پژوهشروش    رو،ازاین  .شاخص شهری بولوار معلم بپردازد

پس از شناسایی منابع و اسناد مطالعاتی مورد    رو، ازاین.  گرددمیاز منظر هدف کاربردی تلقی  
  پژوهشگر بر متغیرهای  و شاخص های مداخله  هانشانهو شناسایی مهمترین    پژوهشبحث در  

هایی تنظیم و  گردند و در این جهت سنجندهمی  پژوهشتمامی مطالب مرتبط وارد مدل عملیاتی  
قرار   پرسشنامه  قالب  می  گیرد میدر  توزیع  شهروندان  و  ساکنان  میان  در  اصلی  و  دلیل  گردند. 

از   11اینگونه بود که نام بلوارهای اصلی منطقه  پژوهشنمونه موردی  عنوانبهانتخاب بولوار معلم 
اسان حوزه فنی و ای در اختیار کارشنروی نقشه منطقه استخراج شد و سپس در قالب پرسشنامه

نفر از آنان تعلق گرفت سپس با   10قرار گرفت که به صورت سرشماری به    11شهرسازی منطقه  
توجه به معیارهای اهمیت بولوار از منظر کاربری شهری، اهمیت بولوار از منظر پویایی اجتماعی  

رراه معلم از چهادهی شد که در انتها بولوار  )نقشه ذهنی( نمره  و اهمیت بولوار در منظر عمومی
نمونه مد نظر بالاترین امتیاز را کسب کرد. با توجه به    عنوانبهمتری( تا میدان معلم    38)  شهرآزاد

اینکه هیچگونه آمار دقیق و قابل استنادی از شهروندان این خیابان در طول روز در دسترس نیست  
از فرمول کوکران   رو، اینازیست. و نمونه آماری درای یک جمعیت ثابت، یکدست و از یک نوع ن

. در این بین مهمترین هدف از توزیع پرسشنامه، شناسایی  شود میبا حجم جامعه نامحدود استفاده  
شهروندان  هانشانهمهمترین   دیدگاه  از  بلوار  این  در  شهری  شاخص  که    هستندی  عنصری  که 
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و به این ترتیب عناصر    گردد میشاخص برتر نامگذاری    عنوانبهبیشترین فراوانی را کسب نماید  
قابل   زمینه  است  بندیدستهشاخص  همین  در  مقولهسؤالا.  به  توجه  با  از  تی  فضا  کیفیت  های 

به این طریق که در    استی ذهنی  هانشانهشود که تحت عنوان بازشناسی  ها پرسیده میآزمودنی
تا نوع رنگ،    شود میصورتیکه آزمودنی مهمترین نشانه شهری در خیابان را ذکر کرد از او خواسته  

بنا، کاربری، تعداد دسترسی به عنصر، جنس نما و .... را ذکر نماید. در انتهای پرسشنامه نیز  
که    گیرد میهای دسترسی، عملکردی و کالبدی مورد سنجش قرار  کیفیت فضا از منظر شاخص

ر نهایت پس . د شود میای با طیف لیکرت استفاده برای سنجش این قسم از پرسشنامه چندگزینه
جمع پرسشنامهاز  تمامی  نرم آوری  وارد  آماری  ها  پاسخ  گردد می  SPSSافزار  میانگین  های  و 

های  جواب  شود میدر این قسم از تحلیل سعی    گردد،میتحلیل    هانشانهدرست از بازشناسی ذهنی  
های واقعی عنصر مورد  ذهنی پاسخگویان از نوع رنگ، دسترسی، شکل؛ سایز و ... با ویژگی

به این   د توانمیسنجش قرار گیرد که این سنجش در هر نشانه قابل بررسی است نتایج این تحلیل 
واقعیت که کدام یک از ابعاد کیفیت فرم کالبدی فضا در نقشه شناختی آزمودنی صحیح تر است 

و در نهایت با توجه به    دگردمیهای نشانه از ابعاد ذهنی تحلیل  تحلیل گردد در نهایت سایر ویژگی
به سنجش ارتباط کیفیت نشانه با بازشناسی ذهنی پرداخته    گردد میآزمونهای همبستگی سعی  

 شود. 
 پژوهش های یافته. 4

میزان گرفته شده و  بکار  پرسشنامه  توجه  آمده  معیار  انحراف  با  با سطح0.66)  بدست   )  
انتها    0.01  برآورد  دقت  و  % 95  اطمینان در چهارراه   170در  که  بین شهروندانی  در  پرسشنامه 

پرسشنامه در سمت    85آزادشهر تا میدان معلم در حال تردد بودند بصورت تصادفی توزیع شد که  
پرسشنامه در سمت چپ بولوار توزیع شد که یافته های توصیفی پاسخگویان به شرح   85راست و  

 : استذیل 
  43.53نفر )  74درصد( مرد و    56.47نفر )  96مجموع  پرسشگر، در    170از مجموع  

 گیرند.  درصد( را زنان در برمی
  80سال،    30تا    15درصد( از پاسخگویان میانگین سنی خود را بین   24نفر)   40از این تعداد  

درصد(   9نفر ) 15سال و  60تا  45درصد( بین  21نفر )  35سال،   45تا  30درصد( بین  47نفر )
 اند. ل ذکر کردهسا 60بیشتر از 
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و آشنا به محدوده مورد مطالعه   11درصد( ساکن منطقه    76نفر)  130نفر پاسخگو    170از  
و تنها    اندداشتهاما شناخت نسبی از منطقه    اندبودهدرصد( در منطقه ساکن ن   18نفر)  30،  اندبوده

که این    اندداشتهن  و هیچ گونه شناختی از منطقه  اندبودهدرصد( که شهروند شهر مشهد ن  6نفر )  10
 . گرددمیپاسخگو دنبال  160اند و تحلیل بر پایه درصد از دور تحلیل عملا خارج شده 6

 
مهمترین نشانه و    عنوانبهبا توجه به نتایج پرسشنامه برج تجاری و ادرای آبشار    رو،ازاین

 . شود میمیدان معلم( شناخته -عنصر شاخص خیابان معلم )چهارراه آزاد شهر

در جهت سنجش میزان مطلوبیت فرم فضا از پرسشنامه دوستونه استفاده در ادامه پژوهش  
ی شناختی پاسخگویان پرداخته شده  ها نقشهگردیده است در قسمت اول پرسشنامه به بازشناسی  

است  به این طریق که از پرسش شوندگان خواسته شد که با توجه به نشانه شاخص انتخابی نوع  
های دسترسی به نشانه، شکل نشانه و آدرس نشانه را ذکر  ا، نوع رنگ، تعداد راهکاربری، نوع نم

 .های صحیح به تفکیک هر نشانه قابل بررسی استنمایند که با توجه به پاسخ
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رنــگ کــه کــاربری،  دهــدمیی شــاخص شـهری نشــان هانشــانهنتـایج شــاخص بازشناســی  از

 رو،ازایــنگیرنــد و ذهــن شــهروندان جــای میای هســتند کــه بیشــتر در همؤلفــو نــوع نمــا ســه 
 ها در نزد شهروندان از اهمیت بیشتری برخوردار است.توجه به این شاخص

ای لیکرت ازشـهروندان تحت نمونه  در قسـمت دوم پرسـشـنامه نیز با توجه به طیف پنج گزینه
 نمایند.ی شهری را ارزیابی  هانشانهخواسته شده بود تا میزان کیفیت فضایی هر یک از 
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با توجه به نحوه قرارگیری    هانشانهدر مجموع میانگین کیفیت   پژوهشبا توجه به یافته های  

( در  5بوده است که با توجه به دامنه طیف لیکرت )دامنه  3.2در محل جغرافیایی و غیره برابر با  
ی شاخص شهری در خیابان هانشانهکه    دهد میحد متوسط قرار گرفته است. این نتایج نشان  

د نشانه را متمایز سازد  معلم در بافت خاص، مکان جغرافیایی خاص و یا سایر عواملی که بتوان 
 قرار نگرفته است. 

های جدول، نوع کاربری نشانه و وضعیت شکل ظاهری و فرم کالبدی دو  با توجه به یافته
نتیجه گرفت    توانمی  رو،ازاینشوندگان  قرار گرفته است.  که بیشتر در ذهن پرسش  هستندای  مقوله

گیری نقشه ذهنی بیشترین نقش را  که در شکل  هستند ای عینی  که کاربری و شکل بنا دو مقوله
 دارند. 

)مطلوبیت    های عینی نشانهسوم پژوهش واز این که آیا بین شاخص  سؤالبه منظور پاسخ به  
ارتباطی وجود  ی شهری(  ها نشانهیابی صحیح جزئیات  )باز  های ذهنی فضایی نشانه( با شاخص

 دارد یا خیر؟ از آزمون همبستگی اسپیرمن استفاده شده است که در ادامه قابل بررسی است: 
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 سنجش ضریب همبستگی . 5جدول

 
 

های عینی  با توجه به نتایج جدول همبستگی اسپیرمن مشخص شد که در مجموع بین شاخص
با  ها نشانه معلم  خیابان  در  شهری  پدیدههانقشهی  بازشناسی  در  شهروندان  ذهنی  ارتباط ی  ها 

مستقیم متوسط و معناداری وجود دارد این به این معناست که هر اندازه یک نشانه شهری ارتباط  
مناسب فضایی  و  نشانه  بصری  آن  باشد  داشته  اطراف  بافت  با  با    عنوانبهتری  شهری  برند  یک 

 .  گیرد میی ذهنی شهروندان جای هانقشهی در جزئیات بیشتر

ی شناختی شهروندان  هانقشهرا بر  تأثیر ها بیشترین در این بین شاخص عینی، نوع کاربری نشانه
بیانگر  0.714تأثیر)ضریب    اندداشته که  نقشه    تأثیر(  بر  کاربری  نوع  شاخص  مستقیم  و  قوی 

برابر با    %95شده در سطح  )میزان خطای مشاهده  استشناختی با سطح معناداری قابل قبول  
 .  است( 0.0479

ی شهری با هانشانهکه بین تعداد دسترسی    دهدمی% نشان    95ها با سطح اطمینان  نتایج یافته
(  0.687  تأثیر)ضریب    معنادار مستقیم و قوی وجود داردی شناختی شهروندان ارتباط  ها نقشه

کلی  هب دسترسی    توانمیطور  میزان  چه  هر  که  کرد  میزان  هانشانهادعا  باشد،  بیشتر  شهری  ی 
 یابد. تکرارآنها در نقشه شناختی شهروندان افزایش می

 گیرینتیجه. 5
ــر نتیجه می ــود  از پژوهش حاض یابی مهمترین اهداف و راهبردهایی که در مکان  ازجملهش

 رسند.  ی شهری در مقیاس منطقه شهری ضروری به نظر میهانشانه

ب  .1 ایی مناسـ ناسـ هری از طریق شـ ها برای جانمایی ترین مکانارتقای خوانایی فضـای شـ
  ؛ی شهریهانشانه

  ؛به نشانه براساس مقیاس عملکردی و میزان مراجعه به آن  دسترسیتوجه به نحوه    .2
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ای پیرامون به  ی شــهری با توجه به هانشــانهانتخاب شــده برای    کاربریمناســب بودن   .3
لحاظ سازگاری و متمایز از واحد های مجاور به لحاظ بالا بودن میزان منحصر فردی عملکردی  

  ؛ی شهریهانشانه
انهبرخورداری  .  4 بت به بافت پیرامونهانشـ ری بالا نسـ هری از تمایز بصـ )فرم، رنگ،    ی شـ

 .اندازه و نما(
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  مطالعه  اسکناس؛ در  مداری قوم   گفتمان بازنمود  معناشناختی  - نشانه بررسی 
 ایران   اسلامی جمهوری هایاسکناس: موردی 

 1کریمی وهاب
 تهران  تحقیقات و علوم  واحد اسلامی آزاد  دانشگاه همگانی، شناسیزبان  ارشد  کارشناسی آموختهدانش

 قهرودی قربانیان مهدی
 تهران   تحقیقات  و علوم  واحد اسلامی آزاد  دانشگاه انگلیسی، زبان  آموزش دکترای دانشجوی 

 
  چکیده

 بــر ایــران اســلامی جمهــوری هایاســکناس در مــداریقوم  گفتمــانی کــنش وجــوه پــژوهش، ایــن در
ــای ــاینماد  مبن ــی ه ــویری  و کلام ــا، تص ــی آنه ــده بررس ــت ش ــداریقوم . اس ــه م ــبب ب ــت س  ماهی

 مـداریقوم   مفهـوم   سـیالیت   و  بـودن  چنـدوجهی  بـر  بنـا.  اسـت  نمـادین  ارزش   واجـد  خود،  اجتماعی
ــی، بعــد در ــز و مل ــل نشــینیهم نی ــوع  نمادهــای متعام ــه متن ــار  ب  از ها،اســکناس طراحــی در رفتــه ک

ــرد  ــانه رویک ــی - نش ــب معناشناس ــاریس مکت ــل در پ ــان تحلی ــاداده گفتم ــتفاده ه ــده اس ــت ش . اس
 گفتمــان بصــری  بازنمــایی و مــداریقوم  رابطــه تحلیــل امکــان نگــره، ایــن محور  بافــت نظــری   ماهیــت  
ــمی ــه را  رس ــت ب ــدمی دس ــتار . ده ــاینگاره و نوش ــوع  3 ه ــک ایران ن ــوع  27 و چ ــکناس ن ــاپ اس  چ
ــک  ــزی بان ــران مرک ــانی دوره دو در ای ــس زم ــلاب  از پ ــلامی، انق ــایدوره اس ــکناس ه ــاهی اس  و بارگ

ــکناس ــامی، اس ــایداده ام ــن ه ــژوهش ای ــکیل را  پ ــدمی تش ــنجش. دهن ــناختینشانه س ــت ش  کیفی
 کشــور، رســمی گفتمــان جانــب از ایــران، هایاســکناس در ملــی بعــد در مــداریقوم  بازنمــایی

ــود  ــژوهش مقص ــر پ ــوده حاض ــت ب ــی. اس ــاداده بررس ــخص ه ــرد  مش ــه ک ــویر درج ک ــرت  تص  حض
ــهآیت ــی الل ــه )ره(خمین ــز اینقط ــوده ممی ــر و ب ــین ب ــا هم ــیم مبن ــانی بندی تقس ــکناس زم  هایاس

 را  تشــیع عنصــر ،)ره( خمینــی امــام و رضــوی  حــرم  نگــاره. اســت گرفتــه صــورت امــامی و بارگــاهی
ــوش  و کــرده شــاخص ــاجد، هــایطرح و اســلیمی نق ــان اســلامیت رکــن مس ــاکم رســمی گفتم  را  ح

ــدبازنمایانده  شــده، اســتفاده هااســکناس در کمتــر جمهوریــت رکــن و ایرانیــت مبــین نمادهــای از. ان
ــا ــن ب ــی هنرهــای عناصــر از آنهــا تمــامی در حــال ای ــب کــارکرد . اســت شــده گرفتــه بهــره ایران  غال

 مــوارد  در و بــوده پــولی ارزش  و تصــویر شــرح چــون مــواردی بــه محــدود  هااســکناس ایــن در نوشــتار 
 نــامتوازن و ســلبی توفــق از حکایــت پــژوهش ایــن نتیجــه. اســت رســمی گفتمــان بــا راســتاهم دیگــر
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ــیملی بازنمــایی ــیعی گرای ــکناس در ش ــوری هایاس ــلامی جمه ــران اس ــین. دارد  ای ــه در همچن  مقایس

 در بیشــتری  اجتمــاعی پویـایی بــر متمرکــز بارگـاهی اســکناس دوره کــه شـد مشــخص زمـانی دوره دو
ــا مقایســه ــوده امــامی اســکناس دوره ب  متمــایز شــیعی ســنت و فــردی الگوســازی خرأمتــ دوره در و ب

 .است
 

 اســـلامی جمهــوری اســـکناس، رســمی، گفتمـــان معناشناســی،نشانه مـــداری،قوم : ها کلیاادواژه
 .ایران

 
   مقدمه. 1

همه روزه با آن سر و کار داریم. خرد و درشت  آن را فقیر و غنی   تقریبا  پول مفهومی است که  
با مظاهری واجد ارزش نمادین،   الکترونیکی، پول فیزیکی  با وجود رواج پول  در جیب دارند.  
شامل متنی مرکب از کلام و تصویر، هنوز از بستر جامعه حذف نشده است. اسکناس یکی از  

ل فیزیکی است. نهاد ناظر بر چاپ اسکناس در جمهوری اسلامی ایران، بانک مرکزی  مظاهر پو 
ها گفتمان  رسمی دولت  دتوانمیشود؛ بنابراین اسکناس  است که مستقیما زیر نظر دولت اداره می

مداری،  خود، بازنمایی کند و یا بازنمودی از آن باشد. محور اصلی این پژوهش، قوم  دورهرا در  
  دتوانمیها  واجد وجوه مختلفی بوده که بررسی بازنمود آن در اسکناس  یک کنش گفتمانی  عنوانبه

 در تحلیل گفتمان رسمی حاکمیت، حائز اهمیت باشد. 
 

 مداری  . قوم1.1
قوم اصطلاح  ظاهر  در  که  چیزی  آن  میبرخلاف  چشم  به  آن مداری  دوم   جزء   خورد، 

مداری به بیان شناسی، قوم. در علوم اجتماعی و انسان ی معنایی اصلی آن استی گزارهدربردارنده
هایی که از این اصطلاح ارائه شده است از این قرار  ساده یعنی بر مدار خود بودن. یکی از توصیف

های متفاوت  مداری نگرش به دنیا از منظر فرهنگ خودی، یا ناتوانی در فهم فرهنگاست : قوم
اسان در شدیدترین حد خود است، چون به خصوص در بین  شنمداری به مردماست. بهتان  قوم

( . این  2002)برنارد و اسپنسر،    گرددمیشناسی تلقی  تز مردمآنتی  عنوانبهگرایی،  شارحان نسبی
 مداری بری نیستند.  شناسان نیز از قومکه حتی مردم دهدمیتوصیف مختصر نشان 
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 یک کنش اجتماعی   عنوانبهمداری . قوم1.1.1
قوم، جزء  اولی که اصطلاح این کنش گفتمانی را برساخته است، ناظر بر ماهیت اجتماعی 

یک گفتمان تثبیت شود، یک کنش اجتماعی است که   عنوانبهکه مداری پیش از آنآن است. قوم
های اجتماعی واجد ماهیت . کنشدهدمیهای دیگر نشان  تعامل فرد یا گروه را با فرد یا گروه  وهنح 

آنها   تثبیت  مسیر  و  هستند  می  مثابهبهقراردادی  اجتماعی  قراردادهای  از  گفتمان،  گذرد.  یک 
 . محل پرسش باشد دتوان میها در این مسیر به سبب ماهیت قراردادی آنها، بررسی کارکرد نشانه

 مداری در گفتمان رسمی . قوم1.1.2
مداری را در  ترین بازنمود قومتنگاتنگ قدرت و گفتمان، شاید بتوان عریان  به سبب رابطه

خود سعی در تثبیت گفتمان خود دارد، و از این    دورههای رسمی دید؛ هر دولتی در طول  گفتمان
مداری در باور اهل سیاست ممکن است یک کنش مثبت تلقی شود. در این راستا یکی  منظر قوم
دولتاز کنش اجتماعی  اسکناسهای  یا دست ها، چاپ  و  تغییرات روی های جدید  اعمال  کم 

های موجود است. بررسی کارایی بازخورد این تغییرات در تثبیت گفتمان رسمی،  طرح اسکناس
 ای است دیگر، که مرکز ثقل این پژوهش قرار گرفته است.   مسئله

 . اسکناس  1.2
ارزی کند، یک  که مفهوم پول را همفیزیکی پیش از آن  یکی از مظاهر پول  عنوانبهاسکناس 

. اسکناس در ایران، در زمان قاجار  کندمیشیء مصنوع است که ذهنیات صانع خود را بازنمایی  
سازی پهلوی، با بهبود امکانات طراحی،  مدرن  نیافتنی بود. هنرمند ایرانی در دورهمتولد شد. دست

تر شدن چاپ و توسعه با کاهش نسبی ارزش پول ملی، ارزان  تدریج،اسکناس را زیباتر کرد. به
های  جمهوری اسلامی، تا زمان رواج کارت  دورهشهرنشینی، پول به میان مردم آمد. این روند در  

اعتباری ادامه یافت. به موازات کمتر شدن استفاده از اسکناس، ارزش پول ملی نیز در این دوره 
اوج رواج    ،حجم نقدینگی در گردش نیز افزایش یافت. بنابراینبه شدت افت کرد و بر اثر تورم،  

 جمهوری اسلامی در نظر گرفت.  دوره توانمیاسکناس در تاریخ ایران را 
توجیبی در کیف  پول   عنوانبهایران فراتر از پول است؛ چه آن زمان که    جامعهاسکناس در  
آنمدرسه مچاله می اعیاد و مناسبتشود چه  پاکتگاه که در  داده  هایی خوش ها در  رنگ هدیه 

تلقیمی در  و  است  مدرن  ایران  فرهنگ  از  بخشی  اسکناس  معاصر  شود.  ایرانی  تعاملات  و  ها 
 کارکردی منحصر به خود دارد.  
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 متن  مثابهبه. اسکناس 1.2.1
هایی  به اندازه کف دست که در دو سمت آن نوشتار و نگاره ت حدودا  ای اس اسکناس، ورقه

دهند. این ورقه از الیاف  شود که در کنار هم یک متن واحد را تشکیل میبه طور کامل چاپ می
می تهیه  و سنتزی خاصی  آسان طبیعی  را  آن  امنیتی روی  امکان درج علائم  و  کاربری  که  شود 

ی نگاه یک فرد  زئیاتی مدنظر نیست، و به اسکناس از دریچهسازد. در این پژوهش چنین جمی
می است.  شده  نگریسته  کنجکاو،  ولو  اسکناس،  امر  در  متخصص  غیر  ببینیم  عادی  خواهیم 

مفاهیم   و  سریال  شماره  فیلیگران،  امنیتی،  نخ  مانند  مواردی  به  تخصصی  نگاه  بدون  اسکناس 
ب از کلام و تصویر، چه گفتمانی را بازنمایی  ها، در قامت متنی مرک تخصصی و جزئیات ریز نگاره

 .  کند می
 های جمهوری اسلامی ایران . اسکناس1.2.2

های جمهوری اسلامی، در مقایسه با بدیل فلزی خود، مسکوکات خرد، از تنوع  اسکناس
پژوهش حاضر روی این نوع پول فیزیکی    رو،ازاینبیشتری در طرح و رنگ برخوردار هستند و  

ی زمانی چهل ساله منتشر  نوع ایران چک که در این بازه  3نوع اسکناس و    27است.    متمرکز شده
(. در این بخش تنها به 1397بخش،  اند، در این پژوهش مورد بررسی قرار گرفته است )فرح شده

 شود. ها اکتفا میجهت سهولت در ارجاع تنها به شرح مختصر اسکناس
که در آن دوره پول را داشتند، که به سبب اینکها اجازه چاپ چخاص، بانک  دورهدر یک  

می استفاده  کلان  معاملات  در  زمانتنها  بانکشدند،  در  تنها  بودند،  امکان  دار  عامل  های 
نقدشوندگی داشتند، و همچنین بعد از مدتی بانک مرکزی، انحصار چاپ آن را در اختیار گرفت،  

نبوده گردش  در  چکچندان  بنابراین  قرار  های  پول اند.  بررسی  مورد  پژوهش  این  در  متفرقه 
 اند.  نگرفته

اسکناستقسیم دولتبندی  تغییر  از  بیش  اسلامی،  جمهوری  متهای  تغییرات  اها،  از  ثر 
بندی به سبب  سیاسی پس از رحلت امام خمینی، پایان جنگ، و تثبیت حاکمیت است. این تقسیم

اسکن متخصصین  سوی  از  اسکناسها  طرح  در  اساسی  این  تغییرات  در  و  است  شده  انجام  اس 
بندی  ها مورد استناد قرار گرفته است. تقسیمپژوهش، به سبب تمرکز بر کلام و تصویر اسکناس

 مذکور از این قرار است: 
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انقلابی ) بارگاهی و  انقلابی  1371-1357الف( سری  از    دوره(: در شرایط  انتقال قدرت 
های  د. از سوی دیگر، استفاده از اسکناسپهلوی به جمهوری اسلامی، پیدا کردن طراح مشکل ش

ی  بر شالوده  رو،ازاینها را تشدید کرد.  پهلوی لزوم تسریع در تغییر طرح اسکناس  سورشارژ شده
هایی با تنها یک تغییر عمده طراحی شد: درج تصویر بارگاه های قدیم، اسکناسطرح اسکناس

رضوی، به جای تصویر حاکمان و ارزشهای پیشین در یک سوی اسکناس. همچنین در این دوره  
اسکناس تدریج  اسکناسبه  نام  به  بعدها  که  شد  منتشر  و  طراحی  نیز  جدید  انقلابی  های  های 

 های این دوره از این قرارند :  عروف گردید. اسکناسم
 های بارگاهی ( اسکناس1ـالف

گرچه این سری تنها در سالهای اضطرار انقلابی منتشر شد، اما به طور رسمی تا سالها در  
اصلاحات دوم خرداد برای همیشه از گردش خارج شد. روی تمامی    دورهگردش بود و مقارن با  

و مشترک است. شرح مختصر پشت این   کند میی، حرم رضوی خودنمایی های این سراسکناس
 ها به این ترتیب است: اسکناس

 ؛ ریالی سبز، آرامگاه کورش 50 -1
 ؛ ریالی ارغوانی، مدرسه چهارباغ  100 -2
 ؛ریالی آبی، آرامگاه بوعلی سینا  200 -3
 ؛ای، جام مارلیکریالی قهوه 500 -4
 ؛ای، آرامگاه حافظقهوهریالی   1000 -5
 ؛ریالی ارغوانی، پالایشگاه تهران 5000 -6
 . ریالی سبز، مجلس شورای ملی  10000 -7
 

 های انقلابی ( اسکناس2ـالف
متنوع  سری،  اسکناساین  آنها ترین  روی  و  پشت  هستند.  اسلامی  جمهوری  تاریخ  های 

 چنان در گردش هستند: ، همهزار ریالی  10هزار ریالی و   5متفاوت است. تمام آنها به جز 
 ؛ ریالی ارغوانی، سیدحسن مدرس، مجلس شورای اسلامی  100 -1
 ؛ ریالی سبزآبی، مسجد جامع یزد، جهاد سازندگی 200 -2
 ؛ ریالی خاکستری سبز، نمازجمعه، دانشگاه تهران 500 -3
   ؛المقدسالصخره بیتای، مدرسه فیضیه، قبهریالی قهوه  1000 -4
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 ؛ غوانی، آزادی خرمشهر، کعبهریالی ار  2000 -5
 ؛کنندگان انقلابی، آرامگاه حضرت معصومهریالی قرمز، تظاهرات 5000 -6
 . کنندگان انقلابی، آرامگاه رضویریالی آبی، تظاهرات  10000 -7
 

 ( 1397-1371ب( سری امامی )
روی    بر  خود  تصویر  درج  انقلاب،  اوائل  همان  در  و  خود،  حیات  زمان  در  خمینی  امام 

ناس را نهی کرده بود. با این حال چند سال پس از رحلت ایشان، تصویر ایشان به جای بارگاه  اسک
های سری بارگاهی، که  ، اسکناس1376رضوی بر روی اسکناس نقش بست و به تدریج تا سال 

پهلوی بود، از گردش خارج  شد. در سری جدید، تصویر   دورههای  گویی طرح آنها یادآور طرح 
 های این دوره از این قرارند : های ایران بود.  اسکناسبت یک سمت اسکناسامام، طرح ثا

 ؛ المقدسالصخره بیتای، قبهریالی قهوه  1000 -1 
 ؛ پیازی، کعبهریالی پوست 2000 -2
 ؛ ای زیتونی، گل و بلبلریالی قهوه 5000 -3
  ؛ای زیتونی، ماهوارهریالی قهوه 5000 -4
 ؛ای زیتونی، سفالینه زابلقهوهریالی  5000 -5
 ؛ ریالی سبز، کوه دماوند  10000 -6
 ؛ریالی آبی، میدان نقش جهان 20000 -7
 ؛الاقصی ریالی آبی، مسجد 20000 -8
 ؛ای سنتی در ابرکوهریالی آبی، خانه  20000 -9

 ؛ریالی اخرایی، حدیث مردان پارسی  50000 -10
 ؛تهرانریالی اخرایی، دانشگاه  50000 -11
 ؛ریالی سبز زیتونی، آرامگاه سعدی  100000 -12
  .ریالی جدید سبز فسفری، آرامگاه حافظ 10000 -13
 

دوره   این  در  به طور    3همچنین  ملی  پول  ارزش  با کاهش  که  منتشر شد  چک  ایران  نوع 
 غیررسمی کارکرد اسکناس را پیدا کردند:  
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  نفش و در دو اندازه، که روی آن بقعه هزار ریالی در دو رنگ صورتی و ب 500ایران چک  -1
 رضوی است.  و پشت آن سقاخانه

میلیون ریالی آبی رنگ که روی آن تخت جمشید و پشت ان نقوش اسلیمی    1ایران چک    -2
 و خطاطی است.  

هزار ریالی اخرایی که روی آن بقعه رضوی و پشت آن کوه دماوند    500ایران چک جدید    -3
 است. 

  ساله، پیکره   40زمانی    دورهقطعه اسکناس و ایران چک در یک    30جموع  به این ترتیب در م 
 اند. های این پژوهش را تشکیل دادهداده

 پژوهش  پیشینه. 2
 صرفا  در ایران، بسیار محدود بوده است. اسکناس،    مطالعات علوم انسانی بر روی اسکناس

مداری است.  اصلی پژوهش حاضر، قوم  مسئلهمورد بررسی در پژوهش حاضر است  و    متن و داده
مداری در نظام جمهوری اسلامی ایران،  مطالعات گفتمان قوم   پیشینه  صرفا  از این جهت در اینجا  

 میشود.   ذکر 
 مداری. جمهوری اسلامی و قوم 2.1

مداری را در  قوم  سازی، مطالعات سیاسی خطر افتادن در تلهی مدرنوفق نقدهای نظریه
)تیپس،   دارند  مطالعات قوم1981پیش روی خود  نیز  (.   آسیب سوگیری    ماهیتا  مداری  مستعد 

ظر مورد تحلیل قرار بگیرد : به زعم  زمانی که قرار باشد یک گفتمان رسمی از این من  ویژهبهاست؛  
های  های متفاوت، اقوام مختلف و اقلیتهای دینی، زمینهنگارنده، همدلی و همزبانی میان گروه

از   جلوگیری  عین  در  و  است  آورده  وجود  به  را  اسلامی  جمهوری  قدرت  ساخت  استحکام 
آ وجود  به  را  اهداف  در  یکپارچگی  فرهنگی،  و  اجتماعی  سیاسی،  که  شکافهای  است  ورده 

های زیادی را برای قدرت ملی فراهم خواهد  مداری افراطی است که آسیبدهنده نفی قومنشان
بازدارنده قدرت، عامل قوم1396آورد )حیدری و قرابی،   نیروی  پژوهش مذکور،  مداری  (. در 

ل و  مداری است که احتمالا باید معتدافراطی قلمداد شد. عبارت اخیر، تلویح ضمنی نوعی قوم
مفهوم ذیل  اسلامی،  جمهوری  گفتمان  در  باشد.  نویسنده  مطلوب  تشیع،   یا  جهان  پردازی 

بینقوم سطح  در  میمداری  طرد  در  المللی  انقلاب  بنیانگذار  هال،  نظریه  چهارچوب  در  شود: 
پردازد که در نتیجه معنابخشیدن به جهان بازنمایی دشمن یا در فرآیند دیگرسازی به تولید معنا می
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می  در ممکن  مخاطب  برای  را  اسلامی  گفتمان  مجموعهقالب  امام  دیگر  بیان  به  از  سازد.  ای 
چیزها، مفاهیم و  ». این روابط میان  کندمیبرداری  های موجود بهرهها را ایجاد و یا از نشانهنشانه
شود. فرآیندی  مدنظر هال به تولید معنا در قالب زبان جدید به وسیله امام منجر می  «هاینشانه

پیوند   هم  به  را  عنصر  سه  این  بازنمایی  دهد میکه  هال،  که  است  چیزی  همان   ،
(Representationمی )دهی کرده،  ها را تولید، درون زبان سازماننامد. در نهایت امام نشانه

.  کندمیا را برای ارجاع به اشیاء، مردم و اتفاقات در جهان واقعی استفاده  و آنه  کند میمعنا تولید  
ن استفاده  امپریالیسم  مانند  واژگانی  از  به دشمن  ارجاع  برای  نشانهکند میامام دیگر  بلکه  ها و  ، 

را تولید   این  توضیح داده خواهد شد. از منظر امام، بهره  در ذیلکه    کند میمعانی خود  گیری از 
افزاری قدرت برای دفع تهدید و افزایش امنیت، نیازمند لوازم و شرایط خاصی است.  نرم   اندوخته 
پیام  توانمی  ازجمله با  هماهنگی  ضرورت  از  به  پرهیز  و  اسلامی  فرهنگ  سازوکارهای  و  ها 

مداری فرهنگی اشاره کرد که باعث تقویت »هویت« و خودباوری فرهنگی در جهان اسلام  قوم
(. با این همه، پژوهش  1392ای از اخوان خواهد شد )درودی و موسوی جشنی،  مجموعه  عنوانبه

)نجف پرداخته1393زاده  آن  به  بعدی  در بخش  که  نشان  (،  در    دهد میایم،  اسلامی،  جمهوری 
هویتی،   برقرار    ویژهبهتنازعات  موازنه  است  نتوانسته  شیعی،  هویت  و  ایرانی،  ملی  هویت  بین 

تحل1393زاده،  کند)نجف تنازع  (.  این  سبب    دتوانمییل  جمهوری  قوم  تأثیربه  شیعی  مداری 
 اسلامی در سطح ملی باشد.  

 های جمهوری اسلامی  های گفتمانی اسکناس . تحلیل 2.2
است که به دلیل نیازمندی روزانه مردم به پول    های نشانهاسکناس یکی از دیرپاترین نظام

بین نمی از  تغییرات سیاسی  با  آن  چنانرود. همدر مبادلات.  از  استفاده  فراوانی  که گستردگی و 
نهابزاری برای گسترش نظام نشانه  مثابهبهتا از آن    کندمیها را ترغیب  دولت ایت ای خود و در 

های انجام شده به  ترین پژوهش(. یکی از نزدیک1393زاده،  هژمونی فرهنگی سود جویند)نجف
و   و    مسئلهموضوع  »بررسی  پژوهشی  طرح  از  مستخرج  مقاله  حاضر،  مفهوم    مطالعهپژوهش 

،  دهدمیهای این پژوهش نشان  های ایرانی« دانشگاه فردوسی است: یافتههژمونی در اسکناس
ها در دوره پهلوی دوم از تغییرات فرهنگی براساس الگوهای مدرن  ی بر روی اسکناسانظام نشانه

دوره هخامنشیان با الگوهای مدرن مدنظر    ویژهبهو ترکیبی از الگوهای باستانی و    کندمیحکایت  
در   ملی  هویت  الگوهای  اسلامی،  جمهوری  دوره  در  برعکس  است؛  بوده  سیاسی  سیستم 
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زاده،  اند )نجفگرایی اسلامی نمود یافتهای مذهبی شیعی و جهاننشانهها، در دو نظام  اسکناس
های های بارگاهی متاثر از طرح های اسکناسکه طرح (. نتایج پژوهش مذکور از بابت این1393

متاخر پهلوی بوده برای پژوهش حاضر حائز اهمیت است، زیرا تحلیلی از رویکرد حکومت پیشین  
طرح  ارائه  مذکور  در  دست  های  طرفی  دهدمیبه  از  حاضر،    مطالعه.  پژوهش  مانند  به  مذکور 

تر، نتایج  گرا، دارد و از همه مهمشناسی، هرچند ساخترویکردی مرکب از تحلیل محتوا و نشانه
جدید    پژوهشهای  زاده و ابزارهای فرهنگی است : با توسل به روش رهیافت پیوندی مطالعه نجف

دادهای تاریخی را برجسته  مانده در متن رویصداهای مختلف خاموش   توانمیدر علوم سیاسی  
زنی تنها در عرصه سیاسی های قدرت نزاع و چانههمؤلفدریافت که    توانمی  ،ساخت. افزون بر این

های فرهنگی متعدد جوامع نیز قابل  تر در لایهجریان ندارند، بلکه به همان میزان و شاید عمیق
های به دست  و اجتماعی، یافته  رسد در تحلیل متون سیاسی بازیابی و تحلیل هستند. به نظر می

زاده به درستی اسکناس را  . در اینجا نجفهمان(آمده از گذرگاه تحلیل فرهنگی سودمند باشد)
نای تحلیل فرهنگی اشاره گیرد و به ژرفیک متن در نظر می  مثابهبهیک ابزار فرهنگی، و    عنوانبه

نظریهکند می از  استفاده  در  هرچند  نشانه.  مای  موضوع  شناختی،  با  دچار    مطالعه تناسب  خود 
بندد  نمیای طرفی نشینی و جانشینی  عناصر نشانهخطای هرمنوتیک شده و از بررسی روابط هم

ای  نهشتی عناصر نشانهکمک کرده بررسی شمی هم  پژوهشهای  چه به وی در تحلیل یافتهو آن
با گزاره با خلق گفتمانی  وطنی اسلامی،  عی و جهانشی   نمادینهای  است :  جمهوری اسلامی 

 (. هماندعوای ایدئولوژیک تاریخی میان عناصر هویتی در ایران را شدت بخشیده است )
ایران نقشهای دورهدر تصویرسازی اسکناس تاریخی  به پنج    توانمیها و تصاویر را  های 

نمود:   تقسیم  نمادها    -2ها  شخصیت  - 1دسته  و  تاریخی    -3نشان  اماکن  و    نقوش  - 4مناظر 
بندی  (. تقسیم1387استفاده از خوشنویسی )چارئی و محمدی،    - 5گیاهی، حیوانی و تزئینی  

اسلامی صدق   جمهوری  دوره  در  انواع طرح کند میفوق  بر  علاوه  متمم:  دو  ذکر  با  ولی  های  ، 
  های انقلابی اشاره کرد. مشخصا  ی مردم در سری اسکناسمذکور، باید به طور ویژه به نمایش توده

ای خاص از  بایست برای آن طبقهها قرار داد و میشخصیت  را در دسته  چنین تصاویری  توانمین
نقوش تعریف کرد که در تاریخ ایران نیز بدیلی ندارد. با این حال چارئی و محمدی، در انتهای ذکر  

طرح اشاره   صرفا  ها،  شخصیت قبیل  این  به  کوتاه  کردهای  انو ها  از  یکی  در  همچنین  اع  اند. 
سال    5های  اسکناس در  امامی،  سری  ریالی  سیاست1388هزار  راستای  در  دولت  ،  های 
ها به دوره درج  ای نقش بست. سابقه این قبیل طرح های صنایع هوافضا و هستهنژاد، طرح احمدی
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مدرنطرح  بر های  دوم  پهلوی  اسکناس  گرددمیسازی  روی  تهران  پالایشگاه  که طرح  هزار    5، 
ها قائل شد باید به یک دسته دیگر از طرح  ،اهی، میراث آن دوران است. بنابراینریالی سری بارگ

سازی کرد. در نتیجه  سازی و پیشرفت مفهومآنها را تحت عنوانی مانند نمایش مدرن  توانمیکه  
های جموری اسلامی قائل بود.  توصیف  ها و تصاویر در اسکناسبه هفت دسته از نقش  توانمی

تر است : علاوه مذکور، اندکی کامل  مقالةگیری  هوری اسلامی در بخش نتیجههای جماسکناس
محوری )تصویر رهبر کبیر انقلاب اسلامی( نقوش تزئینی گیاهی، تصاویری از روند  بر شخصیت

شخصیت مذهبی،  اماکن  مردم،  حضور  با  اسلامی  میراث  انقلاب  و  جهانگردی  فرهنگی،  های 
در   است.  شده  تصویرسازی  صنایع  فرهنگی  برخی  و  مذهبی  اماکن  و  طبیعی  مناظر  میان  این 

های انقلاب اسلامی بر اند. قابل ذکر است، افتخارات ملی و ویژگیبرجسته کشور نیز مصور شده
انقلاب اسلامی ظهور یافته است   دورهها در  پایه تفکر دینی در نقوش مورد استفاده بر اسکناس

گیری نهایی چارئی و محمدی در خصوص این دوره (.  همچنین نتیجه1387)چارئی و محمدی،  
گفت، اسکناس در تبادلات اقتصادی از یک سو و طراحی و   توانمیحائز توجه است : در خاتمه  

های تصویرسازی آن از سوی دیگر در معرفی فرهنگ، مذهب، آداب و رسوم و در مجموع ویژگی
سرزمینی   هر  فرهنگی  در    عنوانبهمیراث  تاریخی  سند  و یک  کرده  ایفا  نقش  اقتصاد  عرصه 

های تنوع در  اخیر در کشور زمینه دهةتصویرگری و رعایت نکات امنیتی در نشر اسکناس طی دو 
های  جا به درستی به کارکردی که طرح (. در اینهماننشر و چاپ اسکناس را رقم زده است )

نه   و  م  صرفا  اسکناس،  معرفی  از طریق  اقتصاد  رونق  در  آن،  پولی  فرهنگی کشور،  ارزش  یراث 
گیری مذکور، با تداوم رشد صنعت چاپ ی آخر نتیجهداشته باشد اشاره شده است. جمله  دتوانمی

  کند میاسکناس در دهه اخیر، به اثبات رسیده است، هرچند عطف آن به جملات پیشین چنین القا  
های اسکناس جمهوری اسلامی، در خدمت رونق بخش اقتصادی میراث فرهنگی بوده  که طرح 
 است. 

های جمهوری اسلامی از منظر ( مهمترین پژوهش بر روی اسکناس1990چلکوفسکی )
تنها اسکناس تاریخ انجام این پژوهش، در آن  به  با توجه  با این حال  های سری گفتمانی است. 

است. ذکر جزییات و تحلیل قومیت و مذهب یکی از افراد حاضر    ررسی شدهبارگاهی و انقلابی ب
یک نمازگزار ترکمن سنی مذهب با »در صف نمازجمعه در اسکناس پانصد ریالی سری انقلابی  

  و همچنین توجه به نمایش بافت روستایی زمینه «  لباس مشخص و فرم خاص نماز در مذهب خود
همین سری، از اشارات دقیق این پژوهش هستند که نشان   تصویر جهاد سازندگی دویست ریالی
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از دقت آن در تحلیل متن دارد. چلکوفسکی بیشتر بر شکل بازنمایی قدرت متمرکز بوده است:  
اسکناس مستقیما  برخلاف  اسلامی  جمهوری  حاکمان  تصاویر  انقلاب،  از  پیش  روی    های 

داد خمینی قدرت خود را  ود که نشان میای بها درج نشد. این تدبیر نمادین هوشمندانهاسکناس
ی او را از عشق و ایثار ی منتخب مردمی است که تجلی پرترهتحمیل نکرده است و بلکه نماینده

 (. 1990گیرند )چلکوفسکی،  برمی
هشتاد میلادی،    دهه  های بعد از خود : در آستانهپژوهش مذکور مبنایی شد برای پژوهش 

بازنمایی نشانهب  کاملا  جمهوری اسلامی،   بود، و مصداق دراماتیک در اختیار ر  ای خود مسلط 
ها در دیوارنگاری، تمبرهای پستی، اسکناس، پوستر و تصاویر  گرفتن تام نمادها برای تهییج توده

نیز فراگیر است   (. اسکناس حتی از کتاب1999های دبستان شد )چلکوفسکی و دباشی،  کتاب
به اهمیت آن در تهییج    توان میهای انقلابی،  ای در سری اسکناسدهو با در نظر گرفتن تصاویر تو 

 توده پی برد.  
هایی را انجام داده است : نخستین تغییرات پس از انقلاب،  فونکه نیز در همین زمینه پژوهش

بنیدرج برچسب دوره  بود. سپس در  یا ضربدر روی تصاویر شاه  انقلابی و  نقشهای  آب  صدر 
ل تصویر شاه بود، با علامت شیر و خورشید سیاه و شمسه، سورشارژ شد. با ها که شاماسکناس

جبهه جبههشکست  توفق  و  ملی  اسکناسحزب   ی  لاالهالله،  عبارات  با  جمهوری  ها  و  الاالله 
)فونکه،   ایران سورشارژ شدند  دامنه  2013اسلامی  و همچنین  به جزئیات  دقیق  بسیار  توجه   .)

ی را برجسته کرده است. با این حال نگرش سیاسی وی در این زمانی سی ساله، پژوهشهای و
در    توانمیهای سیاسی وی که  ترین نگاهملایم  ازجملهچربد.  ش میاها بر نگرش علمیتحلیل

بودند خمینی   امیدوار  انقلابیونی که  این قرار است:  از  بازگفت،  را  آن  فردی معنوی    صرفا  اینجا 
های امریکایی و  اند. وی از بحران گروگاند که اشتباه کردهاست و نه یک رهبر سیاسی، فهمیدن 

کرد  استفاده  فقیه  ولایت  مخالفان  سرکوب  برای  حسین  صدام  سیمای    .تخاصم  نمادپردازی 
گروه تمام  که  شکلی  به  نه  البته  ـ  انقلابی  تجمعات  و  مسجد  با  ایران  را  اسکناس  انقلابی  های 

انقلاب   روایت  به  تبدیل  ایرانی  انقلاب  روایت  و  نمادپردازی  شد.  داده  تغییر  ـ   کند  بازنمایی 
به دوره2013)فونکه،    شدمیاسلا توجه وی  نیز(.  توجه    های مختلف ریاست جمهوری  جالب 

های سبز و حتی آرامگاه های قرمز و برگ جهان اصفهان، گلهای دماوند، نقشاست. وی طرح 
مانند  های هاشمی رفسنجانی و خاتمی میگرایی دولتسعدی را ماحصل عمل داند و مواردی 

 ای، حدیث مردان پارسی، اشاره به نام خلیج فارس، درج ماهواره امید، موشک سفیر، علائم هسته
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الصخره هزار  المقدس پشت بیست هزار ریالی در کنار تداوم طرح قبهطرح مسجدالاقصی در بیت
سیاسی   فضای  را محصول  ارزیابی  احمدی   دورهریالی،  زمینه  کندمینژاد  این  در  وی  هرچند   .

جمهوری   اسکناسهای  از  کدام  هیچ  روی  موشکی  هیچ  تصویر  عمل  در  و  کرده  اغراق  اندکی 
 است. اسلامی درج نشده 

 . ملاحظات نظری   3
معناشناسی گفتمانی،  به  ـ    شناسی ساختگرا به نشانهدر باب عبور از نشانه(  1388)شعیری  

بین دال و مدلول مبتنی نیست؛   : در دیدگاه گفتمانی دیگر زبان بر رابطهکندمیای مهم اشاره نکته
گیرد که براساس آن مرزهای معنایی  ای بین دو سطح بیان و محتوا در زبان شکل میبلکه رابطه

بازنگری قرار می گیرد و همواره دارای قابلیت جابجایی  پیوسته از طریق کنشگر گفتمانی مورد 
واسطه به  تا  هستند  فرصتی  زبان  سطح  دو  دیگر  عبارت  به  کنش  است.  به  آنها  گفتمانی  گر 

(. بر این  1388)شعیری،    نددید خود به معناسازی دست ز  گیری بپردازد و از طریق زاویهموضع
می نتیجه  وی  رابطهاساس   : که  هستیگیرد  جسمانههای  پدیداری،  فرهنگی،  شناختی،  ای، 

پرداز قرار  مدار  گفتهشوند سطوح زبانی تحت نظارت و کنترل موضعتوهمی، سیال و ... سبب می
شناختی گفتمان کلامی نشانه  با توجه به آنچه که شعیری در باب مطالعه  (.1388)شعیری،    گیرد 

ماهیت قوم به  توجه  با  نیز  و  است  آن کنشنوشته  در  که  پدیدهمداری،  به صورت سیال  گر  را  ها 
نشانهکند میمعناسازی   رویکرد  راه  د توانمی  معناشناسیـ،  حاضر  پژوهش  متن  تحلیل  گشا در 

های اسکناس مواجه هستیم. با توجه به ها به طرح ملی، با تفاوت نگرش باشد. از طرفی در بعد  
در تحلیل متن اسکناس به آن اتکاء کرد.  حتی چنین به نظر    توانمیمحور بودن این نظریه، بافت 

تحلیلی جامع از متنی به دست داد که شامل    توانمیرسد که بدون اتخاذ چنین رویکردی، نمی
شین است و از طرفی دارای برد کارکردی گسترده است. در بخش بررسی  ن های پیچیده و همطرح 

که نجف  پیشینه دیدیم  نیز  بهره( علی1393زاده )موضوع  نظریهرغم  از  در ای ساختگیری  گرا، 
 بنیاد ارائه کرده است. عمل و به صورت کاربردی تحلیلی بافت

 
یس 3.1  . مکتب پار

های دلالت  ای عام در باب نظام، رسیدن به نظریهشناسیشود که هدف نشانهاغلب گفته می
تعریف    کند میشناسی را از هم متمایز  است. اما طبق نظر ژان کلود کوئه، آنچه که مکاتب نشانه



 |    دیكریمی و قربانیان قهرو ـ... مداریقوم گفتمان  بازنمود معناشناختی - نشانه بررسی

 

شناسان، نشانه در مرتبه نخست،  کنند. اگر برای برخی نشانهنشانه ارائه میای است که از  اولیه
گام نخست نشانه برای مکتب پاریس یک ساختار است؛  ای قابل مشاهده است، در همان  پدیده

معناشناسی  (. نشانه1989بنیادین، نتایج نظری و عملی اساسی دارد )پرون و کالینز،    و همین نکته
ای  زنجیره  گفتمانی، آن گونه که مورد نظر مکتب پاریس است، دیدگاهی فرآیندی است که بر رابطه

پیش یو  زبانی  سطح  دو  بین  که  انگاشته  حالی  در  است.  استوار  محتوا  و  صورت  سطح  عنی 
ای و  دالی و مدلولی براساس واحدهای کمینه  شناسی براساس تعاریف بنیادی آن بر رابطهنشانه

ی مهم دیگر ای معنا استوار بوده است. نکتهی روابط یا فرآیند استحالهبدون در نظر گرفتن زنجیره
 معناشناسی گفتمانی زنجیرهد در این دیدگاه دانست که نشانهدر بیان تفاوت این دو رویکرد را بای

شناسی کلاسیک واحد  داند؛ اما نشانهها را در خدمت فرآیند تولید، تغییر و توسعه معنا مینشانه
داند. در رابطه با معناشناسی نیز باید توجه داشت که در این رویکرد  ای را هدف غایی خود مینشانه

بر اهد مبتنی  ثانوی در درون زبان  معنا  به معنای  اولیه  تغییر معنای  یا  و  تعیین شده  پیش  از  اف 
امری بسته و قابل پیش . همین تقلیل  گرددمیبینی محدود  استوار است. در این حالت معنا به 

می سبب  نشانهمعنایی  تا  کنش،  شود  در  فرآیندی  چالشی،  جریان  همانند  گفتمانی  معناشناسی 
بینی، باز و در حال تحول بپردازد. در  پیشمدار، به بررسی سازوکارهای غیرقابل موقعیتی، یا بافت 

تابع مدیریت زنجیره وسته در حال ها در آن پیی فرآیندی گفتمان است و کنشاین صورت معنا 
قول کلود کوئه،  (. براساس نقل1394باشند )شعیری،  جایی، و یا استحاله میتغییر، تحول، جابه

گرای کلاسیک، ساختاری است  معناشناسی پاریس به نسبت رویکرد ساختنشانه  مطالعهواحد  
تی آن با عناصر نهشانتظار داشت هم  توانمیدر هنگام تحلیل    ،که از بطن متن بیرون آمده و بنابراین

اصالت واحد مطالعه    درواقعیکرد ارائه کرده است،  رو،ازاینمتن برقرار بماند. توصیفی که شعیری  
خود، یا دادگان    . بنابراین این رویکرد، از منظر پردازش واحد مطالعهدهد میمعنا را نشان  نشانه

ی معنا در بافت سیال گفتمانی،  بین گرا توفق دارد. از طرفی قابلیت پیشمطالعه، بر رویکرد ساخت
به آن گونه که شعیری در اینجا بیان کرده است، نقطه قوت دیگر این رویکرد است و از این بابت  

 شناختی دانست.  معنای نشانهآن را تلاشی در راستای رسیدن به یک نظریه توانمی
  کند میعلمی معرفی  ( گام را فراتر نهاده و این نظریه را در قامت یک شاخه1395عباسی )

این  نشانه  مطالعه : موضوع   دنبال چگونگی ظاهر    شاخهمعناشناسی »معنی« است و  به  علمی 
ی  . در سطحی وسیعتر باید گفت که نظریهکندمیشدن معنا و منطقی است که این معنا را آشکار 

نشانه ادامه،  در  و  تنمعناشناسی  نه  معنا  شدن  آشکار  چگونگی  دنبال  به  زبان  معناشناسی  در  ها 
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همه  عنوانبه در  معنایی  کلیت  دنبال  به  بلکه  است،  معناشناسی  موضوع  هاست  گفتمان  یک 
(1،1395  .) 

 معنا ا.  اسکناس  از منظر نشانه3.2 
هستند.   محتوا  صورت  و  بیان  صورت  بین  وابستگی  تابع  همواره  معنایی  ساختارهای 

صورتصورت با  که  هستند  اشکالی  زبانی  میهای  پیوند  محتوا  یعنی  معنایی  تا  های  خورند 
نشانه )شعیری،  ساختارهای  یابند  تحقق  را  1397معنایی  نگرش  همین  متن    توانمی(.  در 

آنهاسکناس نوشتارهای  به  هم  طرح صورت  عنوانبها،  ها  به  هم  و  زبانی،  نگارههای  یا  ها،  ها، 
 های بصری، اتخاذ کرد.  صورت عنوانبه

نظام ویژگی  چهار  به  توجه  با  گفتمانی  هر  لاندوفسکی،  اریک  نظریه  بر  مندی،  بنا 
با توجه به  توانمیشود. نظامهای گفتمانی را مندی، و کلان زبانی تعریف میمداری، هدفجهت

مدار، احساسی یا تعاملی  معنایی حاکم بر آنها به سه دسته کلی هوشمند یا برنامههای نشانهیویژگ 
و رخدادی یا تصادفی تقسیم کرد. نظام گفتمانی هوشمند نظامی است که در آن بروز معنا براساس  

نی  ریزی و مبتنی بر اهداف از پیش تعیین شده است. در نظام گفتما شرایط شناختی، تابع برنامه
احساسی، بروز معنا تابع سه جریان تنشی ـ عاطفی، حسی ـ ادراکی، و زیباشناختی است. در  

ویژگی دارای  گفتمان  نظامی،  همچنین  مثل  همهایی  و  پدیدارشناختی  حسی،  حضوری  ترازی 
است. و بالاخره در نظام گفتمانی رخدادی بروز معنا جنبه غیرمنتظره و خارج از اراده بشری و  

دا  قبادی،  مستقل  و  )شعیری  اسکناس1388رد  متن  را  (.  ویژگی    توانمیها  سه  هر  بر  مطابق 
  های گفتمانی برشمرده است، تحلیل کرد. اسکناسمعناشناختی که لاندوفسکی برای نظامنشانه

هایی،  مدار است. همچنین در چنین دورانها بیشتر تابع نظام گفتمانی برنامهدر دوران ثبات دولت
ثباتی  سبب وجه زیباشناختی، تابعی است از نظام گفتمانی احساسی. در دوران بیاسکناس به  

عاطفی   ـ  تنشی  و  ادراکی  ـ  حسی  جریانهای  طریق  از  اسکناس  نیز  نظام    دتوانمیسیاسی  در 
گفتمانی احساسی بررسی بشود و در نهایت در حادترین شرایط، مانند شرایط انقلابی، تغییرات  

 فتمانی رخدادی، قابل تحلیل است.  اسکناس در قالب نظام گ
 
 ها  . تحلیل متن اسکناس4
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این قراردادها بازنمود قوم تابعی است از قراردادهای اجتماعی.  مداری در گفتمان رسمی 
قوم معناپردازی  و  هستند  نمادین  ارزش  نشانهواجد  طریق  از  گروهمداری  مشترک  های  های 

می شکل  پژوهش  اجتماعی  این  در  بررسی  مورد  گروه  جمهوری   دایره  درواقعگیرد.  حکومت 
اینجا معنا در دایره قدرت نظام بسته و محدود شده و بنابراین امکان تحلیل   اسلامی ایران است. در

 .  گردد میگفتمانی آن ممکن 
 

 های گفتمانی لاندوفسکی های جمهوری اسلامی در پرتو نظام. گفتمان اسکناس4.1
هر سه نوع نظام گفتمانی لاندوفسکی  در تمامی ادوار در اسکناسهای جمهوری اسلامی   

 متناظر با یک دوره از تاریخ چاپ اسکناس است :  تقریبا  هده است و هر نوع از آن قابل مشا
 
 

 . نظام گفتمانی رخدادی 4.1.1
قرائن صوری این نظام حتی پیش از انقلاب در ایران »رخ داد«. آنجا که مردم عادی، و نه   
های خود، و نه حتی اسکناس در سطح عمده، با ابزارهای ساده  انقلابی، روی اسکناس  لزوما  

مندی خاص و  ریزی یا هدفنمودند. این سنت بدون تفکر و برنامهتصاویر شاه را مخدوش می
ب شکستن قبح تصویر شاه، در ماههای ابتدایی پس از انقلاب نیز دنبال شد، تا اینکه  به سب صرفا  

بنی زمان  در  خورشید،  و  شیر  مشکی  سورشارژ  تصاویر  قالب  در  رفته  عبارات  رفته  و  صدر 
 مندتر شد.الاالله و جمهوری اسلامی ایران، پس از سرکوب جبهه ملی، هدفلااله

الله،  پنج هزار و ده هزار ریالی حزب   غیررسمیس نمادین و  نکته قابل ذکر در اینجا، اسکنا
این    عنوانبه است.  انقلاب  نخست  ماههای  در  اسلامی،  جمهوری  غیررسمی  و  مردمی  بازوی 

خمینیاسکناس امام  نظر  برخلاف  و  خودجوش  روی  )ره(ها  بر  تصویرش  درج  عدم  بر  مبنی   ،
ف تهیه شده بودند و کاغذ آنها یک کاغذ اسکناس، با تصویری قدیمی از وی در ایام تبعید در نج 

های مختلف و  ها به صورت ذوقی و توسط گروهمقوایی بوده است. این اسکناسمعمولی و شبه
ای  ای تاریخ قمری و عدهای تاریخ شمسی و عدهشده است. عدهالله طراحی میناهماهنگ حزب 

عبارت »بانک مرکزی ایران« و برخی    اند. بعضی جاهاکردهدیگر هر دو تاریخ را روی آنها درج می
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اند. در هر حال این شکل  جاهای دیگر عبارت »بانک مرکزی جمهوری اسلامی ایران« را داشته
 اند.  شدهاز اسکناس، نه براساس یک منطق خاص و بلکه برحسب رخداد انقلاب چاپ می

ت. در این  اس  88نویسی معترضین به انتخابات ریاست جمهوری سال  مورد دیگر اسکناس
حرف مخفف    عنوانبهانگلیسی      Vدر شهر تهران، استفاده از رنگ سبز و حرف    ویژهبهسال،  

(. این شکل نمادپردازی بر روی  2017نماد اعتراضی رایج شد )فونکه،    عنوان بهکلمه پیروزی،  
 .  کند میاسکناس نیز هرچند در ابعاد محدودتر، نوعی گفتمان رخدادی را بازنمایی 

 
   . نظام گفتمانی احساسی 4.1.2

های تنشی ـ عاطفی در جامعه تشدید  افزای نشانهبا وقوع انقلاب و جنگ، جریانهای هم 
هم این،  بر  علاوه  همشد.  و  تدریج  حضوری  به  مبنا،  همین  بر  گرفت.  قوت  نیز  حسی  ترازی 

ای زیر، این گفتمان را معناپردازی و به نوعی بازتولید  های سری انقلابی، با مظاهر نشانهاسکناس
   کردند :

ریالی  تصویری از چند کارگر مرد با ظاهری شبیه به   200الف(  جهاد سازندگی : اسکناس 
سازی در روستا با ابزارهای ابتدایی هستند. حضور  که در حال جاده   دهدمیانقلابیون را نمایش  

هم بازتولید  اسکناس،  روی  بر  روستا  تصویر  درج   نیز  و  در  مردم  که  است  روستاییانی  ترازی 
 اند. پای انقلاب سازی پهلوی گویی به حاشیه رانده شده و اینک هممدرن

که هم از   دهدمیریالی نماز عبادی ـ سیاسی جمعه را نشان   500ب( نماز جمعه: اسکناس 
به وضوح   آن  شکل  از  هم  و  آن  بیشتر  هم  توانمینام  تصویر،  این  در  کرد.  استنتاج  را  حضوری 
مذهب ترکمن،  ف نیروی محرک انقلاب. یک نمازگزار سنینمازگزاران میانسال و جوانند و معر 

که چلکوفسکی نیز به وی اشاره کرده است، در صف اول نمازگزاران، هر چند در عمق تصویر،  
 دیده میشود.  

اسکناس خرمشهر:  آزادسازی  دسته  2  ج(  شادی  تصویر  ریالی  رزمندگان  هزار  جمعی 
. این تصویر  دهدمیبسیجی، عشایری، سپاهی و ارتشی را در برابر مسجد معروف خرمشهر نشان  

 حضوری، در قالب دفاع نظامی از خاک.  نمادی است از جریان هم
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ود  هزار ریالی، تصویری مشترک بر روی خ 10و  5د( تظاهرکنندگان انقلابی : اسکناسهای 
. در اینجا حتی زنان، هرچند  کندمیدارند که تظاهرات مردم در سالهای پیروزی انقلاب را بازنمایی  

 شوند.  در تعداد اندک و در عمق تصویر، نیز دیده می
 
 
 

 مدار . نظام گفتمانی برنامه4.1.3
هایی براساس منطق حکومت  در هر مرحله از تکوین جمهوری اسلامی، اهداف و برنامه

 های هر دوره دید :  به شکلی در اسکناس توانمیح گشته است که بازنمود هر مرحله را مطر
نکته   یک  بر  انقلابی،  نیروهای  تمامی  انقلاب،  اوان  در  محمدرضا:  جای  به  رضا  الف( 

تعجبی ندارد اگر اولین تغییر در اسکناسها نیز حذف    رو،ازایناشتراک نظر داشتند : طرد شاه؛  
تصویر وی باشد. در عوض درج تصویر بارگاه رضوی، نشان از ماهیت اسلامی و مشخصا شیعی  

حکومت ایرانی  سری    ـ  به  موسوم  اسکناس  این  مختص  سری  در  حال  این  با  داشت.  جدید 
تا سال   بودند و  پهلوی  به طور   76بارگاهی، تصاویر پشت اسکناسها همچنان تصاویر دوره  که 

نماید که گویا دولت انقلابی در این دوران  اند. چنین میآوری شدند، حائز رسمیت بودهکامل جمع
مشکلات فنی    یی گفتمان خود بر اسکناس نداشته است. اما احتمالا  ای برای بازنماهنوز برنامه

علت این امر بوده است. به این علت که چاپ سری بارگاهی در همان سالهای نخست متوقف، و  
 چاپ اسکناسهای انقلابی آغاز گشت. 

ی منسوب به سید حسن مدرس، روحانی  ب( سیاست ما عین دیانت ماست : این جمله
پهلوی، به همراه تصویر وی، اولین تلاش در راستای بازنمایی گفتمان اسلام   رضاشاه  انقلابی دوره

 سیاسی جمهوری اسلامی در اسکناس است.  
ج( حوزه و دانشگاه: به موازات چاپ تصویر سر در دانشگاه تهران پشت اسکناس معروف  

چاپ شد تا نمادی   ریالی نیز  1000ریالی، نمایی از مدرسه فیضیه قم نیز بر روی اسکناس    500
 های فقهی و شیعی خود.  گذاری حکومت بر بنیانباشد از ارزش
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پایگاه    عنوانبهی معروف امام خمینی، اهمیت نهاد مسجد را  د( مساجد سنگر است: توصیه
مایه شگفتی نیست که بر روی اسکناس    رو،ازاینسازد.  اجتماعی  حکومت اسلامی برجسته می

 از زیباترین مساجد جامع ایران، یزد، درج گردد.  ریالی، تصویر یکی  200
ه( تشیع: تصویر بارگاه رضوی و بارگاه فاطمه معصومه در قم، نمادهای شیعی دو شهر مهم  

هزار ریالی سری انقلابی، نشان از هدفمندی در قالب    10و  5مذهبی ایران، بر روی اسکناسهای 
 نظام گفتمانی شیعی دارد.  

الصخره که در تداول عامه، تصویر قدس خوانده میشود، علاوه قبه  ی اول: تصویرو( قبله
بر تصویر کعبه، به ترتیب بر روی اسکناسهای هزار و دوهزار ریالی سری انقلابی، یادآور مبارزات  

ایران است. این امر از عمق    تأییدضد صهیونیستی است که مورد   و حمایت جمهوری اسلامی 
مسلمان برخوردار است. علاوه بر این،    انان و حتی انقلابیون غیراندیشگانی بیشتری در بین مسلم

گونه بین مسلمانان و یهودیان وجود داشته از سالها پیش از ظهور صهیونیسم، همواره تقابلی رقابت
بنابراین طرح   ،است.  طرح این  هدفمندترین  و  قلمداد  ها  اسلامی  جمهوری  در  اسکناس  های 

هزار    20نژاد نیز، طرح مسجدالاقصی مجددا پشت اسکناس  دیشوند. بعدتر و در زمان احممی
 ریالی تکرار شد.  

نماد فناوری، تصاویر    عنوانبهای  ز( به سوی پیشرفت: تصاویر ماهواره امید و علائم هسته
نماد ادبیات، شعر »توانا بود« فردوسی به دو    عنوانبههای حافظ و سعدی و نیز اشعار آنها  آرامگاه

زبان فارسی و انگلیسی در کنار تصویری جدید از سر در دانشگاه تهران و نیز حدیث »علم مردان  
علامت هسته کنار  در  دوره  عنوانبهای  پارسی«  معماری  از  تصاویری  و  علم  مختلف  نماد  های 

، گل و بلبل  های سفالینههان، و همچنین طرح تاریخی و باستانی از تخت جشمید تا ابرکوه و اصف
ایرانی، تماما به صورت هدفشمه  عنوانبهو خطاطی،   برنامهای از هنر  نظام مند و  ریزی شده، 

 کنند.  معنایی پیشرفت، و به تعبیر جمهوری اسلامی، اقتدار ایرانی ـ اسلامی را بازنمایی می
 

 ی اسلامی  های جمهورمداری در اسکناس. سنجش قوم 4.1.4
سه سری  های گفتمانی لاندوفسکی،  بر مبنای نظام  مداریبه منظور سنجیدن قوم  در اینجا

های پیشین  با سه نوع نظام گفتمانی که در بخش  تقریبا  بندی کرد که  تقسیم  توانمیها را  اسکناس
 پوشی دارند:  به آنها اشاره شد، هم
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 الف( اسکناس بارگاهی و رخدادی مستعجل: 
ی انقلابی از خانواده و شخص شاه پهلوی، حتی پیش از خروج ایشان از فوران خشم توده 

کشور تصویر شاه را بر روی اسکناس سوزانیده بود. همین توده، زمانی که به قدرت رسیدند، برای  
متاثر از شرایط خاص کشور، به   62تا    58حذف تصویر وی عجله داشتند. در خلال سالهای  

این پژوهش خارج است، تنها یک طرح را    اید دلائل دیگر که از عهده و حوصلهدلائل فنی و ش
های کشور معرفی کردند: بارگاه حرم امام رضا، امام هشتم شیعیان، در شهر مشهد.  برای اسکناس

بارگاه رضوی همواره مورد احترام ادیان و مذاهب ایرانیان بوده است و علاوه بر این نماد دومین  
ی ایفا کرد. طراحان، نخست درصدد  مؤثرر است که از قضا در جریان انقلاب نقش  شهر مهم کشو 

  دهد میدرج تصویر امام خمینی را داشتند که با مخالفت وی مواجه شدند. همین انتخاب نشان  
ها اند. در نهایت روی اسکناسگشتهکه طراحان در تعجیل، به دنبال بدیلی برای تصویر شاه می

چاپ   62ها با اینکه بعد از سال  بارگاه رضوی درج شد. اما پشت آنها ثابت ماند. این اسکناس
تمان این تصاویر را ماحصل گف  توانمینشدند، اما تا مدتها بعد، اعتبار داشتند. با این اوصاف ن

های انقلابی نیز مزید  بر علت شد. اما تا همین  جمهوری اسلامی قلمداد کرد. طرح اسکناس
 ی شروع تجلی گفتمان شیعی بر اسکناس بود.  جای کار هم بارگاه رضوی، نقطه

 ب(  اسکناس انقلابی و بازنمایی شور انقلابی :  
»وحدت کلمه« در قالب    جمهوری اسلامی برای تثبیت گفتمان خود، به بازآفرینی معنای

کنندگان  ای تصاویر نماز جماعت، نظامیان متحد، جهادگران سازندگی و تظاهراتصوری نشانه
ها در حدی بود که در دوران  گذاری این اسکناستأثیرهای انقلابی دست زد.  انقلابی، در اسکناس

کنندگان روی آنها  تهزار ریالی انقلابی که  تصویر تظاهرا   10و    5های  ثثبیت حکومت  اسکناس
بسته،  جمع بیم  نقش  نبود و حتی  نیاز  انقلابی  آن شور  به  دیگر  بر تأثیرآوری شد. گویی  گذاری 

های جهاد و جنگ و نماز،  مخالفان و ناراضیان دوران ثبات میرفته است. از سوی دیگر اسکناس
شده حفظ  همچنان  هستند،  اسلامی  ارزشهای  مبین  طرح که  راستا،  این  در  و  اند.  شیعی  های 

ای از  ها درج شدند که نشانهفراشیعی، یا به بیان دیگر، جهان اسلام نیز در این دوره بر اسکناس
 شروع جریان گفتمانی خاص در جمهوری اسلامی داشتند.  

ریالی،    100ها، طرح بنای مجلس شورای اسلامی بر روی اسکناس  در این سری اسکناس
چهل ساله بر روی اسکناس چاپ   دورهکرد سیاسی که در این  حائز اهمیت است. تنها بنا با کار

شده این بناست. مطابق بر فضای گفتمانی آن سالها و نیز احتمالا متاثر از تصویر سید حسن  
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ای است که محتوای  مدرس، که سالها نماینده پارلمان مشروطه بوده است، تصویر این بنا، نشانه
بازنمایی  گرای جمهوری اسلامی را در این سمردم با کندمی الها  . تصویر سید حسن مدرس نیز 

مند و نظامی شاه و همچنین عدم درج تصویر  چشمانی معصوم و خسته، در تقابل با تصویر فره
 گرایی حکومت جدید بازنمایی کرد.  رهبر حاکم، نشانی از مردم

بر آن را    مؤثرهای انقلابی، گفتمانی متاثر از فضای انقلابی و نیز  در مجموع متن اسکناس
گیرد و دیگر  مداری جمهوری اسلامی شکل میبازنمایی میکنند. با این حال در همین فضا قوم

نمایندگی   پول رسمی یک کشور را  بهاداری که  اوراق  برای  سازد. ، طرد میکند میعناصر لازم 
اقوام، مذاهب  ، نه در این دوران و بلکه در دوره اسکناس امامی، تصاویری که نماد شهرها،  ازجمله 

های طبیعی باشد، دیده نمیشود. تنها استثناء کوه دماوند است که در بخش بعدی به آن  و جاذبه
 میپردازیم.  

 مداری: ج( اسکناس امامی؛ بازنمایی اقتدار و تشدید قوم
بازنمایی الگوپردازی شخصیتی در قالب درج تصویر »بنیانگذار انقلاب« صورت گرفت.  

های جدید شد. به جز  ینی، تصویر ایشان، تصویری ثابت بر روی اسکناسپس از رحلت امام خم
های این سری، تصویر ایشان درج شده است. تنها نکته قابل ها، روی تمامی اسکناسچکایران

ای متفاوت  ذکر، تصویر متفاوتی از ایشان روی اسکناسهای دو هزار و بیست  هزار ریالی، از زاویه
عین حال نوع نگاه و حالت چشمان نسبت به تصویر رایجتر از رسمیت  و نزدیکتر است، که در  

کمتری برخوردار است. با این حال، به سبب تکرارشوندگی، تصویر امام در ذهن مخاطب حالت  
خنثی گرفته و این طرحهای پشت تصویر است که در بازنمایی گفتمان جمهوری اسلامی از اهمیت  

 بیشتری برخوردار است.  
در این سری اسکناس، آنچه که بیشتر به چشم میخورد، مسجد و بارگاه و آرامگاههایی به  

الصخره، کعبه،  : قبهدهدمیسبک اسلامی است که بازنمایی گفتمان جمهوری اسلامی را نشان  
رضوی.    آرامگاه  حافظ،  آرامگاه  سعدی،  آرامگاه  مسجدالاقصی،  جهان،  نقش  میدان  مسجد 

سری در تمام مدت روی اسکناس ده هزار ریالی نقش بسته، و اخیرا نیز بر    تصویر دماوند در این
چک پانصد هزار ریالی. همچنین بر روی اسکناس یک میلیون ریالی نیز تخت جمشید  روی ایران

نقش بسته. اما تواتر تصاویر اسلیمی در تمامیت اسکناسهای جمهوری اسلامی، گرچه در دوره  
شده است که تصاویر خانه سنتی ابرکوه یزد، سفالینه و گل و بلبل را    پهلوی نیز رایج بوده، باعث

با خط  ریالی  ده هزار  این میان اسکناس جدید  ارزیابی شود. در  قامت عرفانی اسلامی  نیز در 
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از   زیباتر  و شعری  در مساجد،  رایج  و کوفی  ثلث  از خطوط  متفاوت  نستعلیق،  زیبای شکسته 
 های این سری است. ی در بین اسکناسا حافظ شیرازی، مورد خاص و ویژه

 گیری . چالشهای پژوهش و نتیجه5
را در حجم    عواملسال، کنترل برخی    40اسکناس در    30های این پژوهش، شامل  حجم داده

یری مباحث، به  گشایسته است پیش از نتیجه  ،علمی پژوهشی، مشکل کرد. بنابراین  مقالةیک  
ها  نهشتی با سایر نشانهاین پژوهش عامل رنگ، در همهای این پژوهش اشاره شود. در  چالش

بررسی   پژوهشهای تکمیلی،  بسیار مهمی است که جا دارد در  نشده است. رنگ عامل  لحاظ 
شود. همچنین عامل زمان در تغییرات سیاسی اجتماعی هر دوره اسکناس نیز در نظر گرفته نشده  

ریسته است. بدون شک مطالعات تاریخی ها از منظر زمان حال نگاست و پژوهشگر به  اسکناس
 بری از این خطای روشی باشد.   دتوان میها و تطبیقی بر روی اسکناس

، الگوپردازی انقلابی از رهبر شیعی را  1371درج تصویر امام بر روی اسکناسها در سال  
چنین  بازنمایی کرده است. گرچه با تکرار این طرح، از میزان اثرپذیری آن کاسته شده است. هم

متقدم خود، حرم رضوی، عنصر تشیع را در گفتمان جمهوری اسلامی  راستا با نگاره این نگاره هم
و هم داده  نشانهنشان  دیگر  با  و  افزا  اسلیمی  نقوش  گرچه  است.  کرده  برجسته  را  این عنصر  ها 

ا های تمامی کشورهای مسلمان و حتی دوره پهلوی، رایج بوده، امطرحهای مساجد در اسکناس
با نشانهنهشتی این نشانهتداوم و تکرار و هم آنها را از مفهوم  ها  یا سیاسی،  های اسلامی شیعی 

اسلامی خود جدا کرده و به آنها سوگیری سیاسی داده است. نوشتارهای اسکناسها در قالب شعر  
ارهای  ها نیز دربردارنده شعاند. سایر نوشتهنیز در خدمت معرفی اقتدار جمهوری اسلامی بوده

نشانه هستند.  حاکم  گفتمان  از  گفتمانی  برآمده  نظامهای  مبنای  بر  نیز  دیگر  تصویری  های 
اند.  مند، در راستای ترویج تفکر جهان وطنی شیعی قرار گرفتهلاندوفسکی، هوشمندانه و هدف

به این ترتیب جمهوری اسلامی، به شکلی نامتوازن در اسکناسهای خود، گفتمان اسلام سیاسی 
ای هنر اسلامی از محتوای،  را بازنمایی کرده است و از طرفی با تهی کردن عناصر نشانه  شیعی

ای سلبی، گفتمان مذکور را معناپردازی نموده است.  هنری، ایرانی، شرقی و اسلامی خود، به شیوه
بارگاهی و امامی  همچنین در مقایسه بر    توانمیی دو دوره اسکناس  نتیجه گرفت که دوره اول 

ها متمرکز بوده است و دوره دوم بیشتر بر احیای اقتدار سنت شیعی  ایی و تحرک اجتماعی تودهپوی
یک کنش اجتماعی، چه در گفتمانهای رسمی و چه    عنوانبهمداری را  ولایت فقیه.  قوم ویژهبهو  
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رد.  های دیگر نیز بررسی کمعناشناسی گفتمانی، در ساحتدر پرتو مطالعات نشانه  توانمیجز آن،  
مداری گفتمان جمهوری اسلامی ایران، در معناپردازی  در این پژوهش مشخص شد که میزان قوم

افزایش یافته و به    1397تا    1357آن به تدریج از سال    قطعه  اسکناس  30اسلام سیاسی در متن  
 صورتی نامتوازن عرضه گشته است. 
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زیست گفتمانی و رابطه طبیعت و فرهنگ در داستان »مینا و  بومحلیل نشانهت
 پلنگ« 

 1علی کریمی فیروزجایی
 دانشگاه پیام نور شناسیزبان استادیار گروه 

 چکیده 
به نام مینا که جدای از    مازنی  چشم عشقی میان پلنگ و دختر سرخ  فولکلور   داستان »مینا و پلنگ« یک  

از دیدمحتوای عشقی بی نیز مورد اهمیت است.  زیستبوم   مانند،  به جانوران  با    یشناسنشانه   و عشق 
  ، های حاکم در یک جامعه»طبیعت« و »انسان« و نشان دادن نوع رابطه  ،»فرهنگ«بین    بررسی رابطه

ر  دتوانمی بازسازی  پیرامونی  ابط اشتباهوبه  دنیای  با  تعامل   انسان  بهبود  کند.و  این    های درست کمک 
های  معناشناسی گفتمانی به شناسایی و تحلیل فرآیندهای معناسازی و تبیین نظامبا روش نشانه   پژوهش

زیست به تحلیل رابطه انسان  شناسی بوم روایت مینا و پلنگ پرداخته و با استفاده از اصول نشانهگفتمانی  
ای بر اثر دگردیسی  چگونه درون سپهر نشانه که  دهدمی نشان    پژوهشهای این  پردازد. یافتهو حیوان می

زیست این  حیوان در بوم تقابل بین انسان و   گیرد وای شکل میزیست نشانهروابط انسان و طبیعت، بوم 
روایت، تبدیل به وضعیت تعامل و آمیختگی شده و این رابطه تعاملی راه را برای بروز اسطوره عشق هموار 

ای انسان و حیوان موجب تبدیل »من« و »دیگری« به »مای« فرهنگی نموده است. تعامل دو سپهر نشانه
انسان گرد  نتیجه قدرت عشق، حیوان وحشی رام  نیرو، کنشگر اصلی داستان شده و در  یده و با همین 

 تبدیل به اسطوره عشق به حیوانات و محیط زیست و نماد دوستی انسان و حیات وحش شده است. 
 

 .5، مینا و پلنگ 4، فرهنگ3، طبیعت2زیست گفتمانی بوم نشانه :ها کلیدواژه

 مقدمه 
چشم  رگ  چشم یا و  مینای سرخ داستان    داستان واقعی و تاریخی است.روایت »مینا و پلنگ« یک   

در یکی از   1285تا    1275های  رگ به معنای گرگ است( در حدود صد سال پیش میان سال) و  
های انبوه و  های چالوس در میان جنگلروستاهای ییلاقی مازندران به نام کندلوس در کوهستان

داستان عشقی میان  ر بوده است.نظیدست نخورده آن زمان داستانی رخ داد که شاید در جهان بی
وحش  ،پلنگ حیات  به  عشق  جهانی  داستان  دتوانمیکه    است  نماد  زیباترین  از  یکی  های  به 
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محیطی در جایگاه یک میراث ماندگار بشری به رمانتیک جهان و یک اثر ماندگار ادبی و زیست 
ز دید محیط زیست و  مانند، اشود. این داستان جدای از محتوای عشقی بیجهانیان شناسانده  

اگر همه چون مینا بودند و چنین عشقی داشتند اکنون    عشق به جانوران نیز مورد اهمیت است.
-نمی  نابودیبا شتاب سوی    های هیرکانی و جنگل   شیر، یوزپلنگ و پلنگ ایرانی   ،ببر مازندران

بر اثر دگردیسی روابط   1ای چگونه درون سپهر نشانه که آن است پژوهشاصلی این  مسئله رفتند.
بوم و طبیعت،  نشانهانسان  میزیست  وای شکل  در   گیرد؟  و حیوان  انسان  بین  تعامل  یا  تقابل 

 زیست این روایت، با چه فرآیندی راه را برای بروز اسطوره عشق هموار نموده است؟ بوم
 پژوهش  پیشینه

  «آبادی گرایانة با شبیرو، اثر محمود دولتبررسی بومی با عنوان »پژوهش ( در  1393حبیبی نسامی )
  تأثیرآبادی، و  ، به بررسی نقش طبیعت در داستان با شبیرو، اثر محمود دولت2گرا با رویکرد نقد بوم
شخصیت میرابطة  وحش  طبیعت  با  داستان  دولتهای  محیط  پردازد.  از  شبیرو،  با  در  آبادی 

گرا جزء طبیعت وحش  دریا، که در اصول نقد بوم   ویژه بههایش، یعنی بندر و  داستان  غیرمتعارف
تکراری زمینی )غیردریایی( روستایی و شهری  محض   از محیط  تا حدی  و  بهره جسته  است، 

گرا در محیط  فاصله گرفته است. به همین سبب، ُبعد تاریک و روشن طبیعت، که از منظر نقد بوم
مایة  ت طبیعت در این داستان، دستتر است، به واسطة حضور قهر و لطافزیست طبیعی نمایان

گیرد. از منظر ارتباط انسان با طبیعت،  آبادی قرار میماندة دولت  اصلی برای تحلیل این اثر مهجور
های داستان  با شبیرو در رابطة با دریا، به منزلة  گرایانه است، شخصیتکه محور اصلی رویکرد بوم

سو، به جایگاه اصلی خود و حقارت انسان   طبیعت وحش، و همچنین جبر آب و هوایی، از یک
گیری از لطافت دریا، مظهر  طبیعت  برند و از سوی دیگر با بهرهدر مقابل قدرت طبیعت پی می

 پردازند. مادر، به تسکین و تهذیب جسم و روح خود می
ای منطقه  پلنگ در باورهای اسطوره»( در پژوهشی با عنوان  1396اسماعیلی و ایمانی خوشخو ) 

های رمزی  با تحلیل یکی از نشانه «  (های عامیانه منطقه پرور و شهمیرزادمنان )بر اساس افسانهس
پرداخته  های شرقی  های منطقة سمنان، به واکاوی یک نشانة مشترک در اسطورهدر افسانه اسطوره

)در استان  شده در منطقة شهمیرزاد و پرور  عنصر »پلنگ« در دو افسانة روایتاند که  و دریافته
های مربوط به ایزدبانوان دارد. پلنگ در این  های معناداری به رمز پلنگ در قصه سمنان(، شباهت
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ها با دور شدن از خوی طبیعی و وحشی خود و یافتن نقش نگهبانی و همراهی توأم با رمز  افسانه
ها باورهای  گیرد. این افسانه و راز، در کنار شخصیت اصلی روایت که یک »زن« است، قرار می

کنند. با توجه به ارتباط میان  ای مردمان مناطق مورد بررسی، دربارة این حیوان را بیان میاسطوره
در افسانة مربوط به پرور، نماد و رمزی از یک   دتوانمیها، »پلنگ« پلنگ و ایزدبانوان در اسطوره

و و هم نمادی از نگهبان و ملازم  ایزدبانو و در افسانة رایج در شهمیرزاد، هم نمادی از یک ایزدبان
 .ایزدبانو باشد

شناسی منظومه امیر و گوهر براساس  ( در پژوهشی با عنوان »ریخت1396گرجی و همکاران )
های روایت امیر و گوهر در انطباق با کاری« به این نتیجه رسیدند که خویش 1نظریه ولادیمیر پراپ 

مدل پراپ با جابجایی زیاد به کار رفته است و ضمن آنکه ساختار کلی حاکم برآن با ساختار مورد 
کاری  شود. خویش، ترتیب مورد اشاره پراپ در این روایت رعایت نمیکند مینظر پراپ مطابقت  

و همچنان   دهدمیآغاز روایت امیر و گوهر رخ    افتد دردر پایان داستان اتفاق می  معمولا  عروسی که  
تمام   نامشخص  گوهر  و  امیر  روایت  در  است  و معشوق همراه  با وصال عاشق  داستان  پایان  که 

 شود. می
گل و  )آلبوغبیش  »ن1397بابایی  عنوان  با  پژوهشی   در  ز(  داستانیگرا مبو ستی قد  از  ک  ی انه  وتاه 

ساعدیغلامحس مبنا«  ین  رو  یهمبستگ  یمطالعاتروش    یبر  با  به    یلیتحل   یفیتوص  یرد کیو 
از مجموعه داستان دندتیوتاه عافکداستان    یاوکو وا   یبازخوان اثر غلامحسیگاه   ی ن ساعدیل 
ل دادن به نظام کدر ش  یگوناگون  یهاوهیست به شی ط زیمح های آنان،  یافته  . براساساندپرداخته

روا  عنوانیهمبسته  است.  بوده  اثرگذار  روا بوم  یدازپرت  عنصر    یهایگرنشکت،  یشناسانه 
،  یو  یزندگ  یل کر روند  ییجه تغ یت و در نت یروا   یت اصل یرودخانه در تعامل با شخص  یط یمح ستی ز

و غلبه عنصر  یو اجتماع ی، مصنوع یع یطب یط یمح ستی گانه زان عناصر سهیبرقرار شدن تقابل م
ت  یت روا یل کست در خلق  ی ط زیمح  ینی فرآق نقشیاز مصاد  ین تقابل بخش یدر ا  ی عیبوم طب ستی ز

پ  یدهند. برمبنا یل مکرا ش   یشناختییبای ز  یرد کارک   صرفا  گر  یست دی ط زیش رو مح یپژوهش 
ت  یرنگ روا یافته است و در پیت مستقل ارتقاء  ی شخص  کیبه سطح    یپردازتیه در روا کندارد بل

ت  یجه بروز فاعلی ابژه و در نت  ست بوم/ی ز  -معادله انسان/ سوژه    یفعالانه دارد. وارونگ   ی دخالت
 ت است.یبوم در ساختار عام روا ستی ز  یاثرگذار  یهاگر از جلوهید  یکیبوم و انفعال انسان  ستی ز

 
1 V. Propp 



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 

شناختی قرار نگرفته است و از این  شناختی و نشانهروایت مینا و پلنگ تاکنون مورد مطالعه روایت
زیست نیز یک رویکرد  بومه نشانهک. ضمن این گرددمیحیث پژوهش حاضر یک نوآوری محسوب  

تحلیل رابطه انسان های زیرین و شناختی است که به کشف لایهجدیدی در مطالعات ادبی و زبان
 پردازد. های مختلف میهای فولکلور و بومی تمدن ها و روایتداستان و حیوان در

  
 بانی نظری م

نشانه1شناسی معنا»نشانه که  است  استوار  تفکر  این  بر  معنا«  »مطالعات  و  ارتباط  «  ایجاد  ها 
آید. اما نشانه و معنا بدون حضور انسان  ها به دست میکنند و »معنا« هم براساس همین رابطهمی
است.  بی نشانهفایده  سه قطب  بین  روابط  فرهنگ  از حیث  و  انسان، طبیعت  نوع  شناختی  سه 

هم تعامل    . اگر »طبیعت« و »فرهنگ« باوجود دارد  »تقابلی«، »تعاملی« و »تطبیقی« نگرش  
رسانند،    در تقابل باشند و به هم آسیب  این دو  یابد. اما اگرداشته باشند، جهان زیستی بهبود می

نشانه زد.  خواهد  پس  را  دیگری  یک  نوع    یشناسهر  دادن  نشان  و  رابطه  این  دقیق  بررسی  با 
به بازسازی رابطه   دتوانمی»طبیعت« و »انسان«    ،حاکم در یک جامعه بین »فرهنگ« های  رابطه

ها و موضوعات اجتماعی و در بحران  یشناسنشانه  های درست کمک کند.اشتباه و بهبود تعامل
گاهی«  محیطی، بازیست گاهی جمعی در  و افزایش  فرهنگ مصرف بهینه    در خصوص   »ایجاد آ آ

 تأکیدبا     یشناسبراینکه نشانه  جتماعی خود را به انجام رساند. علاوهنقش و مسئولیت ا  ه،جامع
است و حل آن، مشارکت جمعی را طلب    و جدی  بحران عمومی   محیطی، زیست  بر اینکه بحران

بر رابطه بین    تأکید  2زیستبومنشانه  »اخلاق اجتماعی« را در جامعه تقویت کند.   د توانمی  ،کند می
با مکانی که در آن زیست می  با یکدیگر و  با یکدیگر موجودات  کنند و رابطه بین عناصر مکان 

شناسی است که به مطالعه روابط متقابل  ای از علم نشانهزیست« شاخهشناسی بوم »نشانه  .دارد
:  1392  پارساپور،به نقل از   3شناختی بین موجودات زنده و محیط زندگیشان است. )ناتنشانه
198) 

دارد. به این ترتیب که    تأکیدزیست  زیست به »ایجاد شفافیت« در رابطه با محیطبومشناس  نشانه
نکته مورد نظر خود جلب   به  را  توجه جامعه  به کنش  کندمیحساسیت و  افراد جامعه  گرانی  تا 

پذیری  ن ترتیب، تطبیقتبدیل شوند که به طور مستقیم در حیات زیستی نقش داشته باشند. به ای 
 

1 Semiotics 
2 Ecosemiotics 

3 W. Noth 
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بیشتر می محیط  با  بحرانانسانی  و  زیستشود  پیدا  های  کاهش  هم    ، روازاین.  کندمیمحیطی 
نشانه  توانمی و شفاف  یشناسگفت  روابط  بررسی  اجتماعی« کمک با  اخلاق  به »رشد  سازی 
تا    آن است  در پی  زیستبوم  یشناسنشانه  .نددر راستای منفعت جمعی حرکت کن   افرادتا    کندمی

دانش اجتماعی و اطلاعات عمومی نسبت به روابط انسان و محیط افزایش پیدا کند و همگی به  
نتیجه    دانستن تشویق شوند »انسان«، »طبیعت« و  و در  تعاملی  از رابطه  برآمده  گفتمان آشتی 

  بوم   بر  زیستی  فرآیند  که چگونه  است  این  زیستبوماصلی در نشانه  مسئله  .تقویت شود »فرهنگ«  
  که   مکانی  »خود«  و  زیستن »خود«  بوم،   تغییر  با  و چگونه  ؟گرددمی  آن  تغییر  سبب  و  گذاشته  تأثیر

  شکل   جدید  بوم  یک  تغییرات  این  با  چگونه  اینکه  دیگر  و  ؟کندمی  تغییر  وجود دارد،  زیست  آن  در
بوممی یا  و  یعنیگرددمی  تبدیل  سپهرزیست  به  زیستگیرد    بوم،   بین  جدید  رابطه  یک   که این  ؛ 

های تقویت گفتمان آشتی انسان و طبیعت  یکی از روش   .گرددمی  تعریف  جامعه  و  هستن  زیستن،
ها،  بینی آنها به وسیله داستانها، تغییر جهانو نهادینه کردن برخی تصورات، هنجارها و  ارزش

 ( 510: 1396، 1ها است. )دژاردن ها و آیینها، افسانهاشعار، روایت
 هاینظام و در پی آن است تا دارد توجه کلیتشان در  گفتمانی های نظام معناشناسی به نشانه 

تمایزدهنده   واحدهای و  معنایی واحدهای  به دستیابی با و  تحلیل نموده و تجزیه را گفتمانی
دریابد؛   را معنا رابطه این از نهایت در و کند برقرار رابطه عناصر این بین کلان، سطح در

 زبانی  سطح  دو رابطه پردازد. بررسی یعنی نشانه با قرارگرفتن در نظامی فرایندی به تولید معنا می

آن   اساس بر که است شده گشوده معنا مطالعات روی به  جدیدی اندازچشم کندمی ثابت
 عناصر و افتاده جدا  ایکمینه واحدهای منفک، هایگونه مثابهبه هانشانه با توانمین دیگر

بلکه برخورد گسستههم از  چنین پرداخت.   آنها مطالعه به گفتمانی دیدگاه با باید کرد. 

 داند. درفرآیندی می نظامی را تابع هانشانه اینکه دارد: اول  مهم بسیار ویژگی دو دیدگاهی

 برونه، بافت و درونهبین  رابطه آنها، بین تعامل گران،کنش، کنش مانند عواملی نظامی چنین

بازدارنده   نیروهای فرهنگی، هایویژگی یابد،می تحول  و گرفتهشکل کنش آن در که موقعیتی و
دهند و  ای و ... دست به دست هم میادراکی، حضور جسمانه  حسیآورد، فعالیت  و معین، روی

 معنایی بزرگ  هایدر مجموعه را هاشوند و سپس نشانهمعنایی میسبب تحقق جریان نشانه

 
1 J. R. Des Jardins 
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 گفتمانی بافت در که پیوندی و رابطۀ  بینشان اساس بر هانشانه اینکه یعنی کنند؛می مطالعه

 (. 49-48:  1388. )شعیری، هستند معنادار  شود،می ایجاد آنها بین
انواع مختلفی تقسیم میمعناشناسی، گفتماندر دیدگاه نشانه    و   1شوند که گفتمان کنشی ها به 

شی  گر، کنش و تصاحب ابژه باشند. گفتمان کنشی بر اصل کنشدو نوع مهم آن می  2گفتمان شو 
شی بر اصل حضور و رابطه حسی   ش ارزشی متمرکز است و گفتمان شو  گر با ادراکی و عاطفی شو 

است. )شعیری،   بنا شده  دیگری  و  با خود  نظا14:  1395دنیا،    رـب  ی ـمبتن  اـی  گفتمانی  یها م( 
یعنی بر   ش شو    بر  مبتنی  یاو    ندزمیسارا   شناختی  گفتمانی  یها منظا  هـک   ستندـه  نش و عملکرد ـک

  ستةد  سه  به  كنشي  ملاند. عو زاـمیسرا    حساسیا  گفتمانی  یها منظا  که  هستند  نوع و شیوه حضور
شي  ملا عو و    پذیر، کنشگر و کنشاركنشگز شگر و شَو  ارگز ش شَو    ستةد  سه  به  زي ن   شَو  پذیر  ش ، شَو 

  به   تييضعو  ريي تغ   موجب  مشخص،  ی ابرنامه  تحقق  ضمن  كه   ستا  عملي  تقسیم شوند. كنش
ش نام دارد که دري ميگ ار قر  كنش برا بردر  نچهآو  د میشو  يگرد تي ضعو از  بعد نجريا شامل، شو 

کننده حالتی است که عامل گفتمانی در آن قرار دارد و به تغییر،  شود و توصیف تغییر می  تحقق  
شود. )نصیحت و همکاران،  های روحی مثل اندوه، شادی و امید مربوط میاحساس و ویژگی

1392 ) 
 ها معناشناسی گفتمانی دادهتجزیه و تحلیل نشانه

داستان مینا و پلنگ، روایتی مستند از عشق میان انسان و حیوان است. عشق دختری بنام مینا از  
دهکده کندلوس استان مازندران و پلنگ که حدود صدسال پیش به وقوع پیوست. اهمیت داستان  
علاوه بر اینکه یک اثر ماندگار ادبی با محتوای عشق رمانتیک بین انسان و حیوان است، دارای  

زیستی و عاشقانه به این موجودات طبیعی  امین شگرفی از رفتار انسانی با حیوانات و نگاهی بوممض
ای در یاد و خاطرۀ مردم مازندران به جای مانده  برانگیز همچون اسطورهتأملاست. این داستان  

غم  ورزید همواره سرشک  انگیز این دختر زیبا و حیوانی که به آن عشق میاست و از سرگذشت غم
 بارد.ازچهره می

شود. »مینا چشمانی  شناختی از زیبایی دختری مازندرانی بنام مینا آغاز میداستان با نظام زیبایی
رگ به سرخی یاقوت داشت ولی مردم به او مینای گرگ  گفتند. راوی داستان چشم« میچشم یا »و 

کنار   معمولا  سیار زیبا و دلنشین که  و با آواز ب   بود   زیبا  و  بلندبالا: »دهد میهای مینا را شرح  ویژگی

 
1 Action 2 State 
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آمدند دور  خواند و دخترهایی که برای گرفتن آب از چشمه میآواز می   ،نشست می  «پرهماه»چشمه  
ش عاطفی و دلسوزی از  دادندشدند و به صدای دلنشین او گوش میاو جمع می «. داستان با شو 

می ادامه  مینا  یتیم  سرگذشت  و  تنها  دختری  »مینا  کلبهیابد:  در  تنها  و  میبود  زندگی  کرد«.  ای 
یبایی یابد و به کنش نحوه برخورد جوانان و  شناختی ادامه میتوصیف زیبایی چشمان مینا با نظام ز

ها ها عاشق او بودند ولی خیلی: »او دختری زیبا بود و بسیاری از جوانکندمیکودکان با او اشاره  
زدند  ترسیدند، زیر گریه میهای کوچک از او میکنند و حتی بچهکردند به چشم او نگاه  جرأت نمی
کردند.« نقصان معنایی داستان همان یتیمی و تنهایی کنشگر اصلی یعنی مینا است و  و فرار می

 تلاش او برای پیدا کردن همدم و مونس او را به صحرا کشانده است: 
 همه چیزش مهیاستخواست           در این جنگل »دل مینا وصال یار می  
 ( 61: 1386خواند.« )جلالی،  خواند          حدیث عشق را با ناز میکنار گل همی آواز می 

آید که  ای رخدادی در زندگی او بوجود میکه واقعهکنش زندگی هر روزۀ مینا جریان داشت تا آن
ش عاطفی عشق پلنگ به دختر را به دنبال دارد: » ید از روی ترس یا مینا در تنهایی جنگل شاشو 

شنید و عاشق صدای زیبای او شد و  را روزی پلنگی این صدا   خواند. تنهایی با آوای بلند ترانه می
.« پلنگ با گوش کردن به صدای ترانه  داددید و به آواز او گوش میها او را میهر روز از پشت بوته

دلیل شوش دلبستگی به دختر    روند طبیعی زیست خود را به  مینا نوعی حس انسانی پیدا نموده و
با هیجان و جادوی حس عاطفی عشق، یک »ابژه مادی« یعنی پلنگ هویتی    درواقع از دست داد.  

ش حسی  معنایی تبدیل می  فراحیوانی یافته و به یک کنشگر زیباسازشده شود و بدین ترتیب یک شو 
که در آن حضور دارد(،  عاطفی ایجاد شده و در مکانی سیال و غیرمادی )جدای از دنیای مادی  

 شود:  های روحی و احساسی انسانی بدل میگونه و با ویژگیپلنگ به موجودی انسان
 »پلنگ  بیقراری از ره دور                     چو بشنید آن صدا مستانه مسرور      
 گنجد چنین در فهم عاقل روان شد نم نمک بر گفته دل               نمی       
 ( 64:  1386ایی مستانه سر داد             تمام عاشقان را او خبر داد.« )جلالی،  شادی نعره ز      

ش عشق به پلنگ و نعره او گردید و برخی روزها به تنهایی به جنگل آمده    متقابلا   مینا نیز دچار شو 
 گردید: آوری هیزم مشغول میو با کمک پلنگ به جمع

 »دل مینا هوای یار کرده                       هوای عاشق و دلدار کرده   
 دل مینا به پیش آن صدا بود                  که این فریاد با دل آشنا بود   
 ( 64خواست برگردد به صحرا          پلنگ  آشنا بیند در آنجا.« )همان: دلش می   
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دن به هیجان و شوش عشق، به پلنگ انسانی تبدیل شده  به بیانی دیگر، پلنگ وحشی با دچار ش 
ش عشق پلنگ به    عاطفی، -های تنشیخواهد؛ و پس از وقوع شوشو وصال به معشوق می شو 

پلنگ که به صدای او عادت کرده »  دختر، به کنش تعقیب معشوق و رسیدن به خانه مینا ختم شد:
بوی او را ردیابی کرد تا اینکه   قت بیاورد.نتوانست شبها از دلتنگی طا  ،بود و عاشق او شده بود 

اش رسید و  از روی درخت توتی بالا رفت، به پشت بام خانه  . شبانگاه به کلبه مینا در روستا رسید
بام خانه منجر به کنش  اش را میاز آنجا صدای معشوقه شنید.« کنش بالا رفتن پلنگ به پشت 

شب  از  یکی  شد.  مینا  بامتقابل  پشت  از  مینا  موزه  ها  در  اکنون  که  نردبانی  از  و  شنید  صدایی  م 
شود، بالا رفت. رفتن پلنگ به بالای درخت و نیز بالا رفتن مینا از نردبان و  کندلوس نگهداری می

داستان محسوب   استعلایی  فرآیند  تقویت  آسمان،  به  نزدیک شدن  و  بام  پشت  به  دو  رسیدن هر 
 . گرددمی

نگ، واقعه رخدادی بیهوش شدن او را به دنبال داشت: »پس  کنش بالا رفتن مینا مینا و دیدن پل 
از آنکه چشمش به پلنگ افتاد، پلنگ خرناسی کرد و مینا از ترس بیهوش شد. پلنگ آنقدر بالای  
سرش نشست تا به هوش بیاید و این بار که به هوش آمد، نفسش در سینه بند آمد و به چشم پلنگ  

خواهی؟  کنی؟ از من چه مینت زبان پرسید تو اینجا چه میخیره شد و با ترس و لرز فراوان و لک
پردازی به  داد.« پلنگ مادی در این مرحله با ورود به گفتهپلنگ هم با صدای خودش جوابشو می

چشمان   خاطر  به  مینا  تنهایی  ش  شو  است.  شده  وارد  شدن  انسان  فرآیند  از  بالاتری  سطح 
که مینا را دید، مبهوت و حیران چشمان او شد  سرخگونش کنش آرامش پلنگ را رقم زد: »پلنگ 

و آرام گرفت. چون چشم هردو یک رنگ بود.« شوش عاطفی عشق بین مینا و پلنگ به کنش  
 گفتگو بین آنها تبدیل شد: 

 نمود آن دلستان را کرد یار مهربان را                     نوازش می »نگه می   
 کردچو مرغی در هوا پرواز می            کرد            برای نازنینش ناز می   

 ( 123نشستند تا سحرگه این دو دلدار             شب پرخاطرات از وقت دیدار.« )همان:     
ش عاطفی عشق بین مینا و پلنگ ادامه می   گیرد: شکل می  1یابد و نظام تعامل به صورت جدول شو 

 نظام تعامل انسان و حیوان .1 جدول
 آوری مشارکتی هیزم در روزرفتن مینا به جنگل و دیدن پلنگ و جمع

↕ 
 بازی در شبهارفتن پلنگ به آبادی )منزل مینا( و صرف غدا و عشق
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کردند ولی از حضور اگرچه مردم رد پای پلنگ را در زمستان بر روی برف تا خانه مینا مشاهده می
خبر نداشتند. فضای عاطفی به فضای تنشی با مشاهده خیرالنسا یکی از    پلنگ در خانه دخترک 
شنود: »مینا را دید که نشسته  شود که صدای مینا را درحال گله و شکایت میدوستان مینا تبدیل می

کرد، در جلوی او پلنگ  چوبی که در دست داشت در حالی که بازی میو به دیوار تکیه داده و با تکه
پایین  غول  را  گوشش  و  سر  باشد  شرمسار  مادرش  دعوای  از  که  کودکی  مانند  و  نشسته  پیکری 

 کشد.«انداخته و پس از هر دعوا و سرزنش مینا یه زوزه و آه شرمساری می
رفت کنش  و  پلنگ  و  مینا  بین  رابطه  از  مردم  شوش  اطلاع  مینا،  خانه  و  جنگل  به  دو  آن  وآمد 

ضور مداوم هرشب پلنگ در خانه مینا شوش شرمساری بعضی  زند. ح حسادت جوانان ده را رقم می
 از بستگان مینا را به همراه داشت و به کنش کتمان این واقعه توسط بستگانش تبدیل شد.  

در روستای نیچکوه نظام آیینی عروسی دختری به نام آهو برپا شد. شوش نگرانی اهالی روستا که  
ند، به کنش مجابی بردن مینا به عروسی تبدیل شد.  همگی به عروسی دعوت شده و نگران مینا بود 

کنش رفتن مینا به عروسی همراه با شوش عاطفی و دلتنگی دوری از معشوق و شوش نگرانی وی  
می بود؛  جامانده  کندلوس  در  مینا  »دل  بود.  میهمراه  امشب  پلنگ  حتما  شب  دانست  در  آید. 

کرد چون او حتما رد پلنگ را تهدید میعروسی بیشتر مردان تفنگ به دست بودند و خطر بزرگی  
آمد.« عدم حضور مینا در ده، کنش ورود پلنگ به روستای  گرفت و به نیچکوه میو بوی مینا را می

 دنبال داشت: ه نیچکوه را ب
 »ز رد پای مینا بو کشیده                       به ره افتاده چون ماری جهیده   

 به امید وصالش ناگران است       به سوی آن عروسی او دوان است           
 ( 132اش را او خبر کرد.« )همان: به ره افتاد و تا نیچکوه سفر کرد             دل معشوقه    
ها به پلنگ شد.  فضای تنشی به وقوع پیوست و منجر به ورود کنشگران غیرانسانی و حمله سگ  

گ و درگیری بسیار خونین بین کنشگران غیرانسانی به وقوع پیوست. با ادامۀ  فضای رخدادی جن
بیهوش   از ترس  زنان و کودکان  بر فضای عروسی مستولی شد و  تنشی رعب و وحشت  فضای 
شدند. با ادامه فضای تنشی رعب و وحشت در روستا و شوش حسادت ضد کنشگران و کنش  

به سمت پلنگ و واقعۀ رخدادی اصابت تیر به پلنگ    شده و تعینی و شلیک تیرریزیحمله برنامه
 منجر به کنش فرار او در دل جنگل شد: 

 »عروسی ولوله آشوب برخاست              پلنگ اندر میان وحشت در آنجاست   
 پلنگ هیچ کین و آزاری ندارد                در آن محفل به کس کاری ندارد    
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 تن و آن گلعذارشبه آن سیمین                خواهد رود تا پیش یارشهمی     
 ولی کار پلنگ امشب تمام است              جوان در انتظار انتقام است      
 صدای آن گلوله در شب سرد                 صدای نعره غمگین و پردرد      
 دار تمام خفتگان را کرده بیدار                    چو خون سرخ حلاج است بر     
 ( 138و  133و  132أنا الحق عشق آدم بر خدا بود                 کلام بایزید آشنا بود.« )همان:       

فشانی پلنگ در راه یار خود و مقایسه عمل او با حلاج و بایزید که دو راوی با اشاره کردن به جان 
شناخته داستان  چهره  هستند،  خدا  راه  در  عاشقی  و  عشق  اسطوره  و  فرآیند  شده  وارد  را 

 ای نموده است. استعلایافتگی و اسطوره
آلود و تنشی  سنگین ناشی از ورود پلنگ و تیراندازی به سویش، بارش شدید برف و  فضای وهم

ش ترس و وحشت باعث شد مراسم عروسی بهم بخورد. یکی از بستگان مینا با این   کولاک و شو 
آمد به روستا  به خاطر گرسنگی  پلنگ  تغییر  ادعا که  با  تغییر فضا را موجب گردید.  بود، کنش  ه 

فضای تنشی به فضای آرامش،  مراسم آیینی عروسی از سر گرفته شد و منجر به فضای شادی و  
کردند پلنگ کشته شده یا تیری به او اصابت کرده باشد،  آرامش در روستا گردید. مردم که فکر نمی

شی آرامش به فضای واقعه  زدند. فردربارۀ حضور پلنگ به روستا حرف می دای عروسی فضای شو 
 شود: ای از برف نزدیک کندلوس تبدیل میرخدادی  پیدا شدن خون پلنگ درون چاله

 »پلنگ جان را نثار یار خود کرد               رخ گلگون او یکباره شد زرد 
 تزئین زمین را چون شقایق داده   به روی برف خون سرخ، رنگین              

 ( 140که گویی مهر ختم عاشقی بود                 الا صیّاد ترا چه حاصل و سود.« )همان: 
سازی از خون پلنگ و تقدس آن را ادامه پیدا کرد: »رنگ خونش مثل گل  و بدین ترتیب اسطوره

از قدیم می بود.  با خون دیگران فرق دارد. خون عاشق مقدس شقایق  گفتند رنگ خون عاشق 
 آید.«  هرجا بریزد گل در می است؛

فضای تنشی گم شدن پلنگ شوش عاطفی غم و اندوه و شیون و زاری مینا و تبدیل آن به شوش  
خشم را به همراه داشت: »وقتی فهمید شاید پلنگ مرده باشد آنچنان سروصدا و شیون و زاری در  

مدام نام پلنگ را صدا    کندلوس به راه انداخت که همه مردم ده حیرت زده و مبهوت شدند. مینا
 زد. او یکپارچه خشم  آتش شد.«  زد و بر سرو روی خود میمی

شوش غم و اندوه مینا شوش ناراحتی مردم ده را رقم زد. مردم ده معتقد بودند جوانی که پلنگ را 
 با تیر زد رقیب عشقی پلنگ بود:  
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 دیده تر داشت »جوانی عشق مینا را به سر داشت           ز عشقش در نهانی    
 جوان از این رقیب بی سروپا               در آن شب در درونش گشته غوغا     
و    90خداوندا رقیب من پلنگ است؟              سزای او فقط تیر و تفنگ است.« )همان:         
128 ) 

ش غم و اندوه مینا منجر به شوش هراس این رقیب عشقی شده و کنش فرار او به جنگ  ل و شو 
ش غم و کنش برگزاری مراسم  عزلت نشینی او را در آنجا باعث شد. واقعۀ گم شدن پلنگ، شو 

 آیینی عزاداری برای پلنگ توسط مینا را رقم زد:  
 بهار زندگانی را خزان دید  نا چو یارش را چنان دید         »ولی می   
 به ظاهر زنده و از دل دگر مرد    تو گویی تیر بر قلب خودش خورد      
 ز دل فریاد زد ای داد و بیداد             الهی بشکند آن دست صیّاد   
 چرا اینگونه با عشقم جفا کرد   چرا یار مرا از من جدا کرد                  
 طبلی در میان ده صدا کردچو    صدای ناله مینا چه ها کرد                 
 ( 141همان شب قامت مینا کمان شد.« )همان:    دگر اسرار مینا خود عیان شد               

کنش عزاداری مینا،  کنش جدایی او از مردم را به همراه داشت: »مینا تا پایان زمستان خود را در  
آوردند تا اینکه زمستان  غدا میخانه زندانی کرد و کسی را نمی پذیرفت. بستگانش گاهی برای او  

 سپری شد.«  
ای رخدادی جدیدی با سپری شدن زمستان و آمدن بهار و برگزاری مراسم آیینی عید نوروز، واقعه

بوقوع پیوست: »در یکی از نخستین روزهای بهار با آمدن جشن نوروز باستانی ایرانیان یک روز  
ایی  ک از مردم ده در همه عمر خود چنین مهشد هیچیصبح زود، مه بسیار غلیظی آمد. گفته می

ندیده بودند.« )مه ترکیبی از آب و هواست( این واقعه رخدادی، کنش مینا را به همراه داشت و 
منجر به وقوع رخدادی دیگر شد: »وقتی مه آمد، مینا در خانه خود را گشود و بیرون آمد. گویا 

ن آنکه سخنی به لب گشاید و به کسی چیزی بگوید  صدایی از جنگل او را فراخوانده بود. آرام، بدو
ش   و پاسخ پرسش کسی را بدهد، به سوی جنگل رفت و در مه گم شد.« در اینجا مینا در نتیجه شو 

ای انسان که منزل خود و روستا و آبادی است، جدا گردیده و به  عشق و هجران یار از سپهر نشانه
. از نظر  کندمیو همدمش یعنی پلنگ بوده، کو     ای طبیعت و جنگل که مأوای یارسپهر نشانه

ای انسانی و داخل شدن در جایی که زیست جدید، رها شدن از سپهر نشانهمینا ورود به سپهر بوم
 سنگ با بهشت است: هم
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 »پیام آمد ز پیک عاشقانه                    برون خیزید محبوسان خانه   
 بهشتی را که با جانش سرشت است     دگر جنگل برای او بهشت است           
 ( 147« )همان: 1چو خواهد رود رو سوی کل نمی خو        ولی روحش به جنگل گشته هم    

کنش گم شدن مینا شوش نگرانی مردم و بستگانش را به همراه داشت: »مردم و بستگانش نگران  
شدند و آتش و فانوس گرفتند و در جستجوی او به جنگل رهسپار شدند؛ ولی هرگز او را نیافتند«.  

افسانهبا گم  او شدن مینا کنش  آواز  سازی مردم شروع شد: »از خانه متروک مینا صدای ساز و 
کم بر این باور و خیال شدند شد. کمگذشتند پایشان سست میآید، وقتی از جلوی خانه او میمی

آمده است.« جریان  که شاید پلنگ، یک جن یا پری بوده که به شکل پلنگ هرشب به خانه او می
: »یکسال بعد  دهد میای جدید رخ  سازی مردم از سرنوشت مینا ادامه داشت تا آنکه واقعهافسانه

انی گفت که در جنگل پیرزنی دیده که موهای بسیار بلندی با چشمانی سرخ داشت. وقتی مینا جو 
ای بگوید. مینا با دیدن او  ست واژهتوانمیجلوی او قرار گرفت، از ترس سرجایش خشکش زد و ن

درنگ فرار کرد. جوان پس از آنکه به روستا برگشت، لکنت زبان گرفت و چند روز مریض شد،  بی
 ید گرفت و باهمان بیماری مرد«.  تب شد

کنش کنشگران داستان به ظاهر پایان یافت و مردم از سرگذشت واقعی مینا پس از رفتن به جنگل  
 و گم شدن او اطلاع نداشتند:  

 »بگفتند بعد از آن وقتی که او مرد             که روح آن پلنگ آمد ورا برد
 نگردند عاشقان این گونه مردار          به قولی زنده هستند آن دو دلدار          
 که عشق یک قصه و تکرار شد باز        به ظاهر داستانی بود آغاز                     
 همی خورشید خلقت را صفا بود     که عشق از آدم و خاتم بنا بود                  
 ( 149است دائم شور در سر.« )همان:  ولی باقی       به پایان آمد این منظومه دفتر                 

رابطه انسان و حیوان که از پیدا کردن یکدیگر به تعامل و وصال رسیده بود، در مرحله پایانی داستان  
در نتیجه نیروی عشق، به مرحله ذوب شدن و وحدت و یگانگی رسیده است. سرانجامی که از  

کننده  تی حاصل شد: »عشق درمانای انسان و حیوان در یک فضای شناخاین سرگذشت  اسطوره
رام وحشیو  زندهکنندۀ  موجود  هر  است«.گری  نظام  ای  و  معناسازی  اصلی  های  فرآیندهای 

   نشان داده شده است:  2گفتمانی داستان مینا و پلنگ در جدول 
 

چو خانه چوبی است که از چهار طرف تنه درخت  کل  1
دهند و با خشت قسمت  را بطور افقی روی هم قرار می

ها در مقابل  کنند. این نوع خانهداخل آن را محصور می

می مقاوم  بسیار  زلزله  چون  )جلالی،  حوادثی  باشند. 
1386 :47) 
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 مینا و پلنگ های گفتمانی داستان  معناشناسی و نظامفرآیندهای نشانه .۲ جدول
شوش عاطفی دلسوزی راوی از سرگذشت زندگی مینا   های مینا  شناسی ویژگینظام زیبایی

  شناسی از توصیف زیبایی چشمان مینا  ادامه نظام زیبایی    کنش زندگی هر روزۀ مینا در
شوش عاطفی عشق پلنگ به مینا    در زندگی مینا  واقعۀ رخدادی حضور پلنگ     روستا  
  نشانه مینا  تجاوز  خانه  به  پلنگ  ورود  نردبان    ای  از  مینا  رفتن  بالا  نظام   کنش 

کنش آرام شدن پلنگ از دیدن چشمان سرخگون   رخدادی بیهوش شدن مینا از دیدن پلنگ  
تبدیل فضای    کنش گفتگو بین دو عاشق    ادامه شوش عشق مینا و پلنگ    مینا  

گاهی مردم از رابطه    آمیز مینا با پلنگ  عاطفی به فضای تنشی از گفتگوی شکایت شوش آ
پلنگ   به جنگل و خانه مینا  کنش رفت  بین مینا و  شوش حسادت    وآمد دو عاشق 

و پلنگ    شوش شرمساری بستگان مینا از عشق بین مینا  جوانان ده از عشق مینا و پلنگ  
    کنش کتمان عشق توسط بستگان مینا    برپایی نظام آیینی عروسی دختری آهو نام از

  شوش نگرانی اهالی روستا از تنها ماندن مینا در خانه در شب عروسی    اهالی روستا  
کنش رفتن مینا به عروسی همراه با  کنش مجابی بردن مینا به عروسی توسط اهالی روستا 

ورود پلنگ به روستای نیچکوه در شب    ایتجاوز نشانه  از معشوق    شوش عاطفی دوری
غیرانسانی)سگ  عروسی   کنشگران  بین  درگیری  و  جنگ  تنشی  رخدادی  و  فضای  ها 

واقعۀ    کنش حمله کنشگران انسانی    ادامۀ فضای تنشی رعب و وحشت   پلنگ(  
آلود و تنشی  فضای وهم  کنش فرار پلنگ به طرف جنگل    رخدادی اصابت تیر به پلنگ  

تغیر فضای تنشی به فضای آرامش توسط یکی از بستگان مینا    حاکم بر واقعۀ  رخدادی  
    شناسی شادی و آرامش  زیبایی  و نظامادامه جریان مراسم آیینی عروسی    نظام شایعه

گفته پلنگ    پردازی و  شدن  کشته  دربارۀ  فضای  مردم  فضای   تبدیل  به  آرامش  شوشی 
ای خون پلنگ عاشق و تقدس  نظام اسطورهروییدن گل و    رخدادی پیداشدن خون پلنگ  

ادامه شوش عاطفی    شوش عاطفی عزاداری مینا    فضای تنشی گم شدن پلنگ    آن  
شوش نگرانی و هراس رقیب عشقی پلنگ    غم و اندوه مینا و شوش غم و ناراحتی مردم  

ادامه شوش    نشینی او  کنش فرار مراد به جنگل و عزلت   )مراد( از شیون و زاری مراد  
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ادامۀ کنش عزاداری مینا همراه با   غمگساری مینا و کنش برگزاری مراسم آیینی عزاداری  
ی عید نوروز بوسیله مردم  پایان یافتن زمستان و برگزاری مراسم آیین  کنش جدایی او از مردم  

    روستا به  مه  ورود  رخدادی  مه    وافعۀ  در  مینا  گم شدن  رخدادی  شوش    واقعۀ 
ای  نظام افسانه  کنش بستگان مینا و اهالی روستا در  پیدا کردن مینا    نگرانی مردم روستا  

ه  واقع نظام سحر و جادوی شنیدن صدای آواز مینا از خانۀ متروک وی   گم شدن مینا 
کنش رویت مینای پیر توسط یکی از    رخدادی جدید وجود پیرزنی با چشمان سرخگون  

ده   پیرزن    جوانان  از دیدن  بیماری و مرگ جوان  به    واقعه رخدادی  تبدیل خانه مینا 
عشق به طبیعت    نرژیپایان داستان با فضای شناختی حاصل از ا     مکانی مورد احترام مردم

 و موجودات هستی. 
  3ای انسان و حیوان در جدول ای جدید متشکل از تعامل دو سپهر نشانهزیست نشانهبومسپهر  

 نشان داده شده است: 
 مراحل اسطورگی مینا و پلنگ .3 جدول

 : جدایی کامل 1مرحله 
↓ 

 : شعر و نعره )نظم و آشوب( 2مرحله 
↓ 

 آوری هیزم( وآمد و همکاری در جمع: تعامل )رفت3مرحله 
↓ 

 تطابق )رفتن به پشت بام( : 4مرحله 
↓ 

 پردازی(: نظام دیالوگ )گفته5مرحله 
↓ 

 : نظام حسادت و نزاع اهالی6مرحله 
↓ 

 : نظام سحر و تخیل )تشبیه خون عاشق به شقایق(7مرحله 
↓ 

 :  دگردیسی ناشی از خون و شقایق8مرحله 
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↓ 
 : نه انسان و نه حیوان 9مرحله 

↓ 
 : وحدت و یگانگی 10مرحله 

↓ 
 : ارتقا و استعلایافتگی 11مرحله 

↓ 
 : اسطورگی و ماندگاری 12مرحله 

 گیری نتیجه
  گر اصلی،زیست گفتمانی روایت »مینا و پلنگ« حکایت از آن دارد که دو کنشبومتحلیل نشانه

ش دلبستگی به یکدیگر از دست داده و  با هیجان و   درواقعروند طبیعی زیست خود را به دلیل شو 
ای حیوانیت دور  جادوی حس عاطفی عشق، یک »کنشگر حیوانی« یعنی پلنگ از سپهر نشانه

های گونه و با ویژگیشده و در این فرآیند در گام اول هویتی فراحیوانی یافته و به موجودی انسان
ای عشق به معشوقه شده  روحی و احساسی انسانی تبدیل گردید و در گام بعدی وارد سپهر نشانه

مینا با فارغ شدن از نفسانیات و در نقطه مقابل    کندمیو جان خود را در راه رسیدن به دلدارش فدا  
زیستی گردید و  بومبندد و در گام اول وارد سپهر نشانهو امیال انسانی دل در گرو عشق حیوانی می

ای عشق گردید و بدین  در گام دوم با نیروی عشق به استعلایافتگی رسیده و او نیز وارد سپهر نشانه
ترتیب هر دو برای همیشه تاریخ در بین مردم کندلوس زنده و جاودانه شدند. تغییر در روابط انسان 

روایت به وضعیت تعامل و یکی  زیست این  تقابل بین انسان و حیوان در بوم و طبیعت و تبدیل شدن
ای  شدن مینا و پلنگ، راه را برای بروز اسطوره عشق هموار نموده است. تعامل دو سپهر نشانه

انسان و حیوان موجب تبدیل »من« و »دیگری« به »مای« فرهنگی شده و در نتیجه قدرت عشق،  
بدیل به اسطوره عشق به  حیوان وحشی رام انسان گردیده و با همین نیرو، کنشگر اصلی داستان ت

ها و نمادها  انتقال نشانهحیوانات و محیط زیست و نماد دوستی انسان و حیات وحش شده است.  
شود بلکه این جابجایی از  ای در خلأ انجام نمیاز نظام مادی و زمینی به نظام استعلایی و اسطوره

گی، موضوعی حیاتی  به اسطوره  مجرای فرهنگ و تاریخ است و در این فرآیند انتقال از عنصر مادی 
گیری سپهر  ای متفاوت انسان و طبیعت منجر به شکلو کلیدی است. آمیختگی دو سپهر نشانه
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زیست جدیدی شده است که محبت و دوست داشتن یکدیگر و ورود به دنیای عشق و  بوم نشانه
 های این سپهر جدید است.  عاشقی و جاودانگی از ویژگی

 
 منابعفهرست 

گل فاطمه  عبدالله؛  )آلبوغبیش،  »ن1397بابایی  ز(.  داستانیگرام بو ستی قد  غلامحسک  یانه  از   ، «ین ساعد یوتاه 
 .97-79، صص 1، شماره 8، سال ادبیات پارسی معاصر

-ای منطقه سمنان )بر اساس افسانهدر باورهای اسطوره(. »پلنگ  1396اسماعیلی، عصمت؛ ندا ایمانی خوشخو )
- 77، صص  48، شماره  13، سال  شناختیادبیات عرفانی و اسطوره  («،قه پرور و شهمیرزادای عامیانه منطه

105. 
 تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.  گرا.درباره نقد بوم (، 1392پارساپور، زهرا )

، ادبیات پارسی معاصر«،  آبادیگرایانة با شبیرو، اثر محمود دولت بررسی بوم »(.  1393حبیبی نسامی، مرتضی )
 .115-95، صص 4، شماره 4سال

 تهران: پارپیرار.  .های البرزمنظومه مینا و پلنگ: روایتی مستند از دامنه(. 1385جلالی، فرهود )
ترجمه: مهدی کلاهی، تهران:    .اخلاق محیط زیست: درآمدی بر فلسفه محیط زیست(.  1396دژاردن، جوزف آر )

 باطات. پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارت
شناسی منظومه امیر و گوهر براساس نظریه  ریخت(. »1396گرجی، مصطفی؛ احمد ابومحبوب؛ نادعلی فلاح )

 . 135-113، صص 15، شماره 5، سال دوماهنامه فرهنگ و ادبیات عامهولادیمیر پراپ«، 
، شماره  2، دور نقد ادبی گفتمانی«،معناشناسی شناسی ساختارگرا تا نشانه(. »از نشانه1388شعیری، حمیدرضا )

 . 52-33، صص8
( روشنفکر  کبری  میرزایی؛  فرامرز  پروینی؛  خلیل  ناهید؛  نشانه »  .(1392نصیحت،  معناشناختی ساختار  بررسی 

 .220-199، صص 2، شماره 4، دوره جستارهای زبانی، روایی داستان کوتاه لقاء فی لحظة رحیل«
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کنش احتکار بر تغییر هویت اجتماعی افراد: خروج »خود« از   تأثیر ررسی ب
 از منظر مطالعات فرهنگی  گروه و تبدیل شدن به »غیر«درون 

 

 1فاطمه کواشی
 دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی 

 
 چکیده

ــه  ــامد آن، ب ــه بس ــت ک ــندی اس ــاعی ناپس ــنش اجتم ــار ک ــانه، بیاحتک ــک نش ــامانی و عنوان  ی س
ــدمیآشــفتگی در نظــام اقتصــادی جوامــع را بــرملا  ــده تعــادل میــان عرضــه و تقاضــا را کن ــن پدی . ای

ســازی و ذخیره توجهی از کنشــگران جامعــه را بــه عارضــة ولــع خریــدریــزد و بخــش قابــلهم میبــه
سـازد. در ایـن پـژوهش بـرآنیم تناسـب بـا معیارهـای ارزشـی و نیازهـای واقعـی مبـتلا میکالا، بدون  

ــاب گســتردة آن در رســانه ــران و بازت ــا بــر اســاس  بســامد احتکــار در چندماهــة اخیــر ای ها، مطــابق ب
ــته ــت فرارش ــتهماهی ــا بینارش ــای ای ی ــرایت« در معن ــازوکار »س ــی، س ــات فرهنگ ــودن مطالع ای ب

ــدنظر  اریـــک لاندوف  ــرب مـ ــل مخـ ــن عمـ ــه ایـ ــهروندان بـ ــل شـ ــزایش میـ ــورد افـ ــکی را در مـ  سـ
ــکل  ــوة ش ــه نح ــرده و ب ــین ک ــی تبی ــار، بهو غیراخلاق ــار و گیری احتک ــاعی نابهنج ــار اجتم ــة رفت مثاب

ــا کــاربرد  ازدیــاد آن در جامعــة ایــران بپــردازیم. همچنــین، ضــمن ارائــة توضــیحات و تعــاریف لازم، ب
ــه: »مم ــه نظری ــاعی« س ــت اجتم ــا«، »هوی ــة واقعه ــشو »منازع ــن پرس ــه ای ــه« ب ــخ گرایان ها پاس

انـد، در شـیوع یـا همـان کـدهای هنجـاری کـه حـاوی اطلاعـات متنوع   هـاخواهیم دهیم که نقـش مم
ــده ــه تغییــر پدی ــان چگون ــراد در ایــن جری ــام احتکــار خــانگی چیســت؟ هویــت اجتمــاعی اف ــه ن ای ب

خــودی هــا چطــور ازطریــق  احتکــار و خودی کنــدمی گــروه راه بــدیل شــده و بــه برونت بــه غیر 
 یابند؟می

ــة ممهااا کلیاادواژه ــایی ســرایت، نظری ــت : احتکــار، مطالعــات فرهنگــی، نظــام معن ــة هوی هــا، نظری
 گرایانه. اجتماعی و منازعة واقع

 
 
 

 
1 resale.phd.96@gmail.com 
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 مقدمه  .1

بر که دارای خاستگاهی فردی است، علاوهمنزلة یک معضل اقتصادی ـ اجتماعی با آناحتکار به
طور  . ولع و آزمندی، بهدهد میالشعاع قرار  زندگی شخصی افراد، عرصة کلان جامعه را نیز تحت

یکوکاری  ای برای نانگیزه  دتوانمیکه بالقوه  نهادینه شده است و در عین این  غریزی، در ذات انسان
که میل به  کننده نیز دارد، مشروط بر آنو مشارکت در امور خیرخواهانه باشد، عملکردی ویران

در آن صورت، افراد   1شود. کنترل  طلبی در انسان، با رشدی سرطانی، غیرقابلخواهی و افزون زیاده
واقعی  نیازهای  به  توجه  به  بدون  خود،  اساسی  سیریو  و  مفرط  به  شکل  آوری  جمعناپذیری، 

آورند و بدین ترتیب، کنش احتکار ها روی میکالاهای بعضا  غیرضروری و انباشت نسنجیدة آن
 گیرد. شکل می

طلب کرده و موجب  ها را تابع غرایز نفسانی حریص و زیاده ترین عواملی که انسانیکی از مهم
آن میعدول  بهنجار  رفتارهای  از  کالاها  به  افراد  نامطلوب  دسترسی  است.  شود،  اساسی  های 

مازلو،  انسانروان  2آبراهام  اساسیشناس  و  گرا،  زیستی  نیازهای  را  انسان  نیازهای  ترین 
ورزی  داند، زیرا انسان برای پیمودن درست مسیر تکامل محتاج تفکر و اندیشهفیزیولوژیکی می

را مفلوج کرده که   فقیر  فاقه در طول هزارها سال طوری مغز طبقات  هیچ نوع  است و »فقر و 
آید«  وجود نمیها بهای که بتوانند در آن بخوابند، در مغز آناندیشه جز فکر تحصیل نان و کاشانه

دیگران،   و  جنبه43:  1389)برلین  رشد  و  ارتقا  دربرابر   پرقدرتی  بازدارندة  عامل  این،  و  های  ( 
مبنای نظریة بنیادی    ها که برمراتب نیازها، برخی از آنمختلف انسان است. بنابراین، در سلسله

ترین  نیازها در اولویت قرار بگیرند. این  عنوان  مبناییبایست بهاند و لازمة بقا، میمازلو غریزی
 اند. کننده در زندگی به نیازهای حیاتی انسان موسومدلیل  نقش پراهمیت و تعییننوع نیازها به

به جریان  کدر  توزیع  و  تولید  شبکة  در  اختلال  آمدن  کمبود  وجود  و   الاها 
تبع آن، افزایش قیمت به  ها، امنیت و سلامت روانی در جامعه  و نارسایی اقلام مصرفی  مردم و 

شدن رابطة میزان خرید با مصرف شود. این امر، به شکل کنش احتکار، یعنی نامتعادل  متزلزل می
مان نظام اقتصادی جامعه  یابد و تبعات آن، ناگزیز، ساها نمود میواقعی و آشفتگی اقتصاد خانواده

ها به دو نیروی متضاد تولید و مصرف و نقش رابطة تقابلی آن  3زند. کارل مارکسبر هم می را نیز 

 
رام  1 غرایز  ناپذیربودن  »مقاومت  فروید  باور  و  به  شده 

پیدا  اقتصادی  توجیهی  محدودشده  غرایز  شاید کشش 
 (.30: 1392« )فروید، کندمی

22 Abraham Maslow (1908-1970) 
3 Karl Marx (1818-1883) 
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و معتقد است که »اگر نیروی مثبت، یعنی تولید، ازبین برود،    کند میدر اقتصاد یک ملت اشاره  
مصرف از بین خواهد رفت و هرگاه نیروی منفی ـ مصرف ـ ناپدید شود، نیروی تولید باقی نخواهد  

)برلین و دیگران،   اقتصادی در یک جامعه، رفته34:  1389ماند«  بنای  ترتیب،  این  به  رفته،  (. 
مثابة یک علامت بالینی حاکی از  گیرد و احتکار به شی قرار میشود و در آستانة فروپاسست می

ای دوسویه برقرار است: اقتصاد بیمار بستر مناسبی  وخامت اوضاع اقتصادی است. البته، رابطه
تر رغم کمیاب یا گران آورد و ازطریق  احتکار نیز، بهاندام کردن پدیدة احتکار فراهم میبرای عرض  

گیرد. تقاضایی که مطابق زل احتمالی کیفیت اقلام، تقاضا بر عرضه پیشی میشدن کالاها و حتی تن
 . کند میبا معیارهای سلامت نیست و کمکی به افزایش میزان تولید و رونق اقتصادی ن

شناسان و کارگزاران ین اندیشمندان، جامعهمچناین کنش در نظر علمای فقه و شریعت، ه
انحای مختلف، آرامش را از و پیامدهای احتکار، به  شیوع اقتصادی جایگاه مطرودی دارد، زیرا  

  اعتمادی به وخامت رفاه آحاد مردم، رواج بی  توانمیاز جملة این پیامدها    .کند میجامعه سلب  
 در جامعه، آسیب به نظام تولید و کاهش سرمایة اجتماعی اشاره کرد. 

ای برملاکننده، حکایت از  انهاز طرفی، بسامد اقدام به این کنش ناشایست نیز، در حکم نش
این پدیده، چنانبی نظام اقتصادی جوامع درگیر دارد.  تر اشاره شد،  که پیشسامانی و آشفتگی 

توجهی از کنشگران جامعه را به عارضة  ریزد و بخش قابلهم میتعادل میان عرضه و تقاضا را به 
ران فروختن به متقاضیان مبتلا  سازی کالا به قصد گولع خرید بدون ملاحظات مصرفی و ذخیره

شمار  های حاوی اطلاعات فرهنگی عامل مؤثری در بروز احتکار بهسازد. در این جریان، مم می
 آیند. می

گروهی را متزلزل  رویه و بدون منطق به منابع و امکانات انسجام درونرقابت در دسترسی بی
خود، دارای هویتی تازه    ر از سطح نیازکسب فراتبه    افراطیمایل  واسطة تها، بهسازد. خودیمی

 یابند. گروه راه میشوند و به برونشده و به غیرخودی تبدیل می
ایران   اخیر  چندماهة  در  احتکار  بسامد  اساس   بر  برآنیم  پژوهش  این  در   ما 

رسانه در  آن  گستردة  بازتاب  فرارشتهو  ماهیت  با  مطابق  بینارشتهها،  یا  مطالعات  ای  بودن  ای 
میل فرهنگی  افزایش  مورد  در  را  لاندوفسکی  اریک  مدنظر   معنای  در  »سرایت«  سازوکار   ،

به نحوة شکل تبیین کرده و  این عمل مخرب و غیراخلاقی  به  بهشهروندان  مثابة گیری احتکار، 
رفتار اجتماعی نابهنجار و ازدیاد آن در جامعة ایران بپردازیم. همچنین، ضمن ارائة توضیحات و  

گرایانه« به این  ها«، »هویت اجتماعی« و »منازعة واقعبا کاربرد سه نظریه: »ممتعاریف لازم،  
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اند،  یا همان کدهای هنجاری که حاوی اطلاعات متنوع   هاها پاسخ خواهیم داد که نقش ممپرسش
ای به نام احتکار خانگی چیست؟ هویت اجتماعی افراد در این جریان چگونه تغییر  در شیوع پدیده

خودیخودی  و  کندمی غیر  به  احتکار  کنش  ازطریق   چطور  برون   ها  به  و  شده  راه تبدیل  گروه 
 یابند؟ می

 . پیشینة پژوهش ۲
اسلام و فقهای شیعی به این مقوله تألیف شده است.    ذیل مفهوم احتکار، آثار چندی با طرح دیدگاه

آثار این  اعظم  ارائة    بخش  و  به  احتکار  اصطلاحی  و  لغوی  مخرب بیان  مفهوم  تبعات  و  آن   آثار 
به قلم محمدرضا فقهی؛    ، )س(حتکار، با رویکردی به آرای امام خمینی  ا .  اختصاص دارد

اسلام و  ایران  حقوق  در  علیاحتکار  تألیف  اعظمی؛  ،  پژوهشی  اصغر  اسلام:  در  احتکار 
تحلیل و بررسی  الدین و  ، اثر محمدمهدی شمستطبیقی در فقه از دیدگاه مذاهب اسلامی

هایی از این دست آثار است. دستة  طفی محقق داماد نمونه، نوشتة مصاحتکار از نظر فقه اسلام
شناسی، مجازات مدارانه، به طرح مباحث حقوقی نظیر جرم دیگری از آثار با اتخاذ رویکردی قانون

پرداخته و...  معضل  این  قبال  در  حکومت  وظایف  سازمان  اند.  محتکران،  عملکرد  بررسی 
فرهاد فیض  ، تألیف  فروشی و احتکار روشی، کمفتعزیرات حکومتی در برخورد با جرایم گران

توسلی  الهی توران  اقتصادی  زاده؛و  کیفری  پولشامل:    حقوق  ارز،  و  کالا  شویی،  قاچاق 
و ربا  اثر... احتکار،  ساکی  ،  کتاب    محمدرضا  دو  و  فقهی  و  حقوقی   رشوه   مسئلةبررسی 

از    محمد اصغری، به قلم سید(در پرتو دو مقوله )حقوق و اخلاق، فرد و جامعه  ،و احتکار 
منابع   این  می  هایپژوهشجملة  مقالهمحسوب  همچنین  مقولة  شوند.  دادن  قرار  محور  با  هایی 

به  تنظیم  احتکار  پژوهش  اساس   عنوان 
، شامل همان موارد فوق، یعنی  ها در این مقالهبندی نگرش و تدوین شده است. جمع ها، عموما 

ها نیز، پرتویی از منظر قرآن و  علاوه، در برخی از پژوهششود. بهای فقهی یا حقوقی میهبررسی
احتکار  موضوع  بر  روایات  و   احادیث 

شکل در  دخیل  عوامل  معرفی  باره،  و  این  در  است.  شده  افکنده  معضل  این  به    توانمیگیری 
روایاتهای»مقاله دیدگاه  از  آن  با  مقابله  و  نوشتة  احتکار  ولی«،  »محمدطاهر  بررسی پور؛ 

https://www.gisoom.com/book/1166310/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85-%D9%BE%DA%98%D9%88%D9%87%D8%B4%DB%8C-%D8%AA%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D9%81%D9%82%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%85%D8%B0%D8%A7%D9%87%D8%A8-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C/
https://www.gisoom.com/book/1166310/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85-%D9%BE%DA%98%D9%88%D9%87%D8%B4%DB%8C-%D8%AA%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D9%81%D9%82%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%85%D8%B0%D8%A7%D9%87%D8%A8-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C/
https://www.ketabrah.ir/author/18959-%D9%81%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%AF-%D9%81%DB%8C%D8%B6-%D8%A7%D9%84%D9%87%DB%8C
https://www.ketabrah.ir/author/18959-%D9%81%D8%B1%D9%87%D8%A7%D8%AF-%D9%81%DB%8C%D8%B6-%D8%A7%D9%84%D9%87%DB%8C
https://shahreketabonline.com/products/author/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%20%D8%A7%D8%B5%D8%BA%D8%B1%DB%8C/
http://ensani.ir/fa/article/65207/%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%AA%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AF%D8%B1-%D9%85%D8%B0%D8%A7%D9%87%D8%A8-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
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تألیف  تطبیقی روایات احتکار در مذاهب اسلامی  و ؛ »هادی عظیمی گرکانی«،  شناسایی 
مراتب  سلسلهگیری احتکار با استفاده از روش تحلیل  ثر بر شکلمؤبندی عوامل  اولویت

(AHP)  به سلیمانیقلم   «،  »  محمد و   محمد  مقالة  و  و عندلیب  احتکار  حقوقی    بررسی 
های  گلپایگانی و... اشاره کرد. بنابراین، اغلب پژوهش  سیدمحمود  «، به نویسندگی  گذاری نرخ

های فقهی احتکار، احکام  ثمررسیده در داخل کشور، به صورت کتاب یا مقاله، ناظر به بحثبه
 ت اسلامی بوده است. حقوقی و جزایی مربوط به آن و تقبیح این عمل از منظر قوانین حکوم 

پرداختن به این موضوع از منظر مطالعات فرهنگی و بررسی هویت اجتماعی افراد در جریان 
ویژه در منابع داخلی، پژوهشی نو و  کنش احتکار با تمرکز بر دو مفهوم »خود« و »دیگری«، به

اجتماعی  های  طرحی دیگرگونه برای مطالعه و خوانش مسائل و کنش  دتوانمیمتفاوت است و  
 متنوع، از قبیل  احتکار و... باشد. 

 . مبانی نظری پژوهش3
 . سازوکار نظام سرایتی1ا3

اصطلاحی است که کاربرد آن در حوزة پزشکی شمول بیشتری دارد و به انتقال یک عارضه    1سرایت
به دو دستة مسری و    توانمی. از این منظر، امراض را  کندمیاز فرد مبتلاشده به فرد سالم اشاره  

های قلبی ـ عروقی، آسم  غیر مسری تقسیم کرد. امراض غیر مسری یا غیر واگیردار نظیر بیماری
. بنابراین، احتمال شیوع بیماری و ابتلای  شونداز فردی به فرد دیگر منتقل نمیها نواع سرطانو ا

بیماری نوع  این  به  مبتلایان  حضور  با  مسری  دیگران  امراض  اما  است،  منتفی  جمع  یک  در  ها 
از  اعم،  عامل بیولوژیکابژه ـ  یک    هایی مانند آنفولانزا یا سرخک ازطریق  اند. بیماریسرایتقابل

انگل قار ،  ویروس،  تماسشوندمنتقل می  سایرینبه    و...   باکتری،  یا غیرمستقیم    2.  مستقیم 
با کانون بیماری )فرد مبتلا، وسایل شخصی بیمار و...( لازمة سرایت این دسته از    شخص سالم

  گری  صرف، در مجاورت بیمارامراض است. سوژه ـ شخص سالم در این فرآیند، فراتر از نظاره
از آن، احوال  زید و پسعبارتی، بخشی از تجربة زیستة فرد مبتلا به بیماری را میگیرد. بهقرار می

 آید. صورت دیرشی و درزمانی پدید میشود. این تغییر با فاصله و بهوی متغیر می

 
1 Diffusion 2 Contact 

http://ensani.ir/fa/article/65207/%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%AA%D8%B7%D8%A8%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AF%D8%B1-%D9%85%D8%B0%D8%A7%D9%87%D8%A8-%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C
http://ensani.ir/fa/article/author/23639
http://ensani.ir/fa/article/380719/%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D9%88-%D8%A7%D9%88%D9%84%D9%88%DB%8C%D8%AA-%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C-%D8%B9%D9%88%D8%A7%D9%85%D9%84-%D9%85%D9%88%D8%AB%D8%B1-%D8%A8%D8%B1-%D8%B4%DA%A9%D9%84-%DA%AF%DB%8C%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%A8%D8%A7-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%AF%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%B1%D9%88%D8%B4-%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84%D9%87-%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D8%A8%DB%8C-ahp-
http://ensani.ir/fa/article/380719/%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D9%88-%D8%A7%D9%88%D9%84%D9%88%DB%8C%D8%AA-%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C-%D8%B9%D9%88%D8%A7%D9%85%D9%84-%D9%85%D9%88%D8%AB%D8%B1-%D8%A8%D8%B1-%D8%B4%DA%A9%D9%84-%DA%AF%DB%8C%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%A8%D8%A7-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%AF%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%B1%D9%88%D8%B4-%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84%D9%87-%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D8%A8%DB%8C-ahp-
http://ensani.ir/fa/article/380719/%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D9%88-%D8%A7%D9%88%D9%84%D9%88%DB%8C%D8%AA-%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C-%D8%B9%D9%88%D8%A7%D9%85%D9%84-%D9%85%D9%88%D8%AB%D8%B1-%D8%A8%D8%B1-%D8%B4%DA%A9%D9%84-%DA%AF%DB%8C%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%A8%D8%A7-%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%AF%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%D8%B1%D9%88%D8%B4-%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D8%B3%D9%84%D8%B3%D9%84%D9%87-%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%AA%D8%A8%DB%8C-ahp-
http://ensani.ir/fa/article/author/19674
http://ensani.ir/fa/article/author/180842
http://ensani.ir/fa/article/16796/%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D9%88-%D9%86%D8%B1%D8%AE-%DA%AF%D8%B0%D8%A7%D8%B1%DB%8C
http://ensani.ir/fa/article/author/27861
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نشانه به اریک لاندوفسکی،  را،  فرآیند، اصطلاح سرایت  این  از  تأسی  با  اجتماعی،  شناس 
برد. نظامی که در آن سوژه با دخالت عاملی  کار میشکل استعاری، در معرفی یک نظام معنایی به

بیماریمیانجی ویروس   )نظیر  یا  گر  مسری  با   1(یوتر یکامپ   یهاروس یوهای  همجواری  در  و 
شدت درگیر  جا »مسئلة سرایت بهشود. اینگیرد و کنشمند میقرار می  تأثیرع مولد تحتمنبع/مناب

(، زیرا  156:  1394معین،  ها در ارتباط با یکدیگر قرار دارند« )بابکبافتی است که در آن سوژه
شود... ]و[ با روند تغییرپذیری همراه است و  ای خاص عملی می»هر کنش ارتباطی در زمینه

:  1393« )راسخ،  کند میدر بستر آن تحقق پیدا    آن به محل و وضعیتی وابسته است کهمعنای  
249 .) 

 ها . نظریة مم۲ا3
یکی از پیشگامان    2ها دربردارندة مفهومی متناظر با ژن هستند. مطابق با نظریة ریچارد داوکینز، مم

مممفهوم نگرش پردازی  که  فرهنگی  ـ  اجتماعی  موجودیت  با  کدهایی  به  فکرها،  ها،  طرز  ها، 
کنند،  های فرهنگی و اخلاقی ما را تبیین میها و کنشطور کلی، پویشها و بهوارهها، عادتمنش

، تبدیل شدن به هنجار مثابة ذخایر الگویی، قابلیت رونوشت و ترجمهها بهشود. مم»مم« گفته می
آن درواقع،  دارند.  را  خود  بازتولید  حتی،  تعامل و  ازطریق   که  هستند  اطلاعاتی  »واحدهای  ها 

و هم در ذهنیت جمعی جریان میاجتماعی  )فراستخواه،  کنشی  بنابراین،  103:  1396یابند«   .)
ر و عملکرد افراد را و کنشگران هستند. تجربة زیستة در یک جامعه نوع رفتا  ها مردمحاملان  مم 

می رقم  گوناگون  شرایط  آندر  فرد  فرد  زیرا  بیزند،  بخواهند،  آنها  یا  بدانند   که 
هایی را با خود همراه دارند که  اند، ریزواحدهای فرهنگ یا ممبه تناسب عمری که پشت سر نهاده

با مناسبتی    شده مربوط به نحوة سازگاری کنشگران پیشینها اطلاعاتی ثبت و ضبطمحتوای آن
به کنشگران جدید نیز انتقال یابد تا بر همان سیاق و شیوة   دتوان میخاص در طول تاریخ است که 

همچناندرونی کنند.  عمل  اندیشه  از  بهشده  سیاست، که  حوزة  در  »اقتدارگرایی  نمونه،  عنوان  
به حتی  و  اجتماعی  روابط  اقتصاد،  خافرهنگ،  و  آموزشی  نظام  در  غیرمستقیم  نوادگی  طور 

منتقل شده است« ) به نسل دیگری  از یک نسل  :  1390لقلم،  سریعا  ]ایرانیان[ حضور داشته و 
 (. به قول حضرت مولانا: 69

 
هایي هستند که مشابه  برنامههاي کامپیوتري  ویروس»  1

هاي بیولوژیك گسترش یافته و پس از وارد شدن  ویروس
غیرمنتظره اقدامات  کامپیوتر  ميابه  انجام  «  .دهندي 

)چهارشنبه   اعتماددر  «،  ازندتها همچنان ميویروس»
 (.1388اردیبهشت  2

2 Clinton Richard Dawkins (1941) 
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 ها ها             از ره پنهان صلاح و کینهها در سینهرود از سینهمی
 ( 223دفتر دوم:  1388)مولوی، 

زیست که  ترتیب  همان  به  در    1اجتماعی شناسی  درواقع،  سعی  که  است  نظری  »پارادایمی 
ها ]بتواند دریابد که چگونه[ بیولوژی انسان در چگونگی خلق  هایی دارد تا ازطریق  آنکشف راه
و می352:  1395گذارد« )عضدانلو،  می  تأثیرفرهنگ   نقش  (  آدمیان  رفتار  مطالعة  با  تا  کوشد 

ها دریابد، »نظریة مم«  بیولوژی و ژن  تأثیرش و  موازات نقفرهنگ در هدایت رفتارهای انسان را به
یا »علم ممتیک« نیز، کوششی است در راستای توضیح این مطلب که »چگونه کدهای اطلاعاتی  

( و الگوهای فرهنگی چگونه  88:  1388شوند« )فراستخواه،  در یک فرهنگ ایجاد و فعال می
  فرهنگی   هایاین حوزة دانشی »ویژگی  هایبررسی  اساس    بر  کنند.تکامل یافته و سرایت پیدا می

  و   قاسمی)   «شوند  منتقل  هاویروس   یا  هاژن  همانند  دیگر  شخص   به  شخص  یک  از  ندتوانمی
 (. 1392 شکری،

 گرایانه .نظریة هویت اجتماعی و منازعة واقع3ا3
ها پردازد که گروهعنوان  یک رهیافت به طرح و بررسی فرآیندهایی مینظریة هویت اجتماعی به

آنبه »ما/  صورت  به  فرآیندها،  آن  مقولهواسطة  میها«  میان بندی  تمایز  »بر  نظریه  این  شوند. 
راد های اجتماعی افشود و بر این ایده استوار است که هویتگروه متمرکز میگروه و بروندرون

(. هر گروه هویتی مستقل دارد  44:  1395هایی است که به آن تعلق دارند« )نظری،  مبتنی بر گروه
آورند  شمار میسازد. اعضای یک گروه یکدیگر را »خودی« بهها متمایز میکه آن را از دیگر گروه

اعضای   منظور جلب حداکثری منابع موجود و تأمین امکانات و رفاهو حداکثر تلاش خود را به
ای  دارند. دستاورد این نوع طرز اندیشه و اهتمام در عمل به آن، ایجاد رابطهگروه مصروف میدرون

، رسالت هویت اجتماعی همین است که به  اصولا  همدلانه بین اعضا و همبستگی گروهی است.  
(  143:  1381اند، عضو گروه نماید )کوش،  بخشد و کسانی را که از جهاتی همسانگروه هویت  

 تا با یکدیگر تعامل داشته و در امور گوناگون مشارکت کنند. 
در شرایط توزیع یا تقسیم نابرابر امکانات یا ایجاد محدودیت در دسترسی همگان به منابعی 

تعارض بین   2، نیازهای فیزیولوژیک ویژه  های آموزشی و... و بهچون شغل، مسکن، رفاه، فرصت
 گیرد. های فرادست و فرودست شکل میگروههای هویتی و منازعه میان گروه

 
1 sociobiology 2 Physiological needs 
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از وقوع این نوع  های هویتی متنوعی باشد، اما تا پیشمتشکل از زیرگروه  دتوانمییک گروه  
ها را تر و اعضای دیگر گروهها خود را متعلق به یک گروه بزرگ تنگناها اعضای همة آن زیرگروه

 کنند. گروه تلقی می»خودی« و درون
ها از  های رفتاری افراد، و احتمالا  تلقی آنها و شیوهها، نگرش قابلیت دتوانیمبرخی شرایط 

پابه را  آدمخودشان  تغییر  پیرامونپای  سجهای  و  )ادگار  کند  مواجه  تغییر  با  :  1387ویک،  شان 
روابط  296 نوع  درواقع،   .) 

به افراد،  که  تعاملاتی  یکو  با  جامعه  یک  یا  گروه  یک  در  شرایط،  هویت  اقتضای   دارند،  دیگر 
ها گروه و برخورد با آن ها، نفی و حتی طرد افراد از درونها را برای هم تعریف و فاصلهاجتماعی آن

« عضو  برون به . از این منظر، »هویت اجتماعی به معنای راه کندمیگروه را تعیین  مثابة »دیگری 
 (. 143: 1381دادن و در عین حال، بیرون راندن است« )کوش،  

زند. شرایط اقتصادی یکی از  ها از گروه دامن میرخی عوامل به پذیرش افراد در یا طرد آنب
»تأثیر محققان  از  بعضی  اعتقاد  به  بنا  زیرا  است،  عوامل  این  برای    دتوانمیگذارترین   شاخصی 

تر  (. با پیدایش و پیشرفت وضعیت نامطلوب و بحرانی44: 1395حساب آید« )نظری،  ناکامی به
ناکامی اقتصادی  افزایش میشدن شرایط  افراطیهای اجتماعی  امر، زمینة  این  های  گرییابد و 

 آورد: حادّتری در تخاصم را فراهم می
 

  14: 1397)آنا، « انتظاری از بیگانگان نیست کنند وقتی مردم به همدیگر رحم نمی»
 مهر(. 

 
ای از آن که عده  کندمیعبارتی، »امکانات متمایز زندگی در توزیع نابرابر ثروت تجلی پیدا  به 
به آن معترض مند میبهره (. سرآغاز تغییر در  41:  1393اند« )بهداد و نعمانی،  شوند و دیگران 

مند به بررسی و  گرایانه علاقهست که نظریة منازعة واقعهویت اجتماعی افراد همان موضوعی ا
عنوان  اعتراض به محتکران جامعه بر ادعای تغییر هویت  تحلیل آن است. تیترهای خبری زیر به

 : دهد میگروه گواهی  گرایانه، و خروج محتکران از درونای واقعاجتماعی آنان، در جریان منازعه
 
 مرداد(.  31: 1397)ایرنا،  «رندتپست محتکران کالا از حیوانلی: ی آمجواد  اللهآیت»
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 شهریور(. 26: 1397)ایرنا،   «نظام دشمن هستندپیادهن محتکرا »

 
 شهریور(.  28: 1397)تابناک،   «اند که آب را بر امام بستند کسانی ةمثابمحتکران به»

 ها داده. تحلیل 4
احتکار برآیند و نشانة بیماری نظام اقتصادی یک جامعه است. این عارضة موسوم به »بحران«،  

بازار، چرخش نگاه مردم به : گسترش شبکهازجمله به دلایل گوناگونی   های اقتصادی و توسعة 
از اعصار پیشین، در دوران مقولة ثروت و دارایی، کاهش امنیت و تنزل فرهنگ حمایتی و... بیش

 معاصر گریبانگیر جوامع شده است.  
ای خطاب به مالک اشتر رسان و بنیانکن است. امام علی )ع( در نامهکنش احتکار آسیب

 نویسد: عی مینخ 
 

تنگ  که  بازرگانان کسانی هستند  میان  مالک! »در  و ای  بخیل  و  بدمعامله  و  نظر 
اندیشند و کالا را به هر قیمتی اند که تنها با زورگویی به سود خود می احتکارکننده 

فروشی برای همة افراد جامعه  فروشند که این سودجویی و گرانخواهند می که می
یانبار... است. پس،    (. 53البلاغه، نامة از احتکار کالا جلوگیری کن« )نهجز

 
و هشدار    کندمیامیرالمؤمنین علی )ع( ضمن تقبیح این عمل، مردم را از ارتکاب به آن منع  

نیاز خود فراهم کنی، برای دیگران اندوختهکه: »ای فرزند آدم! آنچه را که بیش  دهدمی ای«  از 
 (. 192)همان، حکمت 

نه شرع و نه عقل و نه هیچ منطق استوار دیگری بر کنش احتکار صحّه تردیدی نیست که  
بلیّة  نمی این  دچار  احتکار  تبعات  و  پیامدها  به  مردمان  گاهی  آ وجود  با  جوامع  چرا  اما  گذارد، 

ـ اجتماعی می اعتقادیاقتصادی  با شرایط  ایران  بنیادی وقتی جامعة  پرسش  این  اش را شوند؟ 
 تر است.ملتأ، قابلدهد میهدف قرار 

ماهة دوم، اخبار مربوط به احتکار کالا و اقلام  ویژه در سه(، به1397نیمة اول سال جاری )
انباشته از کالاهای احتکارشده در گوشه و  انبارهای  مختلف توسط محتکران و کشف و ضبط 

https://www.tabnak.ir/fa/news/835285/%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D9%85%D8%AB%D8%A7%D8%A8%D9%87-%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C%E2%80%8C%D8%A7%D9%86%D8%AF-%DA%A9%D9%87-%D8%A2%D8%A8-%D8%B1%D8%A7-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85-%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%AF
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بسامد  از  کشور  و  شهر   کنار 
 لائم یک عارضة وخیم بود: ها و جراید برخوردار شد که حاکی از طغیان ظهور عدر رسانه

 شهریور(.  14: 1397)ایسنا،  «کندمیاحتکار غوغا   ةامروز مسئل »
ها و سایر مراکز خرید این جریان، با قطع موقتی توزیع برخی اقلام و کالاها در سطح فروشگاه

اثنای اخبار متعدد و متنوع، حرف و حدیثو گرانی و تورم لجام های  گسیخته همزمان بود. در 
نگراندلهره میکنندهآور  دست  به  دست  مردم  میان  و  جامعه  سطح  در  نیز،  که ای  اخباری  شد؛ 

ای به نام احتکار را در جامعه تسریع یافت و سرایت بیماریمثابة ویروسی خطرناک انتشار میبه
ها شد. از این صورت عارضة »احتکار خانگی« دامنگیر خانواده کرد، تا آن حد که عواقب آن به می

از  ا پساند، امهایی سروکار داریم که در ابتدا متمایز و مستقلمنظر، درواقع، »ما با حضور سوژه 
برنامة خاص را پشت سر میسرایت، همه   گیری یک  گذارند که سبب شکلبا هم، یک سیر و 

 (. 160: 1394معین، شود« )بابککنشگر جمعی می
در نیمة نخست سال جاری، یک وجه اشتراک موجد پیوند کنشگران به یکدیگر شد. خواستی  

اهمیت دادن  توجه و  بدون  نیازهای خود،  تأمین  بود،    همسان که  به شرایط »دیگری ـ جامعه« 
کرد. در سایة همین وجه اشتراک، احتکار و انباشت کالا به  عاملان به احتکار را به هم نزدیک می

 خواسته 
( و قبح آن در جامعه شکست.  144ـ145:  1397و هدفی جمعی و ارزشمند تبدیل شد )شعیری،  

 بدین ترتیب، احتکار عرصة رقابتی غیراخلاقی گردید. 
طور تقریبی، یکی از تیترهای ثابت هرروزة نشریات داخلی به موضوع احتکار اختصاص به

 یافته بود.
)کیهان،  « میندار  ییار مواد غذاکمبود و احت ک: ییداران مواد غذاکبن ةیس اتحادیرئ»

 . اردیبهشت(  15: 1397
ماه سال های در حال انتشار، اردیبهشتترین روزنامهعنوان  یکی از قدیمی، بهکیهانروزنامة  

شرایط    ییداران مواد غذاکبن  ةیس اتحادیرئنقل از    جاری ضمن منتشر کردن خبری با تیتر فوق، به
تیترهای خبری شده اعلام کرد؛ درحالیدور از هر نوع تنشی، آرام و مدیریتاقتصادی را به که، 

انداز تیره و تاری از اوضاع اقتصادی جامعه برای  های بعد، چشمزنامه، طی روزها و ماههمین رو
 مخاطبانش ترسیم کرد: 
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 «ش دادندیها را افزامتیهزار خودرو ق 90ار  کخودروساز با احت  ۲مجلس:  ةندینما کی»
 . اردیبهشت( 26: 1397)کیهان، 

 
  «ع مجلس خبر داد یون صنای سی مکعضو  ؛خودرورانیپا و ایهزار خودرو درسا 90ار  کاحت»

 . خرداد( 23: 1397)کیهان،  
 

 .مرداد( 20: 1397)کیهان،  «ارشده در بندرعباسکاغذ احت کتن  ۲0شف »ک
 

   ؛شورکوم ینی بزرگ آلوم ةارخان کدر  یفروشار و گرانکاحت»
 . مرداد( 24: 1397)کیهان،  « رد کمجلس اعلام  یون اقتصادیسیمکعضو 

 
 .مرداد( 27: 1397)کیهان، « شف شد کرمان کالا در کار ک احتانبار  13»

 
ستان و بلوچستان از کشف دو انبار بزرگ احتکار  یس ی انتظام ةن فرماندیجانش»احتکار برنج؛ 

 . مرداد( 29: 1397)کیهان،  «برنج در شهر زابل خبر داد
 

 شهریور(. 19: 1397)کیهان،  «ار برنج در مشهدکشف انبار احت ک»
 

 شهریور(. 20: 1397)کیهان،  «شف شدکالا در همدان کار کار احت انب 40»
 

 شهریور(. 21: 1397)کیهان، « شف شدکاغذ در مازندران ک ی تن 40ار  کانبار احت»
 

 شهریور(. 27: 1397)کیهان،  «لانیدر گ  ک ار پوش کشف انبار احت ک»
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ای از این اخبار ها و توجه به بازة زمانی کوتاهی که هجمهمروری بر این تیترها و متن خبر آن
نشان   است،  شده  منتشر  مذکور  روزنامة     دهد میدر 

 که حال عمومی اقتصاد ایران دست بر قضا پرتنش، ناآرام و افسارگسیخته بوده، هست! 
ماه سال جاری مدعی  ، که در اردیبهشتبنکداران مواد غذایی ةرئیس اتحادیمحمد آقاطاهر، 

« )کیهان،  هیچ کمبود و کسری در بازار وجود ندارد و بازار به دور از تب و تاب است شده بود: »
...  رکود سنگینی بر بازار حاکم است»دارد که:  اردیبهشت(، اندکی بعد، اذعان می  15:  1397

 خانوار حذف شده  ة ، بسیاری از مواد غذایی از سفرهابا توجه به کاهش قدرت خرید خانوار  و
 دی(.   11:  1397است«! )اتاق اصناف تهران، 

اندازهای کلان در دست عدة بدیهی است »توزیع ناعادلانة ثروت و درآمد موجب تجمع پس
می جامعه  در  )حقیقی،  معدودی  و  26:  1373شود«  »خود«  میان  معنادار  فاصلة  امر،  این   .)

های اجتماعی  میان گروه  1و منازعه و »ستیز طبقاتی«   دهدمیطور مستمر افزایش  »دیگری« را به
 3بدین ترتیب، جامعه با قرار گرفتن در وضعیت آنومی   2بخشد. گروه را شدت میدرون  متعلق به یک

میبه داده  سوق  شدن  قطبی  کمسوی   تودة  با  تقابل  در  پردرآمد  اقلیت  قشر  دستة  شود:  درآمد. 
دهند.  ها، همچنان به فرآیند خرید ادامه میرغم  افزایش قیمتشود که بهنخست شامل کسانی می

درآمد در دستة دوم جای دارند. بنا بر منطق، سطح تقاضا در این گروه باید تنزل  ندگان  کمکنمصرف 
دلیل  ایجاد جو روانی ناسالم در  شوند، اما بهطور طبیعی از دایرة خرید خارج  یابد و اعضای آن به

جامعه، بدون ملاحظات اقتصادی، توجه به دخل و خرج و نیازهای اساسی معیشتی خود دچار 
شوند. »اختلاف درآمد  سازی کالا، آن هم به شکل افراطی و حریصانه میوسوسة خرید و ذخیره

می از موجب  بسیاری  به  آن  ارتکاب  انگیزة  و  گردد  سودآور  احتکارجویانه  اقدامات  که  شود 
»درحقیقت، حرص و    4(. از نگاه اسپینوزا 127:  1386پور،  کنندگان سرایت نماید« )ولیمصرف 

این  طلبی وجاه  بیماری  سایر عادات نظیر  از عدم سلامت روانی و عقلی است، گرچه  ها ناشی 

 
طبقاتی  1 پنهانی    (class conflict)  »ستیز  مبارزة 

های است میان طبقات اجتماعی که ثمرة تضاد خواسته
 (.358: 1395هاست« )عضدانلو، آن

ها تنها محدود به اقشار عادی این نوع کنش و واکنش 2
نمی میجامعه  بر  در  هم  را  نخبگان  و طیف  گیرد. شود 

وجود  »چیزی  درواقع،   مرجی  و  هرج  جوامع  در  که 
)فراستخواه،   منازعة  ،دارد... است«  نخبگان  میان 

1396 :136 .) 

آثار    Anomieآنومی    3 از  با یکی  اصطلاحی است که 
شناس فرانسوی، شهرت یافت. از امیل دورکیم، جامعه

های همواره تجدیدشونده و انواع  تعارض، »نظر دورکیم 
اقتصادی  نظمی بی جهان  که  را  عرصة   هایی  کنونی 
( باید  10:  1396« )دورکیم،  ها استانگیز نمایش آن غم 

 ناشی از همین آنومی دانست.
4 Baruch Spinoza (1632-1677) 

http://www.otaghasnaftehran.ir/fa/1397/13944/
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ای، »احتکار کالا برای ]اقشار (. در چنین شرایطی بیمارگونه32: 1368)فروم،  1نامیده نشوند« 
کننده آماده است برای  . در این هنگام، مشتری و مصرف کندمیدرآمد[ مطلوبیت منفی ایجاد  کم

دست آوردن مقادیری که موردنیاز او نبوده، بلکه در آینده ممکن  ت کردن کالا و حتی بهزودتر دریاف
 (: 124ـ125: 1386تری بپردازد« )ولی پور، است موردمصرف قرار گیرد، بهای بیش

 .شهریور( 21: 1397)فرارو،  کنند؟«از حدّ نیاز خریداری می »چرا این روزها مردم بیش
 نویسد: شده میشناسان ذیل تیتر ارائهتعدادی از جامعهوگو با فرارو در گفت

شود که این حس عدم امنیت به جامعه  طور کلی ناامنی اقتصادی در یک کشور موجب میبه»
د  نزمانی که در آن قرار دار  ةد در نقطنده نیز سرایت کند و مردم به تبع تجربیات خود، ترجیح می

وگو با  اند«. حسین باهر، رفتارشناس طرف گفتام ندادهاز آن انج د که پیشناقداماتی انجام ده 
سوی  برخی افراد سودجو  این پایگاه خبری ـ تحلیلی، ضمن اشاره به ایجاد جو روانی در جامعه از

یک دسته افرادی  اند: »دارد که مردم در شرایط کنونی جامعه دو دستهگر، اذعان میو سوءاستفاده
  ة ها راضی هستند و دست شود و اینهاشان میو سرمایه هااراییکه شرایط موجود موجب افزایش د

 شهریور(. 21)همان،   «شوند برعکس گروه اول، متضرر می دقیقا  که  ،دوم
نوعی معرف انحراف از معیارهای ارزشمند در جامعة  به  دتوان میهایی از این دست،   قشربندی

:  1395ت اجتماعی است« )عضدانلو،  سالم باشد. از نظر امیل دورکیم »انحراف مشوق تغییرا 
(. بر همین اساس، »فردی که برخلاف  معیارهای جامعه عمل کند و در عمل خود پافشاری  66

عنوان  منحرف  طوری که موجب سلب امنیت اخلاقی و اجتماعی شود، ازسوی  اجتماع بهنماید، به
گروه  از اعضای درون(. اجتماع متشکل  137:  1381منش،  شود« )محبوبیو کجرو شناخته می

شدة گروه خود را ندارند و هویت عضوی را که مرتکب  انتظار رفتاری مغایر با هنجارهای تعریف
دهند. بدین ترتیب،  شود، به »غیر خودی« تغییر میرسان میرفتارهای انحرافی و اقدامات آسیب

(. کارل 147« )همان:  آید»ارتباطات از صورت برخورد با آشنا به صورت برخورد با بیگانه درمی
به که  آنان  است  معتقد  انحطاط میبیراهه میمارکس  به  و  بهروند  را  »نه خودشان  عنوان   گرایند 

(،  93:  1392کنند« )کاپوراسو و لوین،  شان را منافع طبقاتی تلقی میاعضای یک طبقه و نه منافع

 
این پرسش که »صرف  1 به  پاسخ  از  اریک فروم در  نظر 

راه و  اکروش  بههای  که  را  آنچه  میتساب،  وریم آدست 
موردبهره می چگونه  قرار   نویسد:می  ،دهیم؟«برداری 

ظاهر هم مورد استعمالی ندارند.  »اغلب چیزها حتی به
بهآن را  میها  این آدست  برای  داشته  وریم  از که  باشیم. 

بی و  بیهوده  خوشحالیم. مالکیت  سرویس    مصرف 

قیمت و یا گلدان کریستال، که از ترس  غذاخوری گران
دهیم، خانة مجلل  شکستن هرگز مورد مصرف قرار نمی

و خدمتگزاران   هااستفاده، اتومبیل بی  های متعددبا اتاق
غیر ضروری، مانند وسایل زینتی زشت متداول در طبقة  

عامی داشتن   متوسط  لذت  بر  بارزی   دلیل 
 (.161: 1368به جای بهره بردن است« )فروم،  
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د. چنین افرادی تهدید محسوب  شونگروه طرد و به »غیر« و »دیگری« تبدیل میبنابراین، از درون
 شده 

 دهند: گروه را از دست میو نگاه همدلانة اعضای درون
 تر خواهد شد:ها و احتکارکنندگان عمده تنگدرشت»عرصه بر دانه

 های بلندمدت، شلاق در ملاء عام و مصادرة اموال اعدام، حبس 
 . مرداد( 17: 1397)میزان، در انتظار مخلان نظام اقتصادی«  

 

 . مهر( 20: 1397)موج،   «رو خواهند شدهکسانی هستند که با آتش روب ازجملهاحتکارکنندگان »
کنندة هزینه است و هزینه تقاضا را  طور معمول، در یک فرآیند اقتصادی سالم، درآمد تعیینبه

دهند دارایی خود را زا ترجیح میتر مردم در یک اقتصاد ناسالم و بحران، اما بیشکند میمشخص 
علاوه که  نمایند  کالاهایی  خرید  قیمتصرف  بودن  نامناسب  فهرست  بر  در  موارد،  اکثر  در   ،

ها نیز جایی ندارند. این حقیقتی انکارناپذیر است که »اگر انسان در شرایطی حتیاجات مبرم آنا
بنیادی رشد و سلامت وی مغایرت دارد، چاره ای جز ابراز  زندگی کند که با طبیعت و نیازهای 

ی او  واکنش ندارد، یا باید ویران کند و بر باد دهد و یا شرایطی ایجاد نماید که پاسخگوی نیازها
ای از تفکر »درصدد فهمیدن  عنوان شیوه(. رویکرد اقتصادی نیز، به36:  1368باشد« )فروم،  

بیرونی است. این  کنش انسانی به تنگناهای  عنوان  تلاشی برای کسب اهداف خاصی در مقابل 
می نشئت  منابع  یا  وسایل  محدود  عرصة  از  لوین،  تنگناها  و  )کاپوراسو  (.  41:  1392گیرند« 

کنندة آسایش و رفاه تبدیل به ین، در شرایط ناپایدار اقتصادی، مصرف به جای نقش تأمینبنابرا 
شود. فضای جامعه اعضایش را در وضعیت ارتباطی خاصی با بافت و شرایط حاکم قرار هدف می

ها  که، قیمتشوند، درحالیآن وضعیت، کنشگران به ولع خرید دچار می  تأثیرکه بر مبنای    دهدمی
یافته و سهولت دسترسی به اقلام یا کالاهای موردنیاز چون گذشته نیست. تیتر خبری زیر  فزونی 

 اشاره به همین موضوع دارد: 
 « ند!شووقتی برخی از مردم با محتکران همراه می»

 شهریور(.  17: 1397)باشگاه خبرنگاران جوان ، 

https://www.mojnews.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C-3/246875-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AC%D9%85%D9%84%D9%87-%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D9%87%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%AF-%DA%A9%D9%87-%D8%A8%D8%A7-%D8%A2%D8%AA%D8%B4-%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%88-%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%AF-%D8%B4%D8%AF-%D8%AF%D8%B4%D9%85%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%AA%D9%84%D8%A7%D8%B4-%D8%A7%D8%B3%D8%AA-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%B1%D8%A7-%D8%A7%D8%B2-%D8%B1%D9%87%D8%A8%D8%B1%DB%8C-%D9%86%D8%A7%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%AF-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF
https://www.yjc.ir/fa/news/6658683/%D9%88%D9%82%D8%AA%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D8%AE%DB%8C-%D8%A7%D8%B2-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%A8%D8%A7-%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D9%87%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87-%D9%85%DB%8C%E2%80%8C%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%AF
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ها ازسوی  جامعه یا برخی  البته، همراهی کنشگران با احتکارکنندگان کالا ثمرة متقاعد شدن آن
است. شایعهمنفعت و شایعه سازیطلبان سودجو  بهپراکنیها  نیز  در مجابها  افراد نوعی  سازی 

 گذارند: تأثیر
 مهر(. 9: 1397)ایرنا،  »احتکار خانگی، بازی در تلة جنگ روانی دشمن«

 شی از متن خبر این تیتر، به گزارش ایرنا آمده است: در بخ 
گیرد  پمپاژ شایعات پیرامون کمبود و یا گرانی کالا در سطح عام جامعه با این هدف صورت می»

 (: 1397.« )همان: مایحتاج خود بزنند که اکثر مردم دست به احتکار خانگی
 

)باشگاه خبرنگاران  «های اجتماعی بر انباشت و احتکار خانگی شبکه ةکنندشایعات نگران  تأثیر»
 آذر(. 18: 1397جوان، 

 
تری در مردم  گوید: »هرکس سعی دارد نیاز بیشگرا، میشناس و فیلسوف انسانجامعه  1فروم،

بیش تابعیت  به وابستگی و  را  آنان  تا  به خوشیایجاد کند،  فنای  تری  به  های جدید، و درنتیجه 
 اند: تأملقابل (. از این منظر، تیترهای خبری زیر نیز،163:  1368اقتصادی، بکشاند« )فروم، 

 

 . مرداد( 16: 1397)آفتاب،  «ران بر حقوق مردمکبازی محتسرسره»
 

 3: 1397)مهر،  «از خودرو تا لوازم خانگی و مواد غذایی   ؛روزهای طلایی محتکران»
 مهر(. 

این اخبار در حالی منتشر می تزاید کنش  ها گسترش روبهشوند که دستة دیگری از آننظیر 
را   جامعه  در  اقتصادی  نابسامان  شرایط  و   احتکار 

 گذارند: به نمایش می
 24: 1397)فرارو،  ر!« هزار میلیارد در دو انبا  6دهنده از کشف انبارهای احتکار؛  آمار تکان»

 مرداد(. 
 

 
1 Erich Fromm (1900-1980) 

https://www.yjc.ir/fa/news/6757076/%D8%AA%D8%A7%D8%AB%DB%8C%D8%B1-%D8%B4%D8%A7%DB%8C%D8%B9%D8%A7%D8%AA-%D9%86%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86%E2%80%8E%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B4%D8%A8%DA%A9%D9%87%E2%80%8E%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%AA-%D9%88-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C
http://aftabnews.ir/fa/news/538528/%D8%B3%D8%B1%D8%B3%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C-%D9%85%D8%AD%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%B1-%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85
https://www.mehrnews.com/news/4398226/%D8%B1%D9%88%D8%B2%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B7%D9%84%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AE%D9%88%D8%AF%D8%B1%D9%88-%D8%AA%D8%A7-%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B2%D9%85-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D9%88%D8%A7%D8%AF-%D8%BA%D8%B0%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fararu.com/fa/news/370838/%D8%A2%D9%85%D8%A7%D8%B1-%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%AF%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%DA%A9%D8%B4%D9%81-%D8%A7%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DB%B6-%D9%87%D8%B2%D8%A7%D8%B1-%D9%85%DB%8C%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%AF-%D8%AF%D8%B1-%D8%AF%D9%88-%D8%A7%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B1
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 شهریور(.  20: 1397)ایرنا،   «ماه تشکیل شد 4فروشی در کمتر از احتکار و گران ةهزار پروند 57»
 

تن برنج پاکستانی در سرخس   350 ؛انبار مظنون به احتکار کالا در مشهد 70کشف »
 مهر(. 15: 1397)آنا،  «کشف شد 

 
ازسوی  دیگر، مردم هم قادر به مقاومت در برابر سرایت و فراگیر شدن این پدیده نیستند، زیرا  
است«   آن  مقتضیات  و  شرایط  از  بازتابی  اجتماعی  گروه  یا  جامعه  هر  تاریخی  زیست  »نحوة 

ناامنی،  123:  1396)فراستخواه،   احساس  از  خاطراتی  نیز،  ایران  مردمان  جمعی  ذهن  در   .)
پناهی و محرومیت، فقدان عدالت و حمایت، ناامیدی نسبت  ، ناپایداری اوضاع، بیسروسامانی بی

باور به توطئه و...اعتمادی مفرط و حتی بیگانهبه بهبود وضعیت، بی نهادینه شده و    هراسی و 
زده و بحرانی به شکلی قوام یافته  و شرایط آشوب   1الگوهای زیستی به فراخور مواجهه با آنارشی

ا که  عافیتی  است  به  و  نبندند  »دیگری«  مدد  گرو  در  دل  و  برسند  داد خویش  به  فراد خودشان 
 ازسوی  »غیر« امیدوار نباشند: 

چرا مردم در اوج گرانی    :تکراری احتکار خانگی همیشه  ةقص اعتمادی در پس  بی ةسای»
   «برند؟برای خرید هجوم می

 مهر(.  27: 1397)اقتصاد آنلاین، 
 

 مهر(.  11: 1397)همشهری، «. یاعتماداحتکار خانگی در سایۀ بی»
 

به جامعه  حرکت  امکان  شرایطی  جامعه»چنین  میسوی   غیرممکن  را  عقلانی  ساخته  ای 
اند  ها، دارای مم احتکار و انباشت سرمایه (. ایرانیان، مطابق با نظریة مم 18:  1388است« )پیران،  

زا مثل جنگ،  های تنشو بر مبنای همین کد حاوی اطلاعاتی از گذشته، شامل سختی دوران

 
: دارد  معنا  دو  حداقل )]Anarchy [(آنارشی»  1

  دیگر،   درمعنای    و  است،  نظم   فقدان  معنای  به  نخست
 اقتدار   و  مرکزی  نهادهای   فقدان  به  اشاره  در  معمولا  
  اصغری،  و  ابراهیمی)  «گیرد می   قرار  مورداستفاده  قانونی
 و  سیاسی  علوم  عرصة  فعالان  از  برخی ((.  73:  1395

 در.  دانندمی  یکسان  مرج   و  هرج   با  را  آنارشی  اجتماعی
 چنین  آنارشیسم   واژة   ذیل  سیاسی  علوم  فرهنگ  کتاب
 شده   گرفته  آنارشیا  یونانی   واژة  از  آنارشیسم : »است  آمده

  «است  حکومت  و  رهبری   فقدان  و  سروریبی  معنی  به  و
 (. 14: 1375 راد،افشاری  و آقابخشی)

https://www.eghtesadonline.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86%DB%8C-6/308659-%D8%B3%D8%A7%DB%8C%D9%87-%D8%A8%DB%8C-%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%AF%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D9%BE%D8%B3-%D9%82%D8%B5%D9%87-%D9%87%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%87-%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%DA%86%D8%B1%D8%A7-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%88%D8%AC-%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D8%A7%DB%8C-%D8%AE%D8%B1%DB%8C%D8%AF-%D9%87%D8%AC%D9%88%D9%85-%D9%85%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%AF
https://www.eghtesadonline.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86%DB%8C-6/308659-%D8%B3%D8%A7%DB%8C%D9%87-%D8%A8%DB%8C-%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%AF%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D9%BE%D8%B3-%D9%82%D8%B5%D9%87-%D9%87%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%87-%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%DA%86%D8%B1%D8%A7-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%88%D8%AC-%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D8%A7%DB%8C-%D8%AE%D8%B1%DB%8C%D8%AF-%D9%87%D8%AC%D9%88%D9%85-%D9%85%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%AF


 |    اشیكو ـ...  افراد اجتماعی هویت تغییر بر احتکار كنش تأثیر بررسی

 

  ة بازتولید چرخ و... به    های واگیری چون طاعون و وبا، سیل و زلزله و قحطیماریخشکسالی، بی
گاهی  میو احتکار    ورزیمعیوب طمع آ با وجود  مورداشاره، حتی  پایة مم فرهنگی  بر  پردازند و 

ای را شدهرفتار ترجمه  1ها و...، نسبت به مضرات احتکار یا اشراف به قوانین حقوقی و مجازات
ظ به »به  2رسانند هور میمنصة  مم  آن  گویی  که  اندرون شدنحوی  استبا شیر  در    ه  به  با جان  و 

فرهنگی که مم احتکار   مسبوق به سابقه نیز هست.شور ما  ک ار در  کاحتکه،  ویژه آن«. بهشودمی
به شکل  بر اطلاعات، مفروضات و مفاهیم خاصی است و خودش را  را در خود دارد، »مبتنی 

رفتاره و  تکرار  هنجارها  و  ترجمه  )فراستخواه،  کندمیای خاصی  این  87:  1388«  درواقع،   .)
ذخیره و  احتکار  به  زندگی  گذران  برای  باید  کمبود  شرایط  در  که  اجناس رفتار  و  مواد  سازی 

انتقال می و  تکوین  نوعی مم  ازطریق   آورد،  باعث راهبرد سازگاریغیرضروری روی  با   3یابد و 
های  های فرهنگی فرآیندی است که از جنبهشود. »انتقال ویژگییهای زیست تاریخی م واقعیت

شکری،    دتوانمیگوناگون   و  )قاسمی  باشد«  مسری  بیماری  یک  انتشار  در  1392شبیه  و   )
 ای از جامعه را درگیر یک مسئلة اجتماعی نماید. مدت طیف گستردهکوتاه

« که  کنونی  اوضاع  در  پدیدا حال،  ایران  ةحتکار؛  اقتصاد  روزهای  )اقتصادنگار،  این   »

بالینی  شایع »مهر(، چون عارضه  7:  1397 تظاهرات  با  و  ای ساری،  آسیبی فراروی اقتصاد 
باید به این پرسش پاسخ داد که سرانجام،  مرداد(، است،    23:  1397« )شبستان،  معیشت مردم 

 شهریور(. 27: 1397« )ایسنا، کنند یا متقاضیان کالا؟ محتکران سقوط می»
 گیری نتیجه  

متفکران، جامعه   کنش احتکار برآیند و نشانة بیماری نظام اقتصادی جوامع است. برخی از
ارگانیسم  این  بخشی از  اختلالی در    دانند. از این منظر، چنانچهمیهمچون ارگانیسم موجود زنده  را  

 
مصرف»  1 چشم  به  خانگی  احتکار  « کنندگاندود 

آنلاین،   »  7:  1397)اقتصاد  شدید مهر(؛  برخورد 
احتکار با  اقتصادیدستگاه قضا  متخلفین  و   «کنندگان 

 مرداد( و... . 21: 1397)باشگاه خبرنگاران جوان، 
را المثلضرب   2 از  یکی  مم ها  تکثیر  بهای  صورت  ها  ه 

رفتاری و  نگرشی  ضرب انالگوی  » المثلد.  نظیر  هایی 
« کشیدن«،  بیرون  آب  از  را  خود  آب گلیم  چشمم 

نمی نمی  گرم  فلانی  از  »آبی  از خورد«،  »آب  شود«، 
گل حنا  سرچشمه  در  را  کسی  »دست  است«،  آلود 

»دست    تا باد نبرد«،  را سفت بگیر»کلاه خود  گذاشتن«،  

 ،پشت منخاراند(  ی )نمکس نخارد  به عصا رفتن« و »
انگشت من ناخن  نمونهجز  از  هایی« و...  اند مشحون 

ناامنی   ناظر بر عدم اعتماد به دیگران و هاییتذکار و پیام
  بنابراین، وقت تنگنا و سختی و... .    درسایرین    سوی  از

افراد در شرایطی که کمبود اقلام و کالا در جامعه حس  
، هابرای آن  شود، هنجارها را رها کرده و کسب سودمی

طریق و  طرز  هر  قاعده  ی،اهبه  هر  از  قرار فراتر  ای 
 گیرد. ن می

3 adaptive strategies 

http://www.eghtesadnegar.ir/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%82-%D8%AE%D8%A8%D8%B1-9/1404-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D9%BE%D8%AF%DB%8C%D8%AF%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D9%86-%D8%B1%D9%88%D8%B2%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.eghtesadonline.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86%DB%8C-6/303824-%D8%AF%D9%88%D8%AF-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A8%D9%87-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%81-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86
https://www.yjc.ir/fa/news/6629346/%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%AF-%D8%B4%D8%AF%DB%8C%D8%AF-%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%82%D8%B6%D8%A7-%D8%A8%D8%A7-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%85%D8%AA%D8%AE%D9%84%D9%81%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://www.yjc.ir/fa/news/6629346/%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%AF-%D8%B4%D8%AF%DB%8C%D8%AF-%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%82%D8%B6%D8%A7-%D8%A8%D8%A7-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%85%D8%AA%D8%AE%D9%84%D9%81%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF%DB%8C
http://www.beytoote.com/fun/proverb/proverb-except2-fingernail.html
http://www.beytoote.com/fun/proverb/proverb-except2-fingernail.html
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یابد. کنشگران جامعه نیز جزوی از این  اشاعه مینیز    آنهای  بخشدیگر  به    ، آشفتگیشود   ایجاد
 شوند.  ارگانیسم زنده محسوب می

یت ـ محتکران را به  درواقعکمبود کالاهای اساسی و اقلام حیاتی ـ چه در قالب شایعه و چه 
وامیسیریانباشت   خرید  ولع  به  را  مردم  و  کرده  تحریص  کالا  شبیه  ناپذیر  جریان،  این  دارد. 

یابد و تعادل میان عرضه و تقاضا را به  سرعت در جامعه شیوع میویروس یک بیماری مسری، به
 ریزد. هم می
عامل  مم نزدیک،  و  دور  ادوار  از  مختلف  اطلاعاتی  حاوی  هنجاری،  کدهای  همان  یا  ها 

ها، بر پایة خاطراتی کثیر و انتقال الگوهای رفتاری خاصی هستند. مردم، حاملان این ممتکوین، ت
طلب  خواه و افزونثباتی در اوضاع اقتصادی زیاده آمیز و بحرانی، با آغاز بیهای مخاطرهاز دوران

دارد،  زنند. این پدیده با تبعات مخربی که  ملاحظه، دست به کنش احتکار خانگی میو بی  شوندمی
و    کندمیگروه را تشدید  های اجتماعی  متعلق به یک درونمنازعه و خصومت میان اعضا و گروه

درون انسجام  محتکران،  اجتماعی  هویت  در  تغییر  ایجاد  میبا  متزلزل  را  سازد. گروه 
رسان گروه تبعید و در تقابل با »خودی«، به »دیگری« ناسازگار و آسیباحتکارکنندگان به برون

 شوند: دیل میتب
 « با محتکران مانند خائنان زمان جنگ برخورد شود مردم: »

 مرداد(. 29: 1397)مهر، 
 

 منابعفهرست 
  علمی مدارک و  اطلاعات مرکز: تهران. سیاسی علوم   فرهنگ(. 1375. )مینو  راد،افشاری  و  علی آقابخشی،
 . دوم   . ایران

  کد خبر:. فرارو  (. در1397«. )ر!هزار میلیارد در دو انبا 6دهنده از کشف انبارهای احتکار؛ آمار تکان»
 .حوادث ـ اخبار کشور  11 ص. مرداد 24 چهارشنبه. 370838

ــهآیت» ــواد اللــــ ــوانی آمجــــ ــالا از حیــــ ــران کــــ ــی: محتکــــ ــت لــــ  (. 1397«. )رند تپســــ
 مرداد. 31(. چهارشنبه 6630323) 83009046. کد خبر: ایرنادر 

 ســه دیــدگاه از آنارشــی مفهــوم  تبارشناســانة واشــکافی(. »1395. )رضــا ورزنــه، اصــغری و  شــهروز  ابراهیمــی،
ــنت ــع س ــریانقلابی گرایی،واق ــی و  گ ــلنامة در. «خردگرای ــت فص ــانی سیاس ــنجم دورة. جه ــمارة. پ  ش

 .71ـ96 صص. 1395 بهار .  اول

https://www.mehrnews.com/news/4379611/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%A8%D8%A7-%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%86%D8%AF-%D8%AE%D8%A7%D8%A6%D9%86%D8%A7%D9%86-%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86-%D8%AC%D9%86%DA%AF-%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%AF-%D8%B4%D9%88%D8%AF
https://fararu.com/fa/news/370838/%D8%A2%D9%85%D8%A7%D8%B1-%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%AF%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%A7%D8%B2-%DA%A9%D8%B4%D9%81-%D8%A7%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DB%B6-%D9%87%D8%B2%D8%A7%D8%B1-%D9%85%DB%8C%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%AF-%D8%AF%D8%B1-%D8%AF%D9%88-%D8%A7%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B1
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. 721779. کـــد خبـــر: شبســـتان(. در 1397«. )آســـیبی فـــراروی اقتصـــاد و معیشـــت مـــردم»احتکـــار؛ 

 مرداد. 23شنبه سه
ســتان و بلوچســتان از کشــف دو انبــار بــزرگ احتکــار بــرنج در یس یانتظــام ةن فرمانــد یجانشــ»احتکــار بــرنج؛ 

ــر داد ــل خب ــهر زاب ــان در(. 1397)«. ش ــنبه. 21983 ش. کیه ــرداد 29 دوش ــار  11 ص. م ــوادث ـ اخب ح
 .کشور 

 مهر.  7. شنبه 1404. کد خبر: اقتصادنگار (. در 1397«. )این روزهای اقتصاد ایران ةحتکار؛ پدید »ا
 83050038خبـــر:  . کـــد ایرنـــا(. در 1397»احتکـــار خـــانگی، بـــازی در تلـــة جنـــگ روانـــی دشـــمن«. )

 مهر. 9(. دوشنبه 6684301)
ــار  ــایۀ در خــانگی »احتک ــهری در(. 1397. )اعتمــادی«بی س ــب کــد . همش  11 چهارشــنبه. 32660: مطل

 .مهر
. کـد خبـر: مـوج(. در  1397«. )رو خواهنـد شـد هکسـانی هسـتند کـه بـا آتـش روبـ  ازجملـهاحتکارکنندگان  »

 مهر. 20. جمعه 246875
ــاحت» ــگران و  ار ک ــةک در یفروش ــزرگ  ارخان ــنیآلوم ب ــور؛ک وم ی ــو  ش ــیمک عض ــاد ونیس ــس یاقتص ــلام  مجل  اع

 .اقتصادی 4 ص. مرداد 24 چهارشنبه. 21979 ش. کیهان در(. 1397). «ردک
ــر دادیون صــنایســیمکعضــو  ؛خــودرو رانیپا و ایهــزار خــودرو درســا 90ار کــاحت» (. 1397)«. ع مجلــس خب

 .اقتصادی 4 ص. خرداد 23 چهارشنبه. 21927 ش. کیهان در
 محمـد   و   مهـاجر  مهـران  ترجمـة.  فرهنگـی  نظریـة  بنیـادی  مفـاهیم(.  1387. )پیتـر  ویک،سـج  و   انـدرو   ادگار،

گه نشر: تهران. نبوی  .اول  . آ
ــئل» ــروز مس ــا  ةام ــار غوغ ــد میاحتک ــنا(. در 1397«. )کن ــر: ایس ــد خب ــنبه 97061407258. ک  14. چهارش

 شهریور.
ــار احت» ــانب ــ 40ار ک ــذ در ک یتن ــدران اغ ــد کمازن ــف ش ــان در(. 1397)«. ش ــنبه. 22000 ش. کیه  21 چهارش

 .حوادث 11 ص.  شهریور 
ــک ــی معین،بابـ ــا(. 1394. )مرتضـ ــةبه معنـ ــة مثابـ ــته؛ تجربـ ــذر زیسـ ــینشانه از گـ ــیک شناسـ ــه کلاسـ  بـ

 .اول  . سخن انتشارات: تهران. پدیدارشناسی دورنمای با شناسینشانه
ــا احتکار » ــا بـ ــتگاه قضـ ــدید دسـ ــورد شـ ــادیبرخـ ــین اقتصـ ــدگان و متخلفـ ــگاه (. در 1397«. )کننـ باشـ

 مرداد. 21. یکشنبه 6629346. کد خبر: خبرنگاران جوان
. منصــوری اللــهذبیح ترجمــة. مــارکس کــارل گفــت چنــین(. 1389. )لئــون ،بلــوم  و  اوتــو  اشــعیا؛ رول، بــرلین،

 .اول  . کتاب نگارستان: تهران
 .ششم  . سمت انتشارات. مبانی و  اصول فرهنگی؛ مطالعات(. 1394. )مهری بهار،

 مؤسســة: تهــران. متحــد  محمــود ترجمــة. ایــران در کــار  و  طبقــه(. 1393. )نعمــانی فرهــاد و  ســهراب بهــداد،
گاه انتشارات  .دوم   . آ

http://www.eghtesadnegar.ir/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A7%D8%AA%D8%A7%D9%82-%D8%AE%D8%A8%D8%B1-9/1404-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D9%BE%D8%AF%DB%8C%D8%AF%D9%87-%D8%A7%DB%8C%D9%86-%D8%B1%D9%88%D8%B2%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.mojnews.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C-3/246875-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AC%D9%85%D9%84%D9%87-%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D9%87%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%AF-%DA%A9%D9%87-%D8%A8%D8%A7-%D8%A2%D8%AA%D8%B4-%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%88-%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%AF-%D8%B4%D8%AF-%D8%AF%D8%B4%D9%85%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%AA%D9%84%D8%A7%D8%B4-%D8%A7%D8%B3%D8%AA-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%B1%D8%A7-%D8%A7%D8%B2-%D8%B1%D9%87%D8%A8%D8%B1%DB%8C-%D9%86%D8%A7%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%AF-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF
https://www.mojnews.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%DB%8C-3/246875-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AC%D9%85%D9%84%D9%87-%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D9%87%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%AF-%DA%A9%D9%87-%D8%A8%D8%A7-%D8%A2%D8%AA%D8%B4-%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%B1%D9%88-%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%AF-%D8%B4%D8%AF-%D8%AF%D8%B4%D9%85%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%AA%D9%84%D8%A7%D8%B4-%D8%A7%D8%B3%D8%AA-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%B1%D8%A7-%D8%A7%D8%B2-%D8%B1%D9%87%D8%A8%D8%B1%DB%8C-%D9%86%D8%A7%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%AF-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF
https://www.yjc.ir/fa/news/6629346/%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%AF-%D8%B4%D8%AF%DB%8C%D8%AF-%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%82%D8%B6%D8%A7-%D8%A8%D8%A7-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%85%D8%AA%D8%AE%D9%84%D9%81%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF%DB%8C


    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 
هـای شخصـیت جمعـی ایرانیـان یـا سـازوکارهای بقـا«. در نشـریة (. نقـد خـود: ویژگی1388پیـران، پرویـز. )

 .15ـ19. صص  1388. بهمن و اسفند  27و   26. شمارة آیین
ــده هــزار هفــت و  »پنجــاه ــر در فروشــیگران و  احتکــار  پرون ــا در(. 1397. )شــد« تشــکیل مــاه 4 از کمت . ایرن
 .شهریور  20 شنبهسه(. 6657974) 83029986: خبر  کد 

ــأثیر» ــایعات نگــران ت ــد ش ــر اهاهشــبک ةکنن ــاعی ب ــانگیی اجتم ــت و احتکــار خ ــگاه (. در 1397«. )نباش باش
 آذر. 18. یکشنبه 6757076. کد خبر: خبرنگاران جوان

ــ» ــد  57ل یکتشــــــ ــزار پرونــــــ ــاحت ةهــــــ ــار و گرانکــــــ ــاه 4در  یفروشــــــ  (. 1397)«. مــــــ
 .اقتصادی 5 ص. شهریور  21 چهارشنبه. 6874 ش.  ایران در

 (. 1397)کننــــــد؟«. از حــــــد نیــــــاز خریــــــداری می»چــــــرا ایــــــن روزهــــــا مــــــردم بــــــیش
 .شهریور  21 چهارشنبه. 373655 کد خبر:. فرارو  در

ــل » ــار احتچهـ ــانبـ ــار کـ ــدان کـ ــد کالا در همـ ــف شـ ــان در(. 1397)«. شـ ــنبهسه. 21999 ش. کیهـ  20 شـ
 . حوادث 11 ص.  شهریور 

ــد. ) ــی، مجیـ ــ(. »در ورای گران1373حقیقـ ــی و احتکـ ــة فروشـ ــزارش ار«. در مجلـ ــمارة گـ . دی 47. شـ
 .25ـ26. صص 1373

. 303824. کــد خبــر: اقتصــاد آنلایــن(. در 1397«. )کنندگاندود احتکــار خــانگی بــه چشــم مصــرف»
 مهر. 7شنبه 

 قر پرهام. تهران: نشر مرکز.   هفتم.. ترجمة بادربارة تقسیم کار اجتماعی(. 1396دورکیم، امیل. )
ــود و احتک: ییداران مــواد غــذاکــبن ةیــس اتحادیرئــ» ــدار ییار مــواد غــذاکــمب ش . کیهــان(. در 1397«. )می ن

 اقتصادی. 4اردیبهشت. ص  15. شنبه 21897
ــخ، ــهکرامت راس ــانی(. »1395. )ال ــفی مب ــت فلس ــدگاه از هوی ــارتین دی ــدگر م ــل در. «های ــت نامةفص  معرف

 .5ـ24 صص. 1395 تابستان(. 27 پیاپی) 3 شمارة. هفتم سال. اجتماعی ـ فرهنگی
ــران» ــی محتک ــای طلای ــذایی ؛روزه ــواد غ ــانگی و م ــوازم خ ــا ل ــودرو ت ــر(. در 1397«. )از خ ــر: مه ــد خب . ک

 مهر. 3شنبه . سه4398226
ــس  بی ةســای» ــد  :تکراری احتکــار خــانگیهمیشــه ةقصــ اعتمــادی در پ ــرای خری ــی ب ــردم در اوج گران چــرا م

 مهر. 27. جمعه 308659. کد خبر: اقتصاد آنلاین(. در 1397«. )برند؟هجوم می
 .مرداد 16 شنبه. سه538528: خبر کد . آفتاب (. در1397«. )ران بر حقوق مردمکبازی محتسرسره»

 .دهم  . روز فرزان نشر: تهران. قاجار  عهد  در ایرانی اقتدارگرایی(. 1395. )محمود لقلم،سریعا  
 ص. مــرداد 27 شــنبه. 21981 ش. کیهــان در(. 1397. )شــد« شــفک رمــانک در الاکــ ار کــاحت انبــار  »ســیزده
 .حوادث 11

 . تهران: انتشارات سمت.   پنجم.مبانی معناشناسی نوین(. 1397شعیری، حمیدرضا. )

https://www.yjc.ir/fa/news/6757076/%D8%AA%D8%A7%D8%AB%DB%8C%D8%B1-%D8%B4%D8%A7%DB%8C%D8%B9%D8%A7%D8%AA-%D9%86%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86%E2%80%8E%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B4%D8%A8%DA%A9%D9%87%E2%80%8E%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%B4%D8%AA-%D9%88-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C
https://www.eghtesadonline.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86%DB%8C-6/303824-%D8%AF%D9%88%D8%AF-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D8%A8%D9%87-%DA%86%D8%B4%D9%85-%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%81-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86
https://www.mehrnews.com/news/4398226/%D8%B1%D9%88%D8%B2%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%B7%D9%84%D8%A7%DB%8C%DB%8C-%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A7%D8%B2-%D8%AE%D9%88%D8%AF%D8%B1%D9%88-%D8%AA%D8%A7-%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%B2%D9%85-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%D9%88-%D9%85%D9%88%D8%A7%D8%AF-%D8%BA%D8%B0%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://www.eghtesadonline.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86%DB%8C-6/308659-%D8%B3%D8%A7%DB%8C%D9%87-%D8%A8%DB%8C-%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%AF%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D9%BE%D8%B3-%D9%82%D8%B5%D9%87-%D9%87%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%87-%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%DA%86%D8%B1%D8%A7-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%88%D8%AC-%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D8%A7%DB%8C-%D8%AE%D8%B1%DB%8C%D8%AF-%D9%87%D8%AC%D9%88%D9%85-%D9%85%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%AF
https://www.eghtesadonline.com/%D8%A8%D8%AE%D8%B4-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%A7%D9%86%DB%8C-6/308659-%D8%B3%D8%A7%DB%8C%D9%87-%D8%A8%DB%8C-%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%AF%DB%8C-%D8%AF%D8%B1-%D9%BE%D8%B3-%D9%82%D8%B5%D9%87-%D9%87%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%87-%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%D8%AE%D8%A7%D9%86%DA%AF%DB%8C-%DA%86%D8%B1%D8%A7-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%88%D8%AC-%DA%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D8%A7%DB%8C-%D8%AE%D8%B1%DB%8C%D8%AF-%D9%87%D8%AC%D9%88%D9%85-%D9%85%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%AF
http://aftabnews.ir/fa/news/538528/%D8%B3%D8%B1%D8%B3%D8%B1%D9%87-%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C-%D9%85%D8%AD%D8%AA%D9%83%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D8%B1-%D8%AD%D9%82%D9%88%D9%82-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85


 |    اشیكو ـ...  افراد اجتماعی هویت تغییر بر احتکار كنش تأثیر بررسی

 
ــر دانه» ــه ب ــتعرص ــگر ها و احتکادرش ــده تن ــدگان عم ــد تکنن ــد ش ــدام، حبس :ر خواه ــدت، اع ــای بلندم ه

ــادر ــام و مص ــلاء ع ــلاق در م ــوال در انت ة ش ــادیام ــام اقتص ــلان نظ ــار مخ ــزان (. در1397«. )ظ ــد . می  ک
 .مرداد 17 شنبه. چهار 443028: خبر

 .پنجم  . نی نشر: تهران. شناسیجامعه اساسی مفاهیم  با آشنایی(. 1395. )حمید   عضدانلو،
. قــم کتــاب بوســتان: قــم. دشــتی ترجمــة محمــد . البلاغــهنهج(. هجــرت  از قبــل 23(. )ع) طالــبابی بنعلـی

 .1384. السلام علیه امیرالمؤمنین یتحقیقات مؤسسة
هــا: کوششــی بــرای توضــیح رفتــار و اخــلاق ایرانیــان«. در (. »نظریــة مم1388فراســتخواه، مقصــود. )

 .86ـ90. صص 1388. بهمن و اسفند  27و   26. شمارة آیینماهنامة 
. تهــران: نشــر خلقیــات ایرانــی کاوی تــاریخی و اجتمــاعیمــا ایرانیــان؛ زمینــه(. 1396فراســتخواه، مقصــود. )

 نی.   پانزدهم.
 . ترجمة اکبر تبریزی. تهران: انتشارات بهجت.   سوم.جامعة سالم(. 1368فروم، اریک. )

ــد. ) ــد، زیگمون ــنودی(. 1392فروی ــدن و ناخش ــایونهای آنتم ــرو هم ــة خس ــارات . ترجم ــران: انتش پور. ته
 امیرکبیر.   سوم.

 (. »کــــــــاربرد علــــــــم میمتیــــــــک 1392قاســــــــمی، ساســــــــان و شــــــــکری، وحیــــــــد. )
 اسفند. 12. پنجشنبه 786715. ش خبر: 3141. ش روزنامه دنیای اقتصاددر بازاریابی«. در 

ــوین. ) ــد پـــی. لـ ــز ای و دیویـ ــه(. 1392کاپوراســـو، جمیـ ــود های اقتصـــاد سیاســـینظریـ ــة محمـ . ترجمـ
 زاده. تهران: نشر ثالث.   دوم.عبدالله

ــار احتک» ــف انب ــش ــهد ک ــرنج در مش ــان در(. 1397)«. ار ب ــنبهدو . 21998 ش. کیه ــهریور  19 ش  11 ص. ش
 .حوادث

ــف انبــار احتک» ــش ــ کار پوشــک ــنبهسه. 22005 ش. کیهــان در(. 1397)«. لانیدر گ  ص. شــهریور  27 ش
 .حوادث 11

ــن  بیســتشــف »ک ــدرعباسکاغــذ احتکت ــرداد 20 شــنبه. 21975 ش. کیهــان (. در1397«. )ارشــده در بن . م
 حوادث. 11 ص

«. تـن بـرنج پاکسـتانی در سـرخس کشـف شـد   350  ؛انبـار مظنـون بـه احتکـار کـالا در مشـهد   هفتـادکشف  »
 .مهر 14 شنبه. آنا (. در1397)

ــی. ) ــوش، دن ــاعی(. 1381ک ــوم اجتم ــگ در عل ــوم فرهن ــارات مفه ــران: انتش ــدا. ته ــدون وحی ــة فری . ترجم
 سروش.   اول.

ــوبی ــین.محب ــریة 1381) منش، حس ــاعی«. در نش ــات اجتم ــت و انحراف ــان(. »امنی ــردی زن ــات راهب . مطالع
 .133ـ159. صص 1381. زمستان 18سال پنجم. شمارة 

ــران به» ــمحتکــــــ ــانی ةمثابــــــ ــتند کســــــ ــام بســــــ ــر امــــــ ــه آب را بــــــ  (. 1397«. )اند کــــــ
 شهریور. 28شنبه . چهار 835285. کد خبر: تابناکدر 

https://www.mizanonline.com/fa/news/443028/%D8%B9%D8%B1%D8%B5%D9%87-%D8%A8%D8%B1-%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%AF%D8%B1%D8%B4%D8%AA%E2%80%8C%D9%87%D8%A7-%D9%88-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D8%B9%D9%85%D8%AF%D9%87-%D8%AA%D9%86%DA%AF%E2%80%8C%D8%AA%D8%B1-%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D8%AF-%D8%B4%D8%AF-%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%85-%D8%AD%D8%A8%D8%B3%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A8%D9%84%D9%86%D8%AF-%D9%85%D8%AF%D8%AA-%D8%B4%D9%84%D8%A7%D9%82-%D8%AF%D8%B1-%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%A1-%D8%B9%D8%A7%D9%85-%D9%88-%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1%D9%87-%D8%A7%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%84-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B8%D8%A7%D8%B1-%D9%85%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%86-%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://www.mizanonline.com/fa/news/443028/%D8%B9%D8%B1%D8%B5%D9%87-%D8%A8%D8%B1-%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%AF%D8%B1%D8%B4%D8%AA%E2%80%8C%D9%87%D8%A7-%D9%88-%D8%A7%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%A7%D8%B1-%DA%A9%D9%86%D9%86%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%86-%D8%B9%D9%85%D8%AF%D9%87-%D8%AA%D9%86%DA%AF%E2%80%8C%D8%AA%D8%B1-%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%87%D8%AF-%D8%B4%D8%AF-%D8%A7%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D9%85-%D8%AD%D8%A8%D8%B3%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A8%D9%84%D9%86%D8%AF-%D9%85%D8%AF%D8%AA-%D8%B4%D9%84%D8%A7%D9%82-%D8%AF%D8%B1-%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%A1-%D8%B9%D8%A7%D9%85-%D9%88-%D9%85%D8%B5%D8%A7%D8%AF%D8%B1%D9%87-%D8%A7%D9%85%D9%88%D8%A7%D9%84-%D8%AF%D8%B1-%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B8%D8%A7%D8%B1-%D9%85%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%86-%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF%DB%8C
https://www.tabnak.ir/fa/news/835285/%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%A8%D9%87-%D9%85%D8%AB%D8%A7%D8%A8%D9%87-%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C%E2%80%8C%D8%A7%D9%86%D8%AF-%DA%A9%D9%87-%D8%A2%D8%A8-%D8%B1%D8%A7-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D9%85%D8%A7%D9%85-%D8%A8%D8%B3%D8%AA%D9%86%D8%AF
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ــرا» ــتند پیادهن محتکـ ــمن هسـ ــام دشـ ــا در(. 1397«. )«.نظـ ــد . ایرنـ ــر کـ  (. 6666829) 83036484: خبـ

 شهریور.  26 دوشنبه
. 97062713886. کـــد خبـــر: ایســـنا(. در 1397. )«کـــالا؟ متقاضـــیان یـــا کننـــد می ســـقوط محتکـــران

 شهریور. 27شنبه سه
 دی. 11. اتاق اصناف تهران(. در 1397است«. ) حاکم بازار بر سنگینی رکود: آقاطاهر »محمد 

. 4379611. کــد خبــر: مهــر(. در 1397«. )بــا محتکــران ماننــد خائنــان زمــان جنــگ برخــورد شــودمــردم: »
 مرداد. 29دوشنبه 

 . تهران: انتشارات ارمغان.   ششم.مثنوی معنوی(. 1388الدین محمد بلخی. )مولوی، جلال
 و  پیمایشــی ارزیــابی: هــویتی هــایگروه بــین روابــط و  قــالبی تصــورات(. 1395. )اشــرفعلی نظــری،

 .دوم   . تهران دانشگاه انتشارات مؤسسة. ایمقایسه
. کــد خبــر: باشــگاه خبرنگــاران جــوان(. در 1397«. )ند!شــو وقتــی برخــی از مــردم بــا محتکــران همــراه می»

 شهریور. 17. شنبه 6658683
احتکـار خـانگی در تضـاد بـا رزاقیـت   :کننـد انتظـاری از بیگانگـان نیسـتمردم بـه همـدیگر رحـم نمیوقتی  »

 .مهر 15 یکشنبه. آنا (. در1397«. )خداوند 
ــدطاهر. )ولی ــور، محم ــلنامة 1386پ ــات«. در فص ــدگاه روای ــا آن از دی ــه ب ــار و مقابل ــه (. »احتک ــات فق مطالع

ــانی حقـــوق ــمارةاســـلامی و مبـ ــازدهم. شـ ــال یـ ــتان و سی . سـ ــاییز و زمسـ ــم. پـ . صـــص 1386ششـ
 .111ـ155

ــان مروس ی و » ــا همچنـ ــد تیهـ ــاد(. در 1388«. )ازنـ ــنبه 1932. ش اعتمـ ــت. ص  2. چهارشـ  10اردیبهشـ
 تی.آی

(. در 1397«. )ش دادنــد یهــا را افــزامتیهــزار خــودرو ق 90ار کــخودروســاز بــا احت 2مجلــس:  ةنــد ینما کیــ»
 اخبار کشور. 10 ص. هشتاردیب 26 چهارشنبه. 21907 ش. کیهان

 
 
 
 
 
 
 

https://www.mehrnews.com/news/4379611/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%A8%D8%A7-%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%86%D8%AF-%D8%AE%D8%A7%D8%A6%D9%86%D8%A7%D9%86-%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86-%D8%AC%D9%86%DA%AF-%D8%A8%D8%B1%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%AF-%D8%B4%D9%88%D8%AF
https://www.yjc.ir/fa/news/6658683/%D9%88%D9%82%D8%AA%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D8%AE%DB%8C-%D8%A7%D8%B2-%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85-%D8%A8%D8%A7-%D9%85%D8%AD%D8%AA%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D9%87%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%87-%D9%85%DB%8C%E2%80%8C%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%AF
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مطالعه روابط حاکم بر    هایی زنانه،های شهری در بطن روایت زایش تصاویر و نشانه
 معناشناختی شهر در مجموعه داستان اسم شوهر من تهران است -نظام نشانه

 

ینب گلستانی درو   1ز
 دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فرانسه، دانشگاه شهید بهشتی، تهران

 

 2دخت خطاط نسرین
 استاد زبان و ادبیات فرانسه، دانشگاه شهید بهشتی، تهران

 
 چکیده 
شود که  معناشناختی واحد، در قلب تصاویر، خاطرات، و فضاهایی زاده می-مثابه یک نظام نشانهشهر، به

دیدگاه کارلوس کنند. این تصاویر که از  نوبه خود، بخشی از خیال جمعی شهروندان را روایت میهر یک به
معناشناختی شهر هستند، شامل تصاویر جغرافیایی  -های تشکیل دهنده نظام نشانهرچیو داویلا، نشانه

)چشم)نقشه شهری  تصاویر  سهها(،  تصاویر  )مجسمهاندازها(،  بعدی  بعدی  دو  تصاویر  بناها(،  و  ها 
)تفکرات قالبی، هویت، خاطرات(  تصاویر ذهنی    ها و تبلیغات شهری(، و نهایتا  ها، دیوارنگاری)نقاشی 

های شهری و خاطرات جمعی  ها، ذهنیتشوند. نوع آخر تصاویر شهری که در حقیقت بازتاب عادتمی
اسم شوهر من تهران یابد. مجموعه داستان  شهروندان از شهر است، به بهترین نحو در آثار ادبی تجلی می

ها  معناشناختی شهر، این نشانه-تی زنانه از نظام نشانهها و خاطرا ، اثر زهره شعبانی، با ارائه ذهنیتاست
بیرون و ادراک زن از فضای شهری، جستجو   ارتباط میان درون و  . هدف از این نوشتار،  کندمیرا در 

های فضای شهری بر اساس تخیلات محیطی زنانه در  گیری رابطه سوژه با نشانهبررسی چگونگی شکل
های گوناگون، مجموعه داستان یاد  ، با وجود پیوستگی حاکم بر روایتدرواقعاین مجموعه داستان است.  

به نظام  شده  خود  می  اینشانه نوبه  را  که  واحدی  نشانه  د توانمی سازد  ظهور  چگونگی  های  پاسخگوی 
روایت در  تهران  نشانهشهری  میان  روابط  زنان،  گوناگون  در  های  نشانهنها  شهر، -ظام  معناشناختی 

نهایت  در  ند  توانمی هایی که  ها و تصاویر شهری باشد. پرسش ن ساکن شهر از نشانهچگونگی ادراک زنا 
دیگری و فضای حقیقی  -های شهری در ارتباط میان خود گیری نشانهما را در پاسخ به چگونگی شکل

 شهر یاری کنند.  

 
1 z_golestanidero@sbu.ac.ir 2 nkhattate@yahoo.fr 

mailto:z_golestanidero@sbu.ac.ir
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داویلا، زن، اسم شوهر  معناشناختی شهر، کارلوس رچیو  -نشانه، تصاویر شهری، نظام نشانه:  ها واژهکلید
 من تهران است. 

 
 مقدمه 

معناشناختی شهر که در محدوده روابط انسانی، اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی  -نظام نشانه
که هریک به نوبه خود نقش    کندمییی را خلق  هانشانه، همواره تصاویر و  شود میو نمادین تعریف  
. کارلوس رچیو داویلا با کنندمیگیری هویت جمعی و فرهنگی ساکنان شهر ایفا مهمی در شکل

از   مسئله  همین  به  می  شناسینشانهتوجه  سخن  مختلف شهری  تصاویر  طریق  از  را  آن  و  گوید 
. گفتار پیش رو با توجه به محورهای مطالعه ی داویلا، به جستجوی تصاویر کندمیشهری مطالعه  

در   و تهران می  شهرکلانمتفاوت شهری  هنر  از  و رساتر  گویاتر  بستری  تصاویر  این  اما  پردازد. 
و تصاویر شهری را در مجموعه داستان »اسم شوهر   هانشانه  رو،ازاینیابند.  ادبیات برای ظهور نمی

کنیم تا آنها را از دید زنانی ببینیم  من تهران است« اثر نویسنده جوان، زهره شعبانی، جستجو می
و فردیتشان سالهاست در هیاهوی فضای پر آشوب شهری از دست رفته است، زنانی    که هویت

ی شهری را هانشانهیازند. اما این زنان چگونه تصاویر و  که تنها و تنها به خیال خود دست می
زاده  کنندمیدرک   آنان  نزد  با چه خصوصیاتی و چگونه در  ؟ خیالات  شوندمی؟ تصاویر شهری 

زنانه چگونه فضای شهر جان می  محیطی  و خیالات  در  تصاویر  این  تجربهتوان میگیرند؟  ای  ند 
شخصی و شناختی را از فضای شهری به ارمغان آورند؟ این تجربه قادر است روابط میان زن و  

پژوهش حاضر  سازد؟ شهر را تعیین کند؟ زن چگونه رابطه میان خود، دیگری و شهر را برقرار می
بر   با هدف تعریف هویتی زنانه در شهر، سعی در پاسخگویی به    شناسینشانهبا تکیه  شهری و 

ت فوق دارد. بدین منظور در ابتدا با اشاره ای کوتاه به مفاهیم مطرح شده از سوی رچیو  سؤالا
تعریف   اساسی  مفاهیم  و  شهری  تصاویر  مختلف  انواع  از  سخن    شناسینشانهداویلا،  شهری 

نظام نشانه به مطالعه  »گنجشک    - معناشناختی شهر در چهار روایت  -خواهیم گفت و سپس 
شده«   وز  موهای  با  »شهرزاد  »مجسمه«،  »ساچلی«،  تحلیل    -تریاکی«،  پرداخت.  خواهیم 

و تصاویر شهری و چگونگی شکل گیری آنها، تخیل محیطی و ادراک زنانه از فضاهای    هانشانه
ی مختلف این مطالعه  هابخشارتباط میان زن با خود، دیگری، و شهر  مختلف شهری، و در نهایت  

 را تشکیل خواهند داد.  
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 شهری  شناسینشانه
های شهر، به جستجوی با مطالعه مناطق مختلف، مرزها، و پر و خالی  شناسینشانهعلم  

در شکل    دتوانمیپردازد؛ فضایی که  گذاری شده میفضایی ژرف، زیسته، شخصی، تجربی و ارزش
ی  هانشانهگیری تفاوتی شناختی میان یک شهر مشخص و سایر شهرها نقش بسزایی ایفا کند.  

شهری در این معنا، از دیدگاه کارلوس رچیو داویلا، تصاویر، فضاها، اشیا و فرآورده های شهری  
با هدف مطالعه  و جغرافیایی را شامل می تصویری، جغرافیایی و هانشانه  تأثیرشوند. داویلا  ی 

شهری بر هویت جمعی ساکنان یک شهر، به بررسی روابط تنیده شده میان شهروندان، و تصاویر 
پردازد. تصویر در اینجا، نه تنها تصاویر دو بعدی بلکه اشیای سه بعدی و  فضاهای عمومی می

بر   نیز در  را  گونگی شکل گیری هویت  عنصر اساسی درک چ  عنوانبهو    گیرد میتصاویر ذهنی 
 شوند. این تصاویر عبارتند از:  اعضای یک جامعه ی مشخص در نظر گرفته می

 ؛ها(نگاریها، آبنگاریها، کوهنگاری)نقشه تصاویر جغرافیایی -

 ؛های شهری(ریزی)برنامهتصاویر کلی شهری  -

 ؛ ها()بناها، عمارات، مجسمهتصاویر سه بعدی  -

 ؛ها، تبلیغات شهری(های شهری، دیوارنگاری)نقاشیتصاویر دو بعدی  -

 . (Recio Dávila, 2008ها( )ها و هویتتصاویر ذهنی )کلیشه -

شوند و دو نوع  تصاویری کلی و عام مطرح می  عنوانبهدر این تعریف، دو نوع اول تصاویر  
مان هر چهار  اتصاویر، حضور تو تر هستند. اما آخرین توع این  دیگر تصاویری فیزیکی و خاص

؛ این تصویر که از انباشته شدن تصاویر متعدد شخصی در برخورد با  کندمیتصویر فوق را طلب  
بیانگر ادراک و تجربه زیسته ساکنین شهر  از خود،    درواقعآید،  فضاهای مختلف شهری پدید می

محیط شهری که به ایجاد  دیگری، و مکانی است که در آن سکونت دارند.  این تجربه ژرف از  
اندازی وسیع و گسترده از فضای وجودی می انجامد، به خصوص از طریق حواس پنجگانه  چشم

حاصل    خصوصا  و   بینایی  که  درواقع.  شود میحس  همانگونه  حَمَد لبنانی،    شناسنشانه،   1مَنَر 
مشاهدهشود مییادآور   سوژه  ایجاد  ،  در  مهمی  نقش  شهری،  فضای  دل  در  خود  حرکت  با  گر 

ایفا   با دارا بودن    کند میسازماندهی فضائی شهر  -دار )پشتیی جهتهانشانهو تن عمودی او 
آفریند که با نظام جغرافیایی مکان در ارتباط راست(، خود نظامی مستقل و پویا می-جلو، چپ
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را  رو ایناز.    (Roelens, 2016 : 192)گیرد میقرار   مطالعه  نوع  این  داویلا  که  ست 
می  شناسی نشانه» تشکیلدیداری«  اجزای  تمامی  و  کوهنامد  رودها،  مانند  شهر،  ها،  دهنده 

. او هدف از این نوع مطالعه را شناخت  دهدمیها و ...، را در مطالعه خود مورد توجه قرار  خیابان 
؛ و  کندمیهای شهری معرفی  ریزیراهکارهایی برای بهبود برنامههویت جمعی شهروندان و ارائه  

  گیردمی، شهر را همچون »صورتی اجتماعی« در نظر  1با بهره گرفتن از نظریات ینکل فیجالکو
ها، تمایز میان فضاهای مسکونی و تجاری، شکل زندگی و جمعیت، همه  که در آن تکرار فعالیت

 Recioشوند. ) های آن تلقی میها و عادتعه، هنجارها، ارزشنمودهایی از جام  عنوانبهو همه  

Dávila, 2008  ) 
گیری پدیدارهای دخیل در ایجاد هویت شهری،  باید در جستجوی چگونگی شکل  ،بنابراین

برهم کنش معانی میان ساکنین مختلف شهر، و هم چنین مکان بود که مستعد  چگونگی  هایی 
وقفه در حال نو شدن هستند و  در بستر  هایی که بیتجربهی فعال شهروندان هستند،  هاتجربه

می زاده  شهروندان  متناقض  حتی  و  متفاوت  گاه  احساسات  که  دست  این  از  تجربیاتی  شوند.  
ترین برخوردها با محیط اطراف هستند )مانند آسمانی آبی، بویی خوش، گستردگی  حاصل ساده 

-Hye)کننده تلاش انسان برای تحقق امر سکنی گزیدنند منعکستوان میو وسعت یک شهر(،   

Ryung, 2010-2011; 9)  ،  دیدار با دیگری و زندگی جمعی باشند. این تجربیات در آثار
شوند، و با خلق مفاهیم جدیدی از شهر و فضای شهری،  دار میادبی و هنری به بهترین نحو پدی

 .   کنندمیهویت  خاص ساکنین شهر را ترسیم  
 معناشناختی شهر در »اسم شوهر من تهران است«  –مطالعه نظام نشانه 

در نشر   1395مجموعه داستان »اسم شوهر من تهران است«، نوشته زهره شعبانی در سال 
مرکز منتشر شد و به زودی به چاپ دوم خود رسید. هم چنین در دهمین دوره جایزه ادبی جلال  

اثر شایسته تقدیر معرفی شد. این اثر نُه روایت از زندگی در فضاهای مختلف شهری را در    عنوانبه
بر فضای شهری   یرد گمیبر   به مسائل و هنجارهای حاکم  واقعگرایانه  با نگاهی اجتماعی و  و 

ی شهری، و خیالات محیطی زنانه در  چهار  هانشانهپردازد. در ادامه با مطالعه تصاویر  و  تهران می
 ی شهری می پردازیم.  هانشانهروایت از این مجوعه داستان، به روابط میان سوژه و 
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 ی شهری ها نشانهصاویر و گیری تشکل . 1

که    کند میدر چهار روایت یاد شده، زنانی را ترسیم    خصوصا  »اسم شوهر من تهران است«،  
موقعیت در  قرارگیری  وجود  با  یک،  و هر  احساسات  مرگ  با  نوعی  به  گوناگون،  روایی  های 

. »گنجشک تریاکی« از رویارویی زنی خانه دار با اعتیاد  کنندمیشخصیت خود دست و پنجه نرم  
گوید؛ »ساچلی« روایت دختری شهرستانی است که برای  همسر و عصیان فرزندانش سخن می

آورد و در خاک این شهر ریشه  ان پناه میگریز از بایدها و نبایدهای مادر به بهانه تحصیل به تهر
بیکندمی تلاش  »مجسمه«  روزمرگی؛  از  خروج  برای  را  زینت  تحمیلوقفه  قواعد  و  شده  ها 

ها و آرزوهای خود را به نفع همسر و فرزندانش قربانی  باید خواسته، زنی که  دهد میزندگیش نشان  
او   حساب  »کند.  همین  بو ها کتاببا  توانسته  اش  زنانه  کارگری ی  حقوق  با  را  سال  بیست  د 

شعبانی،  « )هایش لباس خوب بخرد و یحیی را آبرومند نگه دارد. بگذراند. خانه بخرد. برای بچه
که در ابتدای جوانی قربانی    کندمی؛ و »شهرزاد با موهای وز شده«، از زنی حکایت  (68  :1395

روست:  اندیشیمصلحت به  رو  از خیانت همسر  ترس  با  اکنون  و  بزرگترها  »های خانواده شده 
خواستند مادر به دانشگاه برود و آن  ترها نمیمصلحت دانستند که آنها زن و شوهرشوند. بزرگ 

خواستند آن همه زیبایی نصیب پدر، پسر نجیب  ترها میهمه زیبایی، او را از راه به در کند. بزرگ 
 ( 84« )همان، ر، پدر را به خاطر نجابتش دوست داشت. فامیل شود. ماد
ی شهری در چهار روایت مذکور، در نتیجه دیالکتیک بیرون و درون زاده  ها نشانهتصاویر و 

حرکت آنها در دل فضاهای شهری تکیه دارند.    خصوصا  شوند و بر تجربه حسی زنان از فضا و  می
ط پیرامون خود، تصویری شخصی و محسوس  ها و احساسات چندگانه این زنان از محیدریافت

یی ذهنی  هانشانهبه خلق    گذارد. این نوع برخورد با فضا نهایتا  تهران به نمایش می  شهرکلانرا از  
یی که از پیوندی نو با محیط شهری حکایت دارند و  هانشانهانجامد؛  و سوبژکتیو در دل شهر می

و   سوژه  میان  ارتباط  دادن  شکل  اندیشهبا  قالب  در  محسوس  امر  بیان  به  فضایی چیزها،  ای 
 انجامند.  می

ها همواره در جستجوی تصویری از یک پناهگاه در دل شهر هستند؛ قهرمان زنان این روایت
بازار، جستجو   پناهگاه را در اماکن مختلف تجاری شهر، مثل  داستان »گنجشک تریاکی« این 

ر کندمی »ساچلی«  داستان  جوان  دختر  خاطره؛  فضاهای  تمام  دل  در  را  تهران  ویاهایش  انگیز 
نهایتا  می خاطرات  همین  و  می  یابد  باز  کشور  از  خارج  به  مهاجرت  از  را  داستان  او  در  دارند؛ 
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برباد رفته خود میروشنی به  چشم»مجسمه«، زینت در فروشگاه   گردد و مادر  دنبال آرزوهای 
های شهر نشانی از عشق از دست رفته  خیابان روایت »شهرزاد با موهای وز شده« در کوچه و  

اش، مدام  اش، زرق و برق، اقتصاد و فرهنگ فریبندهجوید. اینجا شهر، با تمام مردانگیخود می
 برد. زن را در بایدها و نبایدهای خود فرو می

با افرادی  های خود در دل شهر،   زنیزنان به محض خروج از خانه و شروع پرسه  ،بنابراین
می رو  را روبه  شهر  از  آنها  ذهنی  تصاویر  تمام  و  باشند  آشنا  برایشان  است  ممکن  که  شوند 

دهند.  تحت قرار  افراد    خصوصا  الشعاع  سایر  با  را  گسترده  روابطی  تریاکی«  »گنجشک  در  زن 
.  دهدمیی اقتصادی، ارائه  و تصویری از ارتباطات اجتماعی، در بستر نیازها  کندمیجامعه برقرار  

یا ارتباطات  تنها قهرمان روایت »ساچلی« است که به دور از تمام تبادلات تجاری  با این حال 
یی که خیال پرسه زن او  هانشانه؛ تصاویر و  کندمیانسانی، تهران را تنها در شهر بودنش جستجو  

سازد که در آن احساس امنیت  ، از خود تهران برای او پناهگاهی میکند میدر محیط شهری کشف  
 کند.  

ها، با وجود ترسیم فضاهای متفاوت و گاه متناقض، از فضایی تمامی این روایت  ،درواقع 
می بر  زیلبربرگپرده  گفته  به  که  درمان1دارند  هم  و  است  درد  هم   ،Roelens, ( 

صیادان تشنه گشوده است، درست    خصوصا  فضایی که بر تمامی افراد جامعه و  .  (178: 2016
های خود، فضای کوچه را به فضائی که با اغواگری    مانند حاج کریم قصاب »گنجشک تریاکی«

بدل   به فضایی مردانه  کند میسراسر آشوب و نگرانی  پا  پر آشوب خانه،  از محیط  با گریز  . زن 
مادی و جسمانی برای مرد است؛ فضایی که در ی  پاسخگویی به نیازها  گذارد که تنها خواستارمی

بلعد. اینجاست که زن به آغوش شهری پناه هر لحظه رویاها، آرزوها، و خاطرات زنانه را فرو می
کالبد و  شالوده، بی، شهری بیسراب است -نیرنگ و شهر-آشوب، شهر-شهر  درواقعبرد، که  می
   (: 206،  199: 1375فضا. )حبیبی، بی

خرن. با سر مغازه اورسی فروش وامیستم. دو تا زن بزک کرده دارن کفش می»
تخفیف خوبی گرفتن که نیششون تا بناگوش وازه.    خندن. حتما  گن و میدار میمغازه

  شه. اصلا  اگه منم یه کم چادرم رو شل بگیرم و سرخاب سفیداب کنم روزگارم بهتر می
آره. شوهر من که از مردونگی هیچی نداره پس خودمو واسه کی  بت زیاد نکبت مینجا
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وسط   افتاده  خط  که  کردم  اخم  دیگه  مردای  به  اینقدر  کردم؟  پیچ  قنداق  اینطوری 
:  1395)شعبانی،    «ابروهام. از ترس آتیش جهنم واسه خودم همه چی رو حروم کردم.

18  ) 
های صورت گرفته در آن ی شویم که در نتیجه کنشدر اینجا با تعریفی از فضا روبه رو م 

پناه    شود میفضا حاصل   با یکدیگر است. در »گنجشک تریاکی«،  و نتیجه برخورد شهروندان 
برند.  بردن به شهر، هر چه بیشتر زن را در تصاویری دور از آرامش، لطافت، زنانگی و ارزش فرو می

مردانگی حاکم بر زندگی خود، و سعی در به  حتی در روایت »مجسمه«، زینت با وجود گریز از  
 :  شود میاش، در تصویری فریبنده از شهر غرق دست آوردن رویاهای گم شده

کردند. آن قدر بزرگ روی تابلو نوشته  آن طرف خیابان تابلوی بزرگی را وصل می»
»چشم چشمبودند  همان  با  او  که  بخواند. روشنی«  را  آن  توانست  هم  های ضعیفش 

جنس دیدن  برای  که  شد  کیسه  وسوسه  برود.  خیابان  طرف  آن  به  جدید  مغازه  های 
 ( 68« )همان، .خریدش را برداشت و نان در بغل، از خیابان گذشت

با این حال، زینت همچنان از رها شدن از قید و بندهای زندگی مرد سالارش ناتوان است.   
شده زندگی اش در کنار ابط از پیش تعیینجای جای داستان »مجسمه« بیانگر نبرد ذهنی او با رو

یحیی و فرزندانش، رضا و ترانه، است. او حتی با خویشتن خویش نیز در نبرد است. اینجاست  
باد رفته اش از آن    ای خواهد شد که تمام رویاهای برکه سراب مجسمه برایش تبدیل به چشمه

تمام آرزوها و روابط فردی او. تمثیلی است از    درواقعای که  جوشیدن خواهند گرفت، مجسمه
اما این فرشته و آرامش  فرشته بره سفید را سیراب کند.  باید سه  باد که  با موهایی در دستان  ای 

ها نبود. اینجا  جهنم که جای فرشتهنهانی و سراب گونه او در خانه زینت دوامی نخواهند داشت: »
بالاش خاک میروی موهای طلایی ن سوخت. دهایش مینشست.  پرواز کند.  توانمییگر  ست 

با تصویری از شهر رو به رو هستیم که مردانگی حاکم بر آن   درواقع.  (82)همان،  مثل خودش«  
بیرونی   فضای  در  چه  )خانه(،  شده  درونی  فضایی  در  چه  ستاند،  خواهد  را  زن  آرزوهای  تمام 

 )فضای شهری(.
در  این روایت، شاهد تصویری گردد.  این حجم پرفریب در داستان »ساچلی« نیز پدیدار می 

سرابی    درواقعاست القا شده؛    ای تجربهای شخصی از جانب زن، بلکه  از شهر هستیم، که نه تجربه
 است مردانه برای دختری که از این پس در آروزی پایتخت به سر خواهد برد: 
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. این را به دایی که  کندمیگیری دارد. پابندت  گوید تهران خاک دامنمادر می»
تهران  سربازی برگردد  کند  جمع  را  وسایلش  آمده  حالا  و  کرده  تمام  تهران  در  را  اش 

نروم؟ کف خیابانمی گوید چرا  دایی می  ریختهگوید.  پول  تهران  باید  های  فقط  اند، 
با  شهری  شد.  طلایی  شهری  ساله،  پنج  من  برای  تهران  موقع  همان  از  کنی.  جمع 

پو خانه و خیابان  و کف کوچه  پول میهای طلایی  باران  پول.  از  با شیده  دایی  و  بارد 
. تهران دایی، با تهران من فرق داشت.  کندمیها را جارو  بامهای روی پشتپارویش پول 

دایی از شاگردی شروع کرد و حالا برای خودش سه تا نمایشگاه ماشین دارد ولی تهران  
بی تهران  فقیر،  تهران  کوچهمن  تهران  بنکاری،  تهرانهای  چهارم   بست،  طبقه 

 ( 40)همان،  «. ... آسانسور بود. ویولت گفت تهران برای ما تمام شده، بیا اینجابی
اما در »شهرزاد با موهای وز شده« دیگر حتی از این تصویر پرآشوب و این سراب زیبا نیز  

خود  سپارد و در خیالات مرد محور  زن آنچنان خود را به فراموشی می  چراکهاثری باقی نیست،  
جوید. تجربه  های شهر، نشانی از مرد خود را میها و پس کوچهگردد که در تمام کوچهغرقه می

برد در  های تن او در شهر، از جستجوی او برای تنی حکایت دارد که گمان میحسی و پرسه زدن
 های تهران گم شده است: دنیای پول و در دل خیابان

می» من  پداز  شرکت  به  ماشین  با  رنگ خواهد  را  موهایش  وقتی  از  برویم.  ر 
تر شده. قبلا هر روز با ماشین بیرون می رفت. اگر  . آرامشود میسوار ماشین ن  کندمی

. پنهانی  کندمیفهمید کجاست و چه    شدمیکرد ندر چهارراهی یا خیابانی تصادف نمی
 ( 90)همان،   «. شدمیکرد و هیچ چیزی دستگیرش نرفت و آمدهای پدر را تعقیب می

آنها به خیالات زن روبرو   اینکه در دو روایت نخست، با حضور بی امان اشیا و هجوم  با 
تنها در محیط شهری است که   بیابند بدین  ند عرصهتوان میهستیم، اما این اشیا  برای ظهور  ای 

بی حضور  شهر  میترتیب،  تصویر  به  را  خود  محیط  امان  صورت  با  زندگی  صورت  و  کشد 
گیری  یابد. فضا با به دست آوردن ارزشهایی خاص، به تدریج در شکلتطابق میدهنده آن  شکل

است، نه    تأملها قابل  . با این حال، آنچه در این روایتکندمیهویت این زنان نقش مهمی ایفا  
ها بلکه از میان رفتن آنهاست. در حقیقت، فضای به تصویر کشیده شده در این چهار وجود ارزش

نشان    روایت،  چنانچه ایرانی خاطر  تحول شهر  با سیر  ارتباط  در  ،  کندمیسید محسن حبیبی 
 ( 199، 1375)حبیبی،   . دهدمیها بلکه هویت خود را نیز از دست فضایی است که نه تنها ارزش
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 تخیل محیطی زنانه از فضاهای شهری. ۲

و خیال افکار  اشاره شد،  که  روایتپردازیهمانگونه  زنان  از  هر یک  در  های  های مذکور 
گیری تصاویری ذهنی از شهر می انجامد  رابطه با خود و دیگری، فضای بیرون و درون به شکل

خواند؛ چالشی بی پایان میان فضای درون و فضای بیرون.  که هر لحظه آنان را به چالشی نو فرا می
شناختی سوق  هچنین وضعیتی با تحمیل بحرانی هویتی به این زنان، آنان را به سوی نظامی نشان

، نقش ها درواقع .  کندمیو به زبان خودشان با ایشان گفتگو    شود میکه در دل شهر زاده    دهدمی
و روابط از پیش تعریف شده این زنان در فضای درونی خانه، که به هیچ وجه فضایی گرم، امن و  

میان طاعت و عصیان، ؛ آنها باید  دهدمیپذیرا نیست، آنان را در برابر کشمکش و تنشی درونی قرار  
رفتن و ماندن، وابستگی و استقلال هویت یکی را انتخاب کنند. »گنجشک تریاکی« زنی را نشان 

که تنهاترین عضو خانواده است و تنها نیاز سایر اعضای خانواده به او، نیازی است مادی.    دهد می
آدم اضافه خونه شدم.   گونه حمایتی نیست: »او حتی از سوی خانواده پدری خود نیز شاهد هیچ

گن وظیفه  دن. میذاری اینطوری دستمزدت رو میزیادی ام. همین دیگه. وقتی از دل و جونت می
درک زن از تمام باید    .(11:  1395)شعبانی،    « خواستی شوهر نکنی..ته. می خواستی نزایی. می

او  .  کندمییدهای تحمیل شده به وی، او را گاه حتی با احساس انزجار از خود روبه رو  باها و ن
روزمرگی از  گسستن  و  گشوده  فضایی  به  پیوستن  وجودی  برای  فضایی  جستجوی  به  هایش 

پایان تعریف پردازد. »فضای وجودی  حضور ما در جهان به واسطه فضایی تهی، عمیق و بیمی
دا   آنجاکه    شود می داریم«  قرار  حضور  آن  در  متافیزیکی  و  فیزیکی  طور  به  که  فضایی  رد، 

(Roelens, 2016 : 182)  که از    گیرد می.  اما این فضا نیز، در میان تمام تابوهایی قرار
یک روز قتی دیده بود دلخوشی هایش   مادرش حتما  : »شود میسوی نگاهی مردانه به زن تحمیل 

ت بود  ص، در را محکم کوبیده بود و دیگر برنگشته بود. مثل مادرش منتظر فرشود میکم و کمتر  
 «  .که از خانه بیرون بزند. روزهای جمعه که همه خانه بودند برایش دلگیر و کشدار شده بود 

بدین ترتیب    خود ندارد.  ای خوش از رفتن مادر  ( اما زینت خاطره73:  1395)شعبانی،  
و  ابعاد گوناگون    شود میهایی اخلاقی و نمادین احاطه  های محیطی زنانه با  ارزشپردازیخیال
 .  گیردمیهای انسانی، اجتماعی و اقتصادی را در بر پدیده

گوید، در اینجا شاهد ظهور »خیال توپولوژیک« هستیم، خیالی  ( می1985چنانکه برتران )
با فضا، شهر و جغرافیای انسانی آن زاده   زنان این چهار روایت، حرکتی  .  شود میکه در ارتباط 
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گیرند که  خیالی، چه سفری در درون تن خود و چه سفری در دل فضای حقیقی شهر، را پی می
ها گاه چنان  . این گفتماندهد میهای زبانی سوق  پردازیها و گفتهسازیآنها را به سوی خاطره 

ها سازد که برای خواننده، تنها و تنها از دید زنان این روایتفضاهای حقیقی را دستخوش تغییر می
یابد  مکانی عمومی و مشترک، ابعاد دیگری می  عنوانبهقابل درک خواهد بود. اینجاست که شهر،  

گستره هویت شناختی فرد، او را در برابر تجربه و ادراکی شخصی از    مستقیم بر  تأثیرو با اعمال  
انگیزد  و احساساتی را در شخص بر می  شود می؛ فضایی که به تدریج شخصی  دهدمیفضا قرار  

 ,Lamizet, Sanson)  های ذهنی او  دارند الگوها، و برداشتکه ریشه در خاطرات، کهن

نجات یافتن از روزمرگی ها، گاه به آرزوها و خاطرات خود  بنابراین، زن برای  .  (74 : 1977
اندیشد و به سوی آنها می رود، مانند زینت در جستجوی مجسمه ی فرشته و گاه به باورها و می

زند تا با پیوستن به جریانی قدسی و پناهگاهی مقدس که حکایت  عقاید گذشتگان خود  چنگ می
سیاهی های حاکم بر افکار خود برهد، او در »گنجشک    از ارتباطی دو سویه با جهان دارد، از

 برد:  پاید که به اشتباه خود پی میبرد، اما دیری نمیتریاکی« به امامزاده پناه می
امامزاده...» می  یا  نبودم.  امامزاده  یاد  چرا  امامزاده،  دخیل  آره  و  امامزاده  رم 

کنه نه مثل زن  جونم نصیحتم میبندم. اونجا کسی کاری به کار آدم نداره. نه مثل آقامی
شینم و ضریحش رو  رم اونجا اونقدر میده من بشورم. میبرادرم لباس زیرش رو می

گیرم. هنوز  کنم و راه امامزاده رو پیش میگیرم تا حاجتم رو روا کنه. شال و کلاه میمی
شم.  امامزاده میهای  بوس مونده تا اذان. تا امامزاده یه ساعتی راه هست. سوار مینی

خونه. پسر کوری  پیرزنی با پسر عقب مانده اش روی صندلی جلو نشسته و مفاتیح می
پرسه ماشین امامزادست؟ دو تا زن کامله  زنه به شیشه مینی بوس و میعصاش رو می

ره امامزاده  گه سه ساله، هر هفته میزنن. یکی میسن هم پشت سرم، هی حرف می
ع که  شوهرش  شفای  میواسه  هم  یکی  اون  شده.  دار  لیل  بچه  ساله  نه  دخترش  گه 

شه. برم امامزاده چی کار؟ امامزاده حاجت بگیره. پام شل می رهمیشه. واسه اون  نمی
 ( 1395:16)شعبانی،  «داد اینقد کور و کچل تو شهر نبود که.اگه این امامزاده شفا می

ای است معمولی  ویم، یکی منطقهشدر اینجا با نوعی دوگانگی  در فضای شهر روبه رو می
  ای است قدسی که تا امروز، در ذهن شهروند، از تمامی و همیشه در دسترس، و دیگری منطقه

گذرد که همین فضا نیز در  ها و  هیاهوهای دنیای امروز مبری بوده است، اما چیزی نمیزشتی
ها صورت  سست از روزمرگیاینگونه است که نه تنها گرود. معادلات جدید نظام شهر از میان می



 |    طاطگلستانی درو و خ ـ... زنانه ییهاتیدر بطن روا یشهر یهاو نشانه  ریتصاو شیزا

 

ور  آید که زن هر چه بیشتر در آن غوطه، بلکه ژرفایی تهی پدید میشود میو شعفی ایجاد ن  گیرد مین
به    . شود می تنها  نه  زنان،  این  نزد  در  محیطی  شعفتخیل  وسیع،  فضایی،  ژرف،  ایجاد  و  انگیز 

و در    شود میانجامد بلکه جهان آنان رفته رفته کوچکتر  ، نمی1( می بینیم 2007چنانکه نزد باشلار ) 
با موهای وز شده« را در   تریاکی«، »ساچلی« و »شهرزاد  نهایت زنان روایت های »گنجشک 

شدت گرفتن خیال پردازی های زنانه تنها به بیشتر غرقه شدن در خود   درواقعخود فرو می برد.  
که بار دیگر تقابل میان درون و بیرون، فضای  . اینجاستشود میو در محیط بسته ی خانه منجر 

. با این حال، در روایت »ساچلی«، پیوند زن با طبیعت و جغرافیا دهدمی خانه و فضای شهری رخ  
از ورای تخیلی جغرافیایی انکار ناپذیر است؛ همانگونه که ساچلی تن خود را به کویر و قنات 

تا بار دیگر باران    آیدمیتانی نیز به عقد تهران در  بخشد تا حیات آن را تضمین کند، دختر شهرسمی
ببارد و تمام پیشبر خانه تا نظام معنایی  انگاشتههای شهر  بردارد،  را از میان  های ساکنان شهر 

 شهر، در روابطی جدید از نو شکل بگیرد.  
 شهر  اینشانهفضا در نظام -دیگری-روابط میان خود. 3

، به واسطه تصورات و اداراکات شود میساکنین یک شهر، همانگونه که کوین لینچ یادآور  
دار و مرکزمند  ای است جهتفضا در این معنا، پدیدهشوند.  خود از فضای پیرامون خود ساخته می

پایدار و مطمئن میان سوژه   ایرابطهو شناخت آن مستلزم  دهدمیکه انسان را در مرکز خود جای 
گیری نظامی از  این رابطه که به شکل   (Roelens, 2016 : 175, 178)ضا است.  و ق

؛  کندمیانجامد، مشارکتی فعال، شخصی و جسمانی را از سوی سوژه طلب  های پویا میارزش
های حقیقی و خیالی خود در فضای شهر، وارد ارتباطاتی پیوسته و گاه ای که با پرسه زدنسوژه

زن که در فضای درونی خانه با نوعی گسست و شکست  .  شود میقطعه قطعه و مقطعی با شهر  
برد، گاه به اشیا میپناه  گذارد، گاه به امامزاده  روابط عاطفی رو به روست، خود را به شهر وا می

های شهر را به دنبال نشانی از عشق گم شده خویش پشت  چه پس کوچهبندد، گاه تمام کو دل می
آید. تا به عقد تهران در  شود میها یکی  ها و حتی مدرسهها، کوچهگذارد و گاه با تمام درختسر می

رحم را ایفا -سوژه با حرکت خود در فضای شهری که قرار است از این پس برای او نقش پناهگاه
زیسته و ادراکی  جانبه دیگری رو به روست؛ کسی که ممکن است جهانر همهبا حضو   الزاما  کند،  

 
 ایرابطهباشلار با ارائه تصویری شناختی از فضا، از     1

گوید که با رخنه محسوس و تنگاتنگ با فضا سخن می
می وسعت  پیش  از  بیش  فرد،  خیال  دنیای  یابد.  در 

احساسی    ،ترتیببدین محیط،  ژرفای  درک  با  سوژه 
تجربه   را  با   کندمی درونی  ملاقات  نخستین  همانند  که 

 جهان با وجد، شعف و شور خاصی همراه است. 
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های متعدد  سوژه به سوی او گشوده و یا بسته شود. در »گنجشک تریاکی«، زن با وجود تصمیم
بندد و چون همیشه در  برای ورود به جهان خارج و فضای شهری دنیایش را به سوی همه می

ریزه. برم خونه بهتره که آواره خیابون ز بوی بازار دلم به هم میا»ماند:  جهان بسته خود باقی می
. او تنها  ( 19: 1395)شعبانی، «زنه به سرت می بشم. تو خیابون که پلاس باشی فکرای خیابونی 
خواند  که شوهر معتادش برایش کتاب می  دهدمیزمانی اجازه ورود  جهانی دیگر را به جهان خود  

 سازد. ایی ذهنی غرقه میو او را در دنی
در دنیای اقتصادی و تجاری )بازار، خرید از   خصوصا  های فضایی زن در این روایت  تجربه

که ارزش ها دائما در آن در حال تغییر و گردش هستند؛ اما    گیرد میدست فروش و ...( شکل  
همین فضاها امکان دسترسی به فضاهایی دیگر را به شخص خواهند داد. این تجربه وابسته به  

. شهرزاد تنها  شوندمیهای »مجسمه« و »شهرزاد با موهای وز شده« نیز دیده اقتصاد در روایت
که   است  موهای مختلف  به خیانت  گوشه  دتوان میبا خرید رنگ  نسبت  احساسات خود  از  ای 

همسرش را سرکوب کند. زینت برای دیدن مجسمه بارها و بارها به مغازه چشم روشنی می رود  
که تصویر تابلوی بزرگ تبلیغاتی آن او را جذب کرده و در دنیای پر زرق و برق آن فروشگاه گم  

د، در حالی که روزهای جمعه اجبار حضور  . او با دیدن مجسمه ی فرشته آرامشی می یابشود می
 ملاقات   برد.  در کنار سایر اعضای خانواده و پایبندی به محیط خانه او را در عذابی دائمی فرو می

اش در محیط سرد خانه است.  زینت با فرشته، گویی رویارویی او با تمام رویاهای سرکوب شده
فضایی خصوصی و بسته   عنوانبه  –یان خانه  شوق زینت برای این شی، به ایجاد تضادی در مرز م

با سوق دادن زن به سوی    ؛ تضادی که نهایتا  شود میمنجر    -فضایی عمومی و باز  عنوانبه  –و شهر    –
تنگاتنگ میان او و فضای شهر    ایرابطهفضاهای مختلف شهری مانند پارک، خیابان، بازار و ...  

در آغوش خود خواهد کشید. اما این ملاقات با فضای ؛ شهری که از این پس او را  کندمیایجاد  
که به   شودمیای تجاری و اقتصادی شهر، موجب شکل گیری وابستگی کاذبی به مکان در سوژه

سوژه    ،درواقع هیچ وجه قادر نیست حس گشودگی و پیوند خود با فضای بیرون را حفظ کند.  
به عبارت دیگر، این مردانگی شهر و حجم  . شود میتعلقی به فضا نداشته و تنها توسط آن احاطه 

آن »  -   شود میدر مواجهه امر اقتصادی ظاهر    خوبیبههای حاکم بر آن که  ها و فریبعظیم سراب
وصل   را  بزرگی  تابلوی  خیابان  »چشم کردندمیطرف  بودند  نوشته  تابلو  روی  بزرگ  قدر  آن   .

واند. وسوسه شد که برای دیدن  روشنی« که او با همان چشم های ضعیفش هم توانست آن را بخ
زنان را از ارتباطی حسی و  – (  68.« )همان،  های مغازه ی جدید به آن طرف خیابان برودجنس
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باز می با فضا  با دارد.  عاطفی  آنها همانگونه که در فضای درونی خانه روابطی عمیق و محکم 
بیرونی و شهر نیز از آنها دوری اند، در فضای شرایط حاکم بر زندگی و همسران خود برقرار نکرده

در کشمکشی درونی، چندین بار تسلیم این جبر    گنجشک تریاکیجویند، هرچند زن حاضر در  می
ها پای بند  . هیچ یک از این زندهدمیاین چنین تن در ن  ایرابطهگاه به  ، اما هیچشود میمردانه  

 .1( 40)همان،   شوندمیهیچ یک از مردهای تهران ن
سویی دیگر، سکونت در فضایی این چنین که به تدریج با عادات و رفتارهای شخصی  از  

تطبیق می زنان  که جامعهاین  را همانگونه  آنها  تصویر  تدریج  به  موریس  یابد،  فرانسوی،  شناس 
 Recioبه نقل از  زند )، به تصویر اشیا و فضاهای بیرونی پیرامون آنها پیوند می2گوید هولباخ می

Dávila, 2008).  می اهمیت  اینجا  در  کردیم،  آنچه  اشاره  آن  به  پیشتر  که  همانگونه  یابد، 
سازد. این تصویر، هویت جمعی این  تصوراتی ذهنی است که کم کم تصویر و چهره ی شهر را می

و نه تنها بر ادراکات آنها از فضای شهر، بلکه بر روابط    کندمیزنان را در فضای شهر تهران تعریف  
ساچلی    سپارد: »میان آنها استوار است. دختر شهرستانی »ساچلی« خود را به دستان شهر می

هایشان تا ته زمین رفته. باید به ویولت بگویم تهران برای  ی بکنی. ریشهتوانمیها را نگوید گونمی
 (  42: 1395)شعبانی، .« ام در خاکشه کردهمن هنوز تمام نشده است. ریش

گذاری شده  و فرد وارد یک نظام فرهنگی  ارزش  شود میبدین ترتیب، امر بیرونی، درونی  
ها، آرزوها، خاطرات و رویاهای فرد، او را به  .  نظامی که با به بازی گرفتن تمامی اندیشهشود می

هر   و  دارد  می  وا  خود  به  پیش  از  بیش  شهری اندیشیدن  فضای  و  مکان  درونیت  به  بیشتر  چه 
سر منشا اساسی تمامی    عنوان بهذهنی نیست، بلکه تن نیز،    ایتجربهافزاید. اما این تجربه، تنها  می

. از سویی دیگر، این  شود میشخصی دخیل    کاملا  های آدمی، در این تجربه  احساسات و اندیشه
نه تنها شخص را به خود و دیگری گپرسه زدن ایجاد  ره میها،  میان او و   ایرابطهزند، بلکه به 

بدینچشم انجامد.  می  نیز  آن  سازنده  اشیای  و  شهری  کولو  انداز  میشل  گفته ی  به  بنا  ترتیب، 
ای مشترک که انسان و چیزها، هر  یعنی اندیشهآورد؛  ای فضائی« را به وجود می، »اندیشه(2011)

ترتیب بدین  هستند.  دخیل  آمدنش  پدید  در  زنانی  دو،  با  ما  می  فضامند،  شویم،  روبرو 
شرایط هسشخصیت از  اساسی  بخشی  چون  فضا  دل  در  شدنشان  رها  که  تعریف  یت هایی  شان 

 
گفتم خسته شده»   1 ویولت  به  ولی  نگفتم  او  از  به  ام. 

هایی که هیچ  گرانی اجاره خانه، از حقوق کم، از سوسک
نمی  را  آنها  از  سمی  پابند هیچ کشد،  که  تهران  مردهای 

 کدامشان نشدم....«
2 Maurice Halbwachs 
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تا همانگونه که در    کندمیروند، تهرانی که خاکش آنها را دامنگیر  زنان در تهران فرو می.  شود می
داستان »ساچلی« شاهد آن هستیم، همچون »گون« در دل خاک این شهر پر آشوب ریشه کنند  

، عصیانشان همواره با بازگشت به موقعیت گنجشکی تریاکیو به آن بپیوندند. این زنان که مانند  
ر دل شهر قدم  ، دشودمیای که شاید از آن گریزانند، سرکوب  نخست خود و جایگیری در دل خانه

. به این ترتیب »مفهوم ذهنی و هویتی  کنندمیو با خاطرات خود زندگی    سازند میمی زنند، خاطره  
، آرزوهای  شود می( و تهران مدفن آرزوها  153،  1375« )حبیبی،  شودمیمکان در زمان جاری  

 برباد رفته زنانی در جستجوی خویشتن خویش.  

 گیری نتیجه
معناشناختی شهر در مجموعه داستان »اسم شوهر من تهران است«،  -نشانهمطالعه نظام  

شکل چگونگی  بررسی  به  را  داد؛  ما  سوق  رمان  این  در  شهری  تصاویر  و   درواقعگیری  تصاویر 
های این مجموعه داستان پس از تصمیم زن برای خروج از خانه و  ی شهری در روایتها نشانه

انجامد، بیشتر  شناختی و حسی می  ایتجربهین حرکت که به  شوند؛ احرکت او در شهر زاییده می
با این حال، برخی اوقات   بینایی زن و درک دیداری او از فضای شهری استوار است.  بر حس 

فضای مردانه شهر    چراکهفرض با جهان نیستند،  پیشتصاویر یاد شده حاصل برخوردی ناب و بی
شخصی ناکام    کاملا  یی  هانشانهو او را در ساخت    کندمی  یی را به زن القاهانشانههمواره تصاویر و  

و  می تصاویر  کنار  در  مردانه،  تصاویر  این  جامعهها نشانهگذارند.  سرمایهی  تصویری  ای  داری، 
باید به  سراسر نیرنگ، آشوب، دروغ و سراب از فضای شهری می آفریند؛ فضایی که زن در آن 

ارزش تمام  خود  دنبال  شده  گم  شکلهای  لزوم  که  اینجاست  باشد.  هویت(  امر  )عشق،  گیری 
از طریق    دتوانمی. محیط بسته و درونگرای خانه که در آن زن تنها  شود میخیالی در دل شهر حس  

پشت روابط  فضاهایی چون  دایره  و   کرده  برقرار  ارتباط  بیرون  با محیط  در  و  پنجره  ایوان،  بام، 
د را تجربه کند )شرکت  با زنان همسایه هنگام  اجتماعی محدودی  دیدار  قرآن زنانه،  ر جلسات 

هایی محیطی سوق  پردازیخرید از دست فروش، ارتباط با فرزندان(، به تدریج او را به سوی خیال
ها تعریف های دیرین و اسطوره عقاید گذشتگان، سنت  چهارچوب . خیالاتی که گاه در  دهدمی
گیرند؛ خیالاتی که  سعی  ز دست رفته خود شکل میشوند و گاه با غرقه شدن زن در آرزوهای امی
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را در او ایجاد   1عبور دارند زن را از تمامی تعاریف تحمیل شده به او برهانند و در نهایت عزم رفتن و  
کنند. شهر در اینجا فضای گذر است، گذر از خود به خود و از خود به دیگری. در نتیجه این گذر  

. در حقیقت ارتباط او با جهان و شود میاست که رابطه میان زن و نظام معناشناختی شهر برقرار 
محیط   از  او  شناختی  تجربه  زبا  دتوانمیایجاد  نظامی  با  او  برخورد  )شوهر  حاصل  باشد  نی 

گنجشک تریاکی برای او کتاب می خواند( و یا اینکه در برخورد با تصاویر سه بعدی و دو بعدی  
تن او را چنان به تن    دتوانمیهای اقتصادی  شهر شکل گیرد. ورود زن به دنیای روابط و کنش

دائمی نیست و او    شهر گره زند که هیچ راهی برای گریز از آن نداشته باشد، اما این پیوند پیوندی
. اما زن، گاهی با پدیدار  گیرد میداری فاصله  ابط تعریف شده در دنیای سرمایهرو  ازاینبه زودی  

تا با  کند میبلکه او را وادار  دهدمیشدن حسی متناقض روبه روست که نه تنها به او اجازه گذر ن
-جهان زن به سوی نظام نشانه  با اینکه گاه گشوده شدن  ،فضا و تن شهر در هم آمیزد. بنابراین

را   فضامندی، او باید در فضای شهر رها شده و  شودمیمعناشناختی شهر با شکست رو به رو  
های درونی و حرکات او در فضای شهر، به پدید آمدن تصاویری ذهنی از  تجربه کند.  کشمکش

 .   دهد میانجامد که در نهایت هویتی جمعی و زنانه را شکل  آن می
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از   گذر  همان  بسته،  فضاهای  این  از  عبور  و  گذر  یعنی 
 مرزهای درونی هویت زن بودن است.  



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 
Lamizet, B.; Sanson P. (dir), (1977), Les Langages de la ville, 

Marseille, Editions Parenthèses, Collection eupalinos, Série Architecture 
et Urbanisme. 

Recio Dávila, C., (2008), « Les images de la ville. Une approche à la 
sémiotique urbaine ». Penser la ville –  approches comparatives, Oct 
2008, Khenchela, Algérie. pp.237, 2009. <halshs-00382599> 

Roelens, N., (2016), « Sémiotique urbaine et géocritique », Signata 
[En ligne], 5 | 2014, mis en ligne le 30 octobre 2016, consulté le 29 mars 
2017. URL : http://signata.revues.org/485 ; DOI : 10.4000/signata.485 . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 |    ک معین و گلچینباب ـ... کردیبا رو  انیرانیخوانش تحولات پوشش ا

 

نمونه موردی   ؛ شناسی اجتماعیخوانش تحولات پوشش ایرانیان با رویکرد نشانه
 : نیمه دوم دوره قاجار و پهلوی اول 

 
 1مرتضی بابک معین

های خارجی، دانشگاه آزاد )واحد تهران مرکز(، استان تهران،  دانشیار گروه زبان و ادبیات فرانسه ، دانشکده زبان
 شهر تهران

 2گلچین شیما 

شیما گلچین : کارشناس ارشد طراحی پارچه و لباس، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه علم و  
 نویسنده مسئول( ن ) فرهنگ، شهر تهران، استان تهرا 

 دهیکچ
یک پراتیـک اجتمـاعی قبـل از هـر چیـز دلالـت بـر موقعیـت فـرد بـه لحـاظ فرهنگـی  مثابهبهپوشش  

ــر مجموعــه ــورت ایجــابی، زی ــه ص ــوده، و  داشــته و او را ب ــف نم ــاعی خــاص تعری ــروه اجتم ــک گ ی
نمایـد. هـر فـرد بـا نـوع پوشـش هـای اجتمـاعی جـدا میهمزمان او را به شـکل سـلبی از سـایر گروه

کنـد کـه معـرف خـود و طبقـه اجتمـاعی فرهنگـی کـه بـه آن تعلـق یای تولیـد مخود، رمزگـان نشـانه
رویکــردی نــوین، یکــی از ابزارهــای  ضــروری خــوانش  عنوانبــهشناســی . امــروزه نشانهاســتدارد، 

هـای مربـوط بـه آن . بـا ایـن وجـود بـه جـز رد پـای انـدکی، بحثاسـت»متن«  مثابهبه  نظام پوشاک
های شـود و ایـن در حـالی اسـت کـه بـا تکیـه بـر نظریـهدر فضای مد و پوشـاک کشـورمان دیـده نمی

بازتــابی از بســتر فرهنگــی  و اجتمــاعی مــورد تحلیــل قــرار  مثابــهبهتــوان  پوشــش را شناســی مینشانه
ای لبــاس در نیمــه دوم ها و رمزگــان نشــانهدف شــناخت نشــانهپــژوهش حاضــر  بــا هــ ،روایــنداد. از

مـتن،   مثابـهبهدوره قاجار و پهلوی اول در پی پاسخ بـه ایـن پرسـش اسـت کـه چگونـه نظـام پوشـاک  
ــات نشانهمی ــق نظری ــوی، طب ــه پهل ــه مدرنیت ــاری ب ــنت قاج ــذر از س ــد در گ ــاعی توان ــی اجتم شناس

ر واقــع ایــن پــژوهش بــا روش توصــیفی _ تحلیلــی، مــورد خــوانش و تجزیــه و تحلیــل قــرار گیــرد؟  د 
ــانه ــان نش ــی و دلالترمزگ ــر ای پوشش ــه ب ــا تکی ــی را ب ــان پوشش ــود در رمزگ ــاعی موج ــای اجتم ه

کلـن کـن بـرگ  اینشـانهنظریات چهـار سـبک زنـدگی لاندوفسـکی و مسـئله امنیـت و عـدم امنیـت 
لامــی و تصــویری( برگرفتــه از ی متفــاوت )کهــامثال. در نتیجــه بــا ذکــر دهــدمیمــورد واکــاوی قــرار 
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ــر امکــان تحلیــل پوشــش در دوره هــای مــورد بحــث  شــرایط اجتمــاعی، فرهنگــی، سیاســی و ... ب

                             طبق این دو نظریه صحه می گذارد.
 5، پهلوی 4، قاجار 3شناسینشانه ،2نشانه ،1پوشش ها:کلیدواژه

 
 . مقدمه 1

، خود گواه بر اهمیت لباس «  لباس»  های کهن تا به امروز برای تهیهتلاش انسان از زمان
یـک نیـاز   عنوانبـه. پوشش، صرف نظر از این که  استیکی از نیازهای اولیه و مهم او    عنوانبه

آید؛ خواسته یا ناخواسته بخشی از هویت و شخصیت فرد را بـه بنیادین برای بشر به حساب می
ترین وجـه شخصـیت ای، پدیـدارییک نظـام نشـانه  مثابهبهپوشاک    چراکهنمایاند.  جامعه می

 شود یک ابزار تعاملی وقتی به متن تبدیل می  عنوانبهانسان است؛ بیشتر در معرض دید است و  
یک عمل اجتمـاعی معنـادار   عنوانبهگیرد. در این مقاله پوشش  مورد خوانش بیشتری قرار می
نمای نگرش فرهنگی، اعتقادی، اقتصادی و ... فـرد اسـت و در در نظرگرفته شده که آیینه تمام

. دگرگـونی و گیـرد میوهله اول چیرگی فرهنگی در هر دو دوره ذکر شـده از طریـق آن صـورت  
دهد کـه مهمتـرین آنهـا همچـون دیگـر عناصـر اس، بر اثر عوامل گوناگونی روی میتنوع در لب

پـذیری فرهنگـی در تأثیرگذاری و تأثیرها و فرهنگی عبارت است از رویارویی و ارتباط فرهنگ
های نوع های زیستی و حتی تجربهی جامعه . مناقشات پیرامون تجربهجریان حرکت پیشروانه

آغاز مدرنیتـه در ایـران رو،  اینگیرد. ازهای مدرنیته قرار میمرکز نظریه  لباس و پوشاندن بدن در
نیز در کشمکش با نوع لباس سنتی، حجاب و پوشش قرار گرفـت. گـذر از سـنت بـه مدرنیتـه 

در ایـن گـذر از سـنت بـه مدرنیتـه  ،بیش از هر چیز در شکل لباس افراد بروز پیدا کرد. بنابراین
رد تحلیل قرار داد که به تدریج ایرانیـان را از پوشـش سـنتی ، قـومی، هایی را مو دلالت  توانمی

 معمـولا  ای و محلی به سوی لباسی به سبک اروپایی سوق داد. لازم بـه ذکـر اسـت کـه  منطقه
شود، لبـاس سـنتی آن جامعـه گرایی جامعه های سنتی نابود مینخستین چیزی که در فرآیند نو 

هـایی را از ، در دوره انتقالی از قاجار به پهلوی کـه دگرگونیاست. تغییر بافت سنتی کشور ایران
گیری تفکرات غربی شد طلبید ، منجر به شکلالمللی میجهت اجتماعی و گسترش روابط بین
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های دلالتی پوشش در سیر  ایـن گـذر از سـنت بـه مدرنیتـه دسـتخوش تغییـرات شـد. و ارزش
ابزار خوانش نـوین    عنوانبهشناسی  نظریات نشانهتفسیر این تغییر و تحولات از طریق    روازاین

شـناختی بـه تحلیـل نظـام امری ضروری است. مقاله حاضر قصد دارد تـا بـا رویکـردی نشانه
نظامی گفتمانی پرداخته و روشن سازد که چگونه سـازو کارهـای دلالتـی ایـن   مثابهبهپوشش،  

مـورد  شـناختینشانها تئـوری هـای نظام گفتمانی در گذر از سنت قاجاری به مدرنیته پهلوی بـ
                                                                               مظهری از فرهنگ یک جامعه، حامل چه پیام هایی است؟ عنوانبهو   گیرد میواکاوی قرار  

ــور در   ــدین منظـ ــژوهشبـ ــن پـ ــی ،ایـ ــام پوششـ ــوانش نظـ ــرای خـ ــای ، تئوریبـ هـ
اجتمــاعی همچــون اریــک لاندوفســکی و ژان مــری کلــن کــن بــرگ را بــه کــار  شناســاننشانه

ای متفـاوت بـه تجزیـه و تحلیـل تغییـرات نظـام پوششـی در گـذر از تا بتـوانیم بـا زاویـه  ایمبرده
آوری داده هــا، بــه تری در ایــن مقالــه جمــعبــه شــکل موشــکافانه ســنت بــه مدرنیتــه بپــردازیم.

ــه ــورت کتابخان ــه کتاب ای وص ــه ب ــا مراجع ــفرنامهب ــاریخی، س ــر ت ــای معتب ــالات ه ها، مق
ای پوششــی صــورت پذیرفتــه اســت. همچنــین بــه روش توصــیفی _ تحلیلــی،  رمزگــان نشــانه

ــو دلالت ــر نظری ــا تکیــه ب چهــار ســبک  هایههــای اجتمــاعی موجــود در رمزگــان پوششــی ب
ن بــرگ مــورد واکــاوی کلــن کــ اینشــانهزنــدگی لاندوفســکی و مســئله امنیــت و عــدم امنیــت 

    .قرار گرفته است
 

  . پیشینه پژوهش2 
در زمینــه بررســی تحــولات پوشــش ایرانیــان در دوره قاجــار و پهلــوی تحقیقــاتی انجــام 

مطالعـه نفـوذ غــرب »( در 1392پذیرفتـه کـه برخـی از آنهـا بـدین قــرار اسـت: گلنـاز رادمهـر )
ات آن بــر تغییــرات ســبک پوشــاک آن تــأثیربــر شــرایط اجتمــاعی و فرهنگــی دوران پهلــوی و 

ــی«( 1304-1350دوره ) ــرا روحــ ــنگتابی ) ، زهــ ــل مردم»( در 1391ســ ــناختی تحلیــ شــ
ــا کشــف  ــه دوران قاجــار ت ــژه ب ــا نگــاهی وی ــر ) ب ــان تهــران در قــرن اخی تحــولات پوشــش زن

ــذر )«حجــاب( ــایزه رهگ ــانوان در » ( در1393، ف ــمی ب ــش رس ــد در پوش ــرات م ــه تغیی مطالع
ــون ــا کن ــلاب ت ــس از انق ــاعی پ ــولات اجتم ــتر تح ــز )«بس ــدیری ج ــعدالله غ ( در 1389، س

، «گسترش روابـط فرهنگـی ایـران بـا غـرب در تغییـر پوشـش ایرانیـان در عصـر پهلـوی  ثیرتأ»
ــا انــدکردهبــا رویکــردی جامعــه شناســی موضــوع مــد نظــر را بررســی  . پــژوهش هــایی نیــز ب

ــرد  ــفی  شناســینشانهرویک ــی کش ــید عل ــه و س ــوادی یگان ــت. مرتضــی ج ــه اس انجــام پذیرفت
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ــازخوانی نظــام »در  (1391مونســی ســرخه )مــریم ، «نظــام نشــانه هــا در پوشــش»( 1386) ب
کـه بـه مفهـوم عـام پوشـش بـا «بـر رویکـرد پساسـاختارگرایی بارت(  تأکیـدپوشاک ایرانی ) با  

 پرداختند.     شناسینشانهرویکرد  
                                              

 نظریه چهارگانه سبک زندگی لاندوفسکی. 3
های اندیشــه اســت کــهشناســان اجتمــاعی فرانســه نشانه ازجملــه 1اریــک لاندوفســکی

، بــه ایــن منظـور کــه در بررسـی معنــا، مــتن را شـود میاو بـا دورنمــایی پدیدارشناسـانه مطــرح 
ــی نمی ــه بررس ــکل گرفت ــه در آن ش ــتری ک ــت دور از بس ــتن در باف ــل م ــه تحلی ــه ب ــد بلک کن

دارد   تأکیـدبـین سـوژه بـا دیگـری  پـردازد. وی بیشـتر بـر ارتبـاط  تاریخی و اجتماعی خـود می
شـود کـه ایـن بر این بـاور اسـت کـه معنـا  در ارتبـاط بـا دیگـری اسـت کـه تعریـف می  چراکه

ــری می ــد گروهدیگ ــر توان ــاب اخی ــکی در کت ــد. لاندوفس ــز باش ــاعی نی ــف اجتم ــای مختل ه
ــام  ــه ن و حضااورهای دیگااری بااه چهااار ساابک زناادگی مختلاا   2ناااماحساسااات بیخــود ب

ــمیاشــاره  ــب  دکن ــروه غال ــه گ ــوب اجتمــاعی نســبت ب ــروه مغل ــد گ ــه دی ــده از زاوی ــه برآم ک
»دیگـری غیـر« و چگـونگی تعامـل او بـا   . بـه بیـان دیگـر، او بـا در نظـر گـرفتناستمرکزی  

ــدگی ــبک زن ــار س ــع«، چه ــزی مرج ــروه مرک ــخیص را  »گ ــم تش ــدمیاز ه ــار .  ده ــن چه ای
                                                       سبک زندگی عبارت اند از:

ــدگی -1 ــبک زن ــنوب س ــدگی  -2  اس ــبک زن ــدیس ــدگی  -3  دان ــبک زن ــرس س  -4  خ
 پرستسبک زندگی آفتاب

در ابتدا باید به این نکتـه اشـاره شـود کـه فـردی کـه بـه گـروه مرکـزی مرجـع تعلـق دارد 
ــوم  ــم مفه ــه تجس ــت ک ــردی اس ــق»ف ــاهنگی»و  «تطبی ــه ا «هم ــه ب ــت ک ــردی اس ــت: ف س

گـاه اسـت و بـه معنـای واقعـی   کـاملا  ختی گـروه خـود  شـنازیباییاستانداردهای اخلاقـی و   آ
                            فردی نرمال و هنجارمند است.

و  هسـتند آنها همـواره بـه دنبـال ایجـاد تمـایز بـین خـود و گـروه مرجـع    .  3. داندی1.3
 الزامــا  رضــایت آنهــا تنهــا زمــانی اســت کــه فاصــله بــا گــروه مرکــز بیشــتر شــود. او بــی آنکــه 

 
1. E. Landowski 

آراء مطرح شده لاندوفسکی در این کتاب توسط دکتر   .2
معین به زبان فارسی بازخوانی شده که این پژوهش تحت  

 . تأثیر آن نوشته شده است

3. Dandy 
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دهــد کــه او را از آن گــروه مرجــع هایی از خــود بــروز میفــردی اســتثنایی باشــد رفتــار و نشــانه
ن اســتثنایی نیســت، بلکــه از خــود ) بــه نقــل از  دکتــر انســا طبیعتــا  . او کنــدمیمرکــزی جــدا 

اقشــار ة کنــد تــا میــان خــود و بقیــآورد. دانــدی همــواره ســعی میبازی در مــیمعــین ( دانــدی
                         به گروه مرکزی هنجار است. جامعه فاصله ایجاد کند. نگاه او به نوعی نگاهی از بالا

شــود. بــرای او س تمـایز و برتــری اسـت کــه ارضـا میاســنوب بـا حــ . 1. اسانوب 2.3  
آل اســت. در واقــع او در فــرد متعلــق بــه گــروه آن عضــو گــروه مرجــع یــک مــدل ایــده چهــرة 

کنـد تـا بـه او نزدیـک بینـد کـه همـه کـاری مییک جنتلمن یـا یـک الیـت را می  ة مرکزی چهر
 مــدرن ، طبقــه عــهجامو بــا آغــاز انقــلاب صــنعتی و  18( در قــرن 224: 1394شــود.  )معــین،

ــراف را  ــاهری از اش ــد ظ ــایی تقلی ــا توان ــه تنه ــد ک ــود آمدن ــه وج ــا ب ــام بورژواه ــه ن ــدی ب جدی
ــط از واژ ــه متوس ــود و طبق ــان خ ــاهری می ــایز ظ ــاد تم ــرای ایج ــراف ب ــتند. اش ــنوب ة داش اس

های ظــاهری مؤلفــهز بــرای پنهــان کـردن ایــن حــس حقــارت یــن هااســنوب . کننــدمیاسـتفاده 
ــ ــد. ) اشــراف همچــون آرای ش، طــرز ســخن گفــتن و مــد پوششــی را الگــوی خــود قــرار دادن

ــد،  ــوانمیرا  هااســنوب » ( 67: 1389قائ ــهاین ت ــف کــرد : نمون ــه تعری ــه گون ــازه ب ی از یــک ت
های دوران رســیده، یــک خــان روســتایی، یــک نوکیســه اســت کــه مشــتاقانه قواعــد و دســتور

ــی و آداب ــاکتابدان ــای خوش ه ــو میی راهنم ــت و ج ــلیقگی را جس ــق س ــد طب ــا بتوان ــد ت کن
ــوده ــق نب ــا  موف ــلاش واقع ــن ت ــز در ای ــا هرگ ــد، منته ــدگی کن ــد روز زن ــت.« م ــو  اس ، 2)گرون

1393  :22     )                                           
ــگ . 3پرسااتآفتاب. 3.3 ــر یکرن ــعی ب ــت س ــخص اس ــامش مش ــه از ن ــانطور ک هم

پرسـت از روی اجبـار کردن خـود دارد امـا تفـاوت میـان او و اسـنوب در ایـن اسـت کـه آفتاب
آیــد. او بــر خــلاف و بــا مهــارت و مکــاری و بــرای منفعــت خــود در قالــب گــروه مرکــز در می

شـود. سـبک زنـدگی ها هویـت اصـلی خـود را بـه یـاد دارد و در خفـا از آن غاقـل نمیاسنوب 
پرسـت بــر اسـاس طبیعـت خــود، آفتاب تقلیــد اسـت، تقلیـد از روی نیــاز و اجبـار. پایـةاو بـر 

ــق می ــیط وف ــا مح ــود را ب ــاهر خ ــارت ظ ــا مه ــدب ــه ده ــه؛ ب ــه نمی ایگون ــی از ک ــذارد کس گ
بـا چهـره ای نقـاب زده   پرسـتآفتابگریـت او چیـزی متوجـه شـود. بـه عبـارتی  غیریت و دی

 (                                                                  230:  1394کند. )معین،  میحرکت 
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گــاهی، از هــیچ گروهــی تبعیــت نمی .1. خاارس4.3 کنــد. و گــاهی اوقــات بــه دلیــل ناآ
ــز را هنجار ــروه مرک ــای گ ــا میه ــر پ ــذارد. نزی ــوانمیگ ــرده،  ت ــاب ک ــه انتخ ــی ک او را از راه

رود ماننـد یـک خـرس واقعـی. آنهـا سـبک زنـدگی منصرف کرد و همـواره مسـیر خـود را مـی
رف بیهــا برایشــان واژهکننــد. خرس ای را بــرای خــود تعــرف میویــژه معناســت و بــا آن ی عــُ

گاهانــه هنجارهــای گــر گیرنــد. یــا وه مرکــز را نادیــده میکــاری ندارنــد. همچنــین بــه طــور ناآ
ــر می ــود تغیی ــرای خ ــل ب ــور کام ــه ط ــا  را ب ــف هنجاره ــک تعری ــزی ی ــر چی ــرای ه ــد. ب دهن

بــر رفتــار آنهــا  «خــود بــودن»؛ در واقــع کننــدمی تأکیــد «خــود بــودن »جداگانــه دارنــد و بــر 
      .  منحرف کند ،  اندتواند آنها را از راهی که در پیش گرفتهحاکمیت دارد. کسی نمی

 ایهای امنیت و عدم امنیت نشانهبرگ و پدیدهکن. کلن4
ــده در نشانه ــث عم ــی از مباح ــئلهیک ــی مس ــاعی و فرهنگ ــی اجتم ــار شناس ی هنج

شــناس بلژیکــی کــه شــناس و نشانهزبان 2بــرگ کنژان مــری کلن .اســتای رمزگــان نشــانه
ــوزه نشانه ــی/ زباندر دو ح ــت،شناس ــال اس ــه فع ــان فرانس ــگ زب ــی و فرهن ــه  شناس دوگون

ــف می ــیهنجــار را تعری ــار عین ــد : هنج ــول و  کن ــی و معم ــار ارزش ــری هنج ــین،  .دیگ )مع
1389  :4 )                                                

ــئله ر ارزشاای.هنجااار عیناای و هنجااا. 1.4 ــا مس ــاط ب ــوم رمزگــان درارتب هنجــار  مفه
گونــه بیــان کــرده اســت : بــرگ اینکنیابــد. تفــاوت دو هنجــار عینــی و ارزشــی را کلنمعنــا می

شـود کـه بـه شـکل واقعـی و عینـی تحقـق هنجار عینی به آن دسـته از هنجارهـایی اطـلاق می
ــا و ریافته ــته از هنجاره ــه آن دس ــی ب ــای ارزش ــد و هنجاره ــانهمزگانان ــای نش ــانی، ه ای زب

ــه ــج جامع ــی و رای ــای ارزش ــا معیاره ــه ب ــاره دارد ک ــی و ... اش ــی، پوشش ــخص حرکت ای مش
ــه ایــن دو هنجــار ذکرشــده، موضــوعات اصــلی در  مطابقــت داشــته باشــد. ــا توجــه ب  حــوزةب

ــانه ــان نش ــار و رمزگ ــث هنج ــانی و مبح ــانی؛ای زب ــی دو  غیرزب ــدةیعن ــت  پدی ــاوت امنی متف
 شوند.ای تعریف میای و عدم امنیت نشانهنشانه

ــوزه نشانه. ایهای امنیااات و عااادم امنیااات نشاااانه. پدیاااده2.4 ــی در حـ شناسـ
ــت نشــانه ــت و عــدم امنی ــین امنی ــایز ب ــده اجتمــاعی تم ــخیص اســت. در پدی ــل تش ای قاب

ای کـاربرد نشـانهای با دو حالـت روبـرو هسـتی: زمـانی کـه رفتـار فـرد از نظـر  امنیت نشانه
 

1. Bear 2. Jean-Marie Klinkenberg 
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ــاملا   ــا  ک ــابقی ب ــار او تط ــا رفت ــت و ی ــه اس ــول جامع ــی و معم ــار ارزش ــا هنج ــابق ب مط
گـــاهی نـــدارد.  هنجارهـــای ارزشـــی نـــدارد، امـــا او از ایـــن عـــدم ســـازش و تطـــابق آ

ــل عکس ــانهالعم ــت نش ــل امنی ــدةای، مقاب ــانه پدی ــت نش ــدم امنی ــاربر ع ــه ک ــت ک ای اس
ــانه ــا نش ــاقض ب ــاری متن ــه رفت گاهان ــر میای آ ــی از او س ــای ارزش ــس هنجاره ــد. عک زن
ــوانمیهــای متفــاوتی را العمل ــل عــدم امنیــت  ت ــر شــمرد کــه معــین در  اینشــانهدر مقاب ب

ــة ــبیه در  مقال ــت ش ــه از حال ــأت گرفت ــود آن را نش ــیروانخ ــود  ؛شناس ــده خ ــی پدی  –یعن
ا رمزگـان کـه بـه کـار میگیـرد بـ  اینشـانهداند: فرد  به دلیل عـدم تطـابق رمزگـان  نکوهی می

ــانه ــار می اینش ــه آن را هنج ــرار میک ــوهش ق ــورد نک ــود را م ــا  خ ــد، دائم ــد. ژان دان ده
هــا را  بـــه ســـه دســته تقســـیم کــرده اســـت: خاموشـــی العملبــرگ ایـــن عکسکنکلن

                                .2ای، و تلافی نشانه1ای،  بیش تصحیحینشانه
ــروز می .ای. خاموشاای نشااانه3.4 ــانی ب ــاربر زم ــه ک ــد ک ــانهده ــه  اینش ــی ب رغبت

 جامعـــه بقیـــةدهـــد و خـــود را از ای از خـــود نشـــان نمیهـــای نشـــانهاســـتفاده از رمزگان
وضـعیت روسـتایی را در نظـر  کنـد.کننـد؛ جـدا میای کـه بـر اسـاس هنجـار عمـل مینشـانه

ــریم کــه از آن جــا کــه نمی ــرجیبگی ــد، ت ــد کن ــی را تقلی ــد لهجــه تهران صــحبت  دهــدمیح توان
 .  نکند

شــود کــه العملــی گفتــه میبــیش تصــحیحی بــه عکس پدیــدة باایش تصااحیحی. .4.4
ــه  ــای ارزشــی و معمــول، در ب ــط از هنجاره ــت غل ــا برداش ــل عــدم شــناخت و ی ــه دلی ــرد ب ف

ــارگیری رمزگان ــانهک ــای نش ــراق میه ــاربر ای اغ ــار ک ــده  رفت ــن پدی ــارتی در ای ــه عب ــد. ب کن
ــانه ــرای در نش ــت. ب ــی اس ــای ارزش ــط از هنجاره ــت غل ــاهی و برداش گ ــوزةای از روی ناآ  ح

ــوانپوشــش می ــر از شــلوار ت ــارگی دیگ ــل اغــراق در پ ــه دلی ــال زد کــه ب ــاره را مث های جــین پ
      شوند.می حالت شلوار خارج 

ــه ای.پدیااده تلافاای نشااانه . 5.4 ــده نقط ــن پدی ــل ای ــدةی مقاب ــحیحی  پدی ــیش تص ب
ــک  ــی ی ــای ارزش ــل از هنجاره ــناخت کام ــاهی و ش گ ــا آ ــرد ب ــه در آن ف ــت ک ــهاس  جامع

ــاری نشــانه ــروز میمتضــ کــاملا  ای، رفت ــا آن از خــود ب ای، شــاهد دهــد. در تلافــی نشــانهاد ب
هــای هنجــار اســت. حــال ایــن هــایی هســتیم کــه ضــد رمزگاناغــراق در بــه کــاربردن رمزگان

 
1 . Hypercorrection 2 . Compensation 
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ای باشــد. بــرای نشـانه جامعــهکجـی بــه اعتـراض و یــا دهن نشــانةتوانـد بــه رفتـار متضــاد می
هـای آیینـی و سـنتی ل بـر نفـی ارزشهایی کـه دا هـا نشـانههـایی کـه در آنمثال پوشیدن لباس

ای اســت. ی بــه چشــم بخــورد، نــوعی تلافــی نشــانهآمیــزاغراقحــاکم بــر جامعــه بــه شــکل 
ــین در  ــر مع ــةدکت ــود دو  مقال ــدةخ ــه  پدی ــار س ــری را در کن ــدةدیگ ــط  پدی ــده توس ــیم ش تقس

 .اینشانهسازی   بومی  -2  اینشانهسردرگمی   -1برگ عنوان کرد:  کنکلن
ــدةدر  ای. شااانه. سااردرگمی ن6.4 ــانه پدی ــردرگمی نش ــحیح س ــناخت ص ــدم ش ای ع

ــای و رمزگ  ــانااز هنجاره ــدم ه ــن ع ــه از ای ــن ک ــین ای ــت درع ــرح اس ــه آن مط ــوط ب ی مرب
گــاه  ــاد اســتشــناخت آ . ممکــن اســت کــه ایــن عــدم شــناخت در چیــنش و یــا بــا کــم و زی

لبــاس پوشــیدن خــود ، دامــن و  نحــوهکــردن آن بــروز کنــد. فــردی را در نظــر بگیریــد کــه در 
شلوار را با هـم بپوشـد و یـا بـرای رفـتن بـه باشـگاه ورزشـی از لبـاس رسـمی اسـتفاده کنـد و 

                             برعکس.
زمــانی ســت کــه فــرد و در مقیــاس وســیع تــری جامعــه  ای.زی نشااانهسااابومی. 7.4

ــدهای نظام ــان و ک ــر در رمزگ ــا تغیی ــذهبی ب ــی و م ــی، آیین ــل فرهنگ ــه دلای ــانهب ــای نش ای ه
       کند. )همان(ها مین آنکرد میهای دیگر سعی بر بو لباسی، زبانی و رفتاری فرهنگ

 بندی چهارگانه لاندوفسکیبررسی تحول پوشش ایرانیان در تقسیم  .5  
قاجــــار و پهلــــوی طبــــق  دورهدر تجزیــــه و تحلیــــل تحــــولات پوشــــش در دو 

                                                                                    ی سبک زندگی لاندوفسکی باید به موضوع مُد اشاره کنیم.  بندی چهارگانهتقسیم
نـد ککـه تقلیـد و فردیـت را بـا هـم ترکیـب می مکار در نظـر بگیـری ومد را یک سـاز  اگر

مثــل ظــاهر اشــخاص خــود را برجســته  بخشــین گفــت کــه ایــن ســازوکار در هــیچ تــوامی
های تأییــد مــد هســتند. ترین نشــانهنســاخته اســت زیــرا لبــاس، مــدل مــو و آرایــش آشــکار

گیرنـد کــه بسـیاری از محققـان مـد را بــه ماننـد یـک فرآینـد اجتمــاعی خودکـار در نظـر می
همچنـین مـد  1دهـد. زیمـلود ادامـه میبنا به نیاز قشـر نـو ظهـور شـکل گرفتـه و بـه راه خـ

دارد  «سـازی اجتمـاعییکسان»دانـد کـه هـم سـعی بـر را به سـان یـک فرآینـد خودکـار می
ــو،  «تمایزگــذاری اجتمــاعی»و هــم  همــین ویژگــی مــد اســت کــه  ؛(98-99 :1393)گرون

ــدگرایی و غرب  ــت. م ــرده اس ــود ک ــذوب خ ــراد را مج ــیاری از اف ــی را میبس ــا گرای ــوان ب ت

 
1. Georg Simmel 
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ــت  ــو دانس ــهیکــدیگر همس ــاعه طرح  چراک ــد مدرنیزاســیون و اش ــو فرآین ــدهای ن ــا و م  -ه
ــت  ــی اس ــع غرب ــی آن جوام ــر تجل ــا غربی –مظه ــازی و غرب ب ــق س ــم اف ــی ه ــتگرای . اس

مـد بـه همـان انـدازه کـه هماننـدی بـا »  کنـد کـهبیـان می  شناسینشانهشعیری در کنفرانس  
گفتمـان مـد در کـارکردی   چراکـها دیگـری اسـت.  دیگری است، به همـان انـدازه فاصـله بـ

ــی ــایز م ــه متم ــی از جامع ــلبی از بخش ــر س ــش دیگ ــه بخ ــابی ب ــارکردی ایج ــا در ک ــردد ت گ
ــل ــه همــین دلی ــدد. ب ــاقص کــه دو وجــه ســلبی و ایجــابی دارد  ،بپیون ــک تن مــد در درون ی

کنــــد.« را تضــــمین میهمــــین تنــــاقص عقــــل محــــوری مــــد  کنــــد.میحرکــــت 
 (1396)شعیری:

 . بررسی سبک زندگی داندی در پوشش ایرانیان 1.5
ــریع  ــول س ــلال تح ــهدر خ ــدرن،  جامع ــه م ــنتی ب ــدةس ــات  پدی ــد در طبق ــد را بای م

مـد در هـر دوره بـا ظهـور طبقـات جدیـد اجتمـاعی و نیـاز بـه  چراکـهاجتماعی بررسی کرد 
وان تــکنــد. در هــر دو دوره طبقــات اجتمــاعی را میتــازگی ایــن قشــر جدیــد بــروز پیــدا می

قاجــار، دســته اول دورة ســنتی  جامعــهفرادســت و فرودســت تقســیم کــرد. در  دســتةبــه دو 
ــود  ــل خ ــالف و مقاب ــه مخ ــر طبق ــی، ب ــادی و فرهنگ ــی، اقتص ــت سیاس ــاظ موقعی از لح
برتــری داشــت. در آن طبقــه اقشــاری ماننــد شــاه و شــاهزادگان، زنــان حرمســرا، درباریــان، 

ــان و نظا ــار، بازرگان ــت، تج ــان دول ــی، خانو کارکن ــرای محل ــه ، ام ــالی رتب ــان ع ــا و می ه
ــتند. فئودال ــای داشـ ــا جـ ــةهـ ــاری می طبقـ ــامل اقشـ ــه اول دوم شـ ــه در طبقـ ــود کـ شـ

ــرا و ... نمی ــادی و فقـ ــردم عـ ــامل مـ ــد و شـ ــتندگنجیدنـ ــادی هسـ ــه تضـ ــمن آنکـ . ضـ
گاهانــه و نهــانی بــا  ( اقشـــار 111: 1372اول داشــتند. )شــریعت پنــاهی، طبقــةناخودآ

پهلــوی، هماننــد اواخــر دوره قاجــار، متشــکل بــود از اعضــاء  غالــب در اوایــل دوره
ــلطنتی، دیوان ــانواده س ــینخ ــالا، زم ــطح ب ــالاران س ــزرگ، خس ــاآنداران ب ــلات ، ه ی ای

                                  علمای با نفوذ و تاجران موفق.
ــنمی بندیتقســیمهای مختلــف شناســان مــد را بــه جنبــهجامعه  کننــد کــه یکــی از ای

ــه ــدجنب ــاتی میها، م ــه های طبق ــند ک ــاتباش ــت  طبق ــب فرادس ــداغل ــن م ــروان ای ها پیش
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بـر ایـن باورنـد کـه در مـد طبقـاتی کالاهـا  1شناسـانی چـون زیمـل و بوردیـو جامعههستند.  
                                                           (47:  1393گرونو،   نقل از شوند. )می های پایگاهی مصرف نماد مثابهبه اساسا  

ــران در آن  جامعــهاگــر در نمــودار لاندوفســکی گــروه مرجــع هنجارمــدار را   ســنتی ای
ــریم، می ــر بگی ــوان دوران در نظ ــانوادهت ــوی( را  خ ــار و پهل ــاهان ) قاج ــهش ــدی  عنوانب دان

از  نـدتـا بتوان ردنـدکصـله ایجـاد میتر فابـین خـود و طبقـات پـایینمعرفی کرد. کـه همـواره 
. دنــاجتمـاعی خــود را متمـایز نگـه دار طبقـهاز نردبــان اجتمـاعی بـالا برونــد و ایـن طریـق 

پنــداری بــا نــوع در توزیــع مــد بــه صــورت سلســله مراتبــی اجتمــاعی، مــردم در پــی همذات
ــا لایــه خــانوادهپوشــش  ــه دنبــال تمــایز و فاصــله ب ــد و آنهــا نیــز ب ــایینی های شــاهان بودن پ

درباریـان   ؛شـود هـا پذیرفتـه میبـه محـض ایـن کـه مـد توسـط پایینی  روازاینجامعه بودند.  
ــد می ــد جدی ــال م ــه دنب ــته و ب ــار گذاش ــدآن را کن ــل، م ــاد زیم ــه اعتق ــد. ب ــول  رفتن محص

اخــتلاف طبقــاتی اســت. مــد و آداب طبقــات بــالاتر همــواره در میــان طبقــات دیگــر رواج 
ــدا می ــد و آن را الگــو پی ــرار کن ــدمیق ــار شــاهان قاجــار، یکــی از  .دهن ــال در درب ــرای مث ب
ــراد  ــؤثرافـ ــرویج الگو  مـ ــادر در تـ ــی مـ ــای پوششـ ــاهناصرالدینهـ ــه شـ ــه گفتـ ــود. بـ  بـ
توانسـتند تغییـر لبـاس زنـان ایرانـی بانوانی هـم در حـرم شـاه بودنـد کـه می»پناهی :  شریعت

ــادر  ــند. م ــرعت ببخش ــن و س ــاهناصرالدینرا ممک ــوع  ش ــن موض ــه ای ــدی ب ــوان بع ) در عن
( یکــی از اســتشــود کــه مــادر شــاه، خــود اســنوب بــرای گــروه مرکــز اروپــایی پرداختــه می

مــدهای جدیــد لبــاس بــه جامعــه همــین کســانی بــود کــه در ســاختن و پــرداختن و انتقــال 
ــش  ــؤثرنق ــا میم ــهی ایف ــایش بال ــویر نم ــا از تص ــرد. گوی ــد؛ ک ــانش داده بودن ــه نش ای ک

آرایــش و لبــاس پوشــیدن زنــان تحــولی ایجــاد کنــد. بــه  ة خوشــش آمــد و خواســت در نحــو 
: 1372)شــریعت پنــاهی، «ی دامــن کوتــاه در محافــل زنانــه رایــج شدهاایــن ترتیــب شــلیته

ی زنــان انــدرونی همــواره مــورد تقلیــد دیگــر اقشــار جامعــه بــود. بــه (. ســبک پوششــ149
ــه  ــه ب ــا توج ــا ب ــارتی آنه ــاویژگیعب ــنازیباییی ه ــود ، تعیینش ــش خ ــدهختی پوش ــد  کنن م

ــت ــوان یادداش ــت عن ــود تح ــر خ ــک، در اث ــتعلی معیرالممال ــد. دوس ــدگانی بودن هایی از زن
ــن واقعیــت )انتقــال مــد ا شــاهناصرالدینخصوصــی  ــان ای ــه بی ــه اقشــار ب ــدرونی شــاه ب ز ان

ــان ( می ــف زن ــیف میمختل ــردازد و توص ــه : پ ــد ک ــرون »کن ــدرون بی ــد از ان ــت م در آن وق

 
1. P. Bourdieu 
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و ... ( پیوســته  هــاآنفرادســت: زنــان تجــار، بازرگانــان، خة هــای شــهر ) طبقــآمــد و زنمی
                                  (149)همان،   «.چشم بدانجا داشتند تا از آن میان چه تراوش کند و آنها پیروی کنند

ــل ــت  زیم ــد اس ــهمعتق ــد در لای ــوم م ــه مفه ــف اجک ــهتهای مختل ــه گون ــاع ب ای م
های های بـالاتر جامعـه هرگـز شـبیه مـدهای لایـهمـدهای لایـهشـود و  متفاوت تعریـف می

گـروه  ،پایین تر نیست؛ در واقع بـه محـض ایـن کـه گـروه دوم بـرای گـرفتن آنهـا آمـاده شـد
ــا را ر ــا میاول آنه ــده ــرفی .  کن ــدگی و مص ــبک زن ــه س ــض اینک ــه مح ــالاتر ب ــات ب طبق

ــه ــرد  جامع ــرار بگی ــر ق ــایین ت ــات پ ــد طبق ــورد تقلی ــرمایه ،م ــق س ــالی و او از طری های م
ــانه ــار دارد نش ــه در اختی ــی ک ــد میفرهنگ ــدی را تولی ــز های جدی ــاب چی ــا انتخ ــد. او ب کن

، گرونـو   نقـل از)  کنـد.می  تأکیـدجدیدی که دیگـران ندارنـد بـه فردیـت و یگـانگی خـویش  
ــاره می98: 1393 ــه اش ــن نکت ــه ای ــوررایس ب ــلارا کولی ــه ک ــانطور ک ــی از ( هم ــه یک ــد ک کن
قیمـت و نفیسـی های گرانهای وجـه تمـایز درباریـان بـا دیگـر اقشـار جامعـه، پارچـهنشانه

                            کردند.  های خود استفاده میرای دوخت لباسبود که ب
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 . بررسی سبک زندگی اسنوب در پوشش ایرانیان2.5

ــه ــه گفت ــل ب ــدهی زیم ــم پدی ــیات مه ــک از خصوص ــد و تفکی ــد تقلی ــوب  م محس
هــای اصــلی شــناخت ســبک زنــدگی دانــدی، درک همــانطور کــه یکــی از فاکتور شــود.می

ــی از ویژگیواژه ــز یک ــد نی ــت؛ تقلی ــایز اس ــک و تم ــبک ی تفکی ــار س ــل انک ــای غیرقاب ه
                                       .استزندگی اسنوب  

 طبقــةآن دوران برخــی از اقشــار جامعــه همــواره مایــل بــه تقلیــد از ســبک زنــدگی  در
انــد. در اینجــا منظــور از اقشــار جامعــه، طبقــات فــرو دســت نیســتند بالادســتی  خــود بوده

ــای  ــان اعض ــه هم ــةبلک ــت می طبق ــا فرادس ــه ب ــه در مقایس ــند ک ــانوادهباش ــاهان در  خ ش
ــایین ــاعی پ ــاه اجتم ــرار میجایگ ــان و تری ق ــار، بازرگان ــت، تج ــان دول ــد کارکن ــد مانن گیرن

بــه طــور مســتقیم دســت بــه هــا  کــه هــا و فئودالرتبــه، امــرای محلــی ، خاننظامیــان عالی
نظـام سلسـله مراتبـی در تقلیـد از  یـک    بلکـه از  زننـدتقلید از سـبک زنـدگی طبقـه بـالا نمی

مــد در ایــن جوامــع از بــالا بــه بــه عبـارتی  کننــد. پیــروی می و نــوع پوشــش آداب و سـلایق
هــای خــود از تمــام قابلیت فرادســت ) خــانواده ی شــاهان (طبقــه کنــد. پــایین حرکــت می

طبقـات دیگـر نیـز  ؛کنـدمیهای بازنمـایی جدیـد اسـتفاده وجود آوردن مـد و نشـانبرای بـه
ــه تقلیــد ایــن نشــانه ســریعا   ــر آن  زننــد.یهای جدیــد مدســت ب ایــن افــراد همــواره ســعی ب

در جامعـه مـورد قبـول واقـع شـوند و بـا   طبقـات بـالاتر  از طریـق پیـروی از مـدداشتند که  
تر هـم از ایـن طریـق از قشـرهای پـایین  شـوند؛ادغـام  ی خـود  مـورد علاقـهگروه اجتماعی  

ی اسـت. هـای طبقـاتگیری تفاوتمیـل بـه تقلیـد همـواره در گـرو شـکلد.  نـخود را جدا کن
ــدا  ــزایش پی ــد اف ــه تقلی ــل ب ــد، می ــتر باش ــه بیش ــاتی در جامع ــتلاف طبق ــدازه اخ ــر ان ــه ه ب

ترین عامــل تــوان اصــیلکنــد. تقلیــد از مــافوق و حفــظ فاصــله میــان زیــر دســتان را میمی
های زنــدگی، الگــوی مصــرفی و مــد دانســت. اگــر بــرای هــر جامعــه گیری ســبکدر شــکل

ــدگی و ــبک زن ــامی از س ــک نظ ــاتی، ی ــین  طبق ــریم؛ در چن ــر بگی ــاتی در نظ ــدهای طبق م
هـا  بـر سـر حفـظ یـا تغیییـر نظـام طبقـاتی خـود شرایطی است که شـاهد رقابـت بـین گروه

ــه ــین جامع ــرا در چن ــتیم. زی ــرمایههس ــاس س ــاتی براس ــای طبق ــی و ای مرزه های فرهنگ
ه کــرد کــ تأکیــدشــوند. بایــد بــه ایــن نکتــه اقتصــادی کــه در اختیــار دارنــد، از هــم جــدا می

ــا  ــلت ب ــق ازدواج و وص ــات از طری ــن طبق ــاری، خــود  خــانوادهبســیاری از اعضــای ای درب
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شــوند کــه ســبک زنــدگی آنهــا از اســنوب بــه دانــدی یکــی از اعضــای خانــدان ســلطنتی می
لبــاس پوشــیدن او در نقــش یــک دانــدی،  نحــوهزنــدگی و  شــیوة کنــد؛ بــه عبــارتی تغییـر می

                                       .گیرد تر قرار میمورد تقلید اقشار پایین
 شاهان در نقش اسنوب   . خانواده1.2.5

اروپـایی در آن   مرجـع، جامعـه  هنجارمـدارعلاوه بـر ایـن اگـر فـرض کنـیم کـه گـروه  
زنـدگی اسـنوب مـورد تحلیـل  تـوان بـا سـبکشـاهان را می  خـانوادهنـوعی  زمان باشـد؛ بـه  

مرکــز  عنوانبــهســنتی ایــران  جامعــهشــاهان )زمــانی کــه  قــرار داد. از آنجــایی کــه خــانواده
کردنــد،  در نتیجــه در کنــار تر ایفــا میمرجــع باشــد( نقــش دانــدی را بــرای قشــرهای پــایین

هـا،  قشـرهای پـایین تـر نیـز بـه تبعیـت هـا بـرای تقلیـد از سـبک پوشـش فرنگیاشتیاق آن
ــف ــع وص ــان ول ــان، چن ــان از درباری ــود نش ــان از خ ــش اروپایی ــد از پوش ناپذیری در تقلی

                                                                          دادند.می
کــه شــاه                  کنــداش بــه صــراحت بیــان میدر ســفرنامه 1پــولاک همــانطور کــه

پوشـد )کـه ایـن جملـه خـود دال بـر غشـایی بـودن ایـن رانی لبـاس میایاروپایی و نیمـهنیمه
            .قشر است(

ــیل ــدی ش ــاطراتش  2لی ــاب خ ــران می ازدر کت ــه ای ــفر ب ــد : س ــن »گوی ــاه از م ــادر ش م
خواســت بدانــد کــه او چگونــه می ازجملــهانگلــیس نمــود و  ملکــه ت متعــددی دربــارهســؤالا

ــاس می ــر دارد. میلب ــد پس ــد و چن ــبختپوش ــی خوش ــرش آدم ــه نظ ــه ب ــت ک ــا گف تر از علی
ــه چگــونگی انجــام  ــن خواســت ک ــدارد. او از م ــا وجــود ن ــیس ( در دنی حضــرت )ملکــه انگل
مراســم و تشــریفات پــذیرایی در انگلســتان را بــرایش توصــیف کــنم و تصــویری از ملکــه را بــه 

ــان د ــماو نش ــیل،   «ه ــر را می74: 1368)ش ــن قش ــابراین، ای ــه(. بن ــوان آیین ــای ی تمامت نم
ــا دســت کــم گــرفتن خــود و فرهنــگ  ــرا ب ــدگی اســنوب دانســت زی خــود،  جامعــهســبک زن

اقشــار  ایــن گــروه بیشــتر از طبیعتــا  . نامیدنــدتر میهمــواره فرهنــگ جامعــه مرجــع را متمــدن
ــر می ــادیگ ــت نش ــدم امنی ــای ع ــود را درفض ــد خ ــار »بیشنهتوان ــده و دچ ــحیحی ای دی تص

 ،دانــدهــا را هنجــار میهــایی کــه آنیعنــی بــه دلیــل عــدم آشــنایی بــا رمزگان ؛« شــود اینشــانه
بـه خصـوص زنـان  )ترجمـه نشـده ایـن تیکـه(گیرد.آمیـزی بـه کـار میها را بـه شـکل اغراقآن
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ــد از ســبک  ــدد تقلی ــایی، در ص ــان اروپ ــا زن ــین برخــورد و مصــاحبت ب ــا اول ــه ب ــن قشــر ک ای
ــر می ــا ب ــار؛ آداب آنه ــاس؛ رفت ــد لب ــی را رش ــاختگی فرهنگ ــن خودب ــری ای ــه تعبی ــد و ب آین

 آورند.    شخصیت و روشنفکری برای خود به شمار می
ــاهناصرالدین  ــیدن لباس ش ــه پوش ــایی رفعالان ــای اروپ ــویقه ــرد.می ا تش ــا  ک ــا آنج ت

ــود )  ــاطرات خ ــرش در خ ــه دخت ــد ( می1354ک ــه نویس ــاهناصرالدینک ــه او  ش ــانی  -ب زم
هـای اروپـایی ترجیحـا صـورتی و سـفید کـرده اسـت کـه لباسامـر می  -که هنوز بچه بـوده  

ی بــارز ســبک اروپــایی ی تــاج الســلطنه همــواره نمونــههــالباس ،دلیــل بــه همــین .بپوشــد
ــود. ــار دورةر د ب ــوی قاج ــافرت  و پهل ــت مس ــه جه ــاهانهای ب ــور،  ش ــارج از کش ــه خ ب

، بــه قــدری کــه بــه قشــر  حضــور اتبــاع خــارجی نیــز در ایــران بیشــتر از قبــل بــوده اســت
معـروف بودنـد . پوشـش آنهـا بـرای ایرانیـان  «فرنگـی»مجـزا بـه نـام قشـر    کاملا  اجتماعی  

ــایی در  بــه خصــوص زنــان دربــار جالــب توجــه بــود. بــا نفــوذ هرچــه بیشــتر فرهنــگ اروپ
ی فرنگـی توسـط خیاطـان اروپـایی مقـیم هـالباسمیان قشـر فرادسـت ، تقاضـای دوخـت  

کنـد کـه در اواخـر اش بـه ایـن موضـوع اشـاره میایران بیشتر شد. مـاری شـیل در سـفرنامه
ــد می دوره ــی تقلی ــبک انگلیس ــود از س ــش خ ــدرونی در پوش ــان ان ــار، زن ــد. از قاج کردن

های فرنگـی در میــان اواخـر دوران قاجـار کـم کــم تمایـل زنـان بــه پوشـیدن لبـاس بــا مـدل
نویســـد: اش میدر ســـفرنامه 1شـــود. همچنـــین کولیـــوررایسزنــان تهرانـــی مشـــاهده می

خـود  «هـای لنـدنیآخـرین لباس » اغلب از مـن خـواهش شـده اسـت کـه یـک دسـت از»
ی آنـان بـود، آن هـای انـدرون امانـت دهـم، تـا آن را امتحـان کننـد و اگـر برازنـدهرا به خانم

. تقلیـــد ایرانیـــان و بـــه عبــــارتی (123: 1366 )کولیوررایس،«درا الگـــو قـــرار دهنـــ
ــدهفرنگ ــس از پدی ــا پ ــآبی آنه ــدید می م ــاب تش ــف حج ــود کش ــهطوریبهش ــل از  ک غاف

ــاوت  ــت تف ــر اطاع ــه تغیی ــر گون ــته از ه ــم بس ــا، چش ــران و اروپ ــع ای ــین جوام ــی ب فرهنگ
ــد. می ــهطوریبهکردن ــرقی  ک ــان ش ــاهد زن ــاب ش ــف حج ــاملا  در دوران کش ــاهری ک در ظ

 غربی هستیم.
 

 
1. C. Rice 
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چنــین اســتنباط  تــوانبیــان شــد، می هــاطبــق تعریفــی کــه از ســبک زنــدگی خرس 
هــا جایگــاهی نــدارد. معمــول پوشــش در هــر دوره نــزد خرس  کــرد کــه جریــان مــد و رونــد

بــه جــای پیــروی از بــه تــن کــردن لباســی کــه بــه مــد روز باشــد، لباســی را انتخــاب خــرس 
کند که در آن احسـاس راحتـی کنـد. او بـه دنبـال ایـن اسـت کـه زنـدگی خـود را زنـدگی می

. در هـر دو دوره سـبک پوشـش روسـتاییان اسـتبـر خـلاف نظریـه مـد    دقیقـا  کند که ایـن  
ــایر می ــدو عش ــبک زن ــرای س ــوبی ب ــرف خ ــد، مع ــد. توان ــرس باش ــهگی خ ــا آن چراک ه

ــده در محــیط اجتمــاعی خــود بی ــدون چــادر و روبن ــه عــرف پوششــی آن زمــان ب تفــاوت ب
شــدند؛ چــادر و روبنــده در میــان زنــان عشــایری و روســتایی جایگــاهی نداشــت. ظــاهر می

ــر ناصرالدینتاج  ــلطنه )دخت ــان میالس ــود بی ــاطرات خ ــاه( در خ ــه ش ــد ک ــافرت »کن در مس
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رض راه و دهــات، زن و مــرد را بــا یکــدیگر بــدون حجــاب مشــغول کــار تبریــز، در تمــام عــ
ــاز اســت، همــدیگر را خودشــان انتخــاب میمی کننــد و بعــد از دیــدم. چــون روی ایشــان ب

 «عروســی هــم، بالمشــارکه در تمــام روز و شــب بــا هــم مشــغول زراعــت و رعیتــی هســتند
ــه؛ ســعدوندیان ،  ــان روســتا تنهــا زمــانی م14: 1378)اتحادی ــه پوشــیدن چــادر (. زن ــزم ب ل

شــد و تنهــا بــرای دور مانــدن از چشــمان هــرزه ای وارد روســتا میبودنــد کــه غریبــه
کردنـد. چـادر آنهـا از جـنس چـادر زنـان شـهری نبـود بلکـه از بیگانگان چـادر بـه سـر می

                                                                                 کرباس نسبتا  نرمی بود.
ــی در دوره ــاه حت ــخت رضاش ــود س ــا وج ــردن گیریب ــکل ک ــرای متحدالش های او ب

ی تــأثیرپوشــش روســتاییان و عشــایر  هــا و تغییــر کــلاه مــردان و ... بــر نحــوهلباس
ــیدن لباس ــا، پوش ــدگی آنه ــوع زن ــت. ن ــرای آننداش ــی را ب ــای فرنگ ــن ه ــر ممک ــا غی ه

ی عروسـکی، کـه افـرادی پرکـار و پـر ساخت. بدان جهـت کـه زنـان عشـایری »نـه زنـانمی
ــوان« بوده ــردان در همــهت ــای م ــه پ ــا ب ــد و پ ــور مشــارکت داشــتند.  ان ــان  کــهطوریبهام زن

هایشــان، احتــرام و علاقــه بــه زنــان در میــان عشــایر، آزادی عمــل آنهــا اروپــایی در سفرنامه
ــ ــا را در عرص ــه آنه ــرکت فعالان ــتقلال و ش ــدار و اس ــاع ، اقت ــان در اجتم  هایهو حضورش

ــی برخــی تصــمیم ــدگی و حت ــانون متحدالشــکل  اند. درهای سیاســی ســتودهگیریزن ــی ق پ
اهمیتــی روســتاییان و عشــایر بــه ســبک لبــاس کــردن مــردم در دوران رضاشــاه بــه دلیــل بی

ــان  ــن ســبک پوشــش یکس ــردن از ای ــت نک ــرای تبعی ــا ب ــاوت آنه پوشــیدن در شــهرها و مق
 کـرد. اغلـبغییـر نـوع پوشـش آنهـا پافشـاری میاعتمـاد شـده بـود و بـر تدولت به آنهـا بی

ــاهراه ــی ش ــهرها و حت ــباندر ش ــار، پاس ــر ک ــا س ــدارمها و ی ــش ها ها و ژان ــران ارت ــا افس ی
زمـانی کـه پوشـیدن کـلاه نمـدی ممنـوع   گر نوع پوشش مـردم بودنـد. بـه همـین دلیـلنظاره

بایســتی کــلاه  ،در بعضــی از دهــات کســانی کــه مجبــور بودنــد بــه شــهر برونــداعــلام شــد، 
                                                                       .داشتندشان را از سر بر مینمدی
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کـه ی قابـل توجـه در ایـن سـبک ایـن اسـت همانطور کـه پیشـتر اشـاره کـردیم، نکتـه

ــدگی او  ــبک زن ــنوب س ــد اس ــر مانن ــةب ــت پای ــد اس ــا تقلی ــار. ام ــاز و اجب ــد از روی نی  تقلی
 –حجــاب در آن دوران، نســبت بــه گــروه مرجــع تــوان ادعــا کــرد کــه زنــان و دختــران بیمی

 دورهدادنــد. در اوایــل پرســت گونــه از خــود نشــان میرفتــاری آفتاب –جامعــه ســنتی ایــران 
شـد و برخـی از زنـان بـدون حجـاب در کوچـه پهلوی کـم کـم آزادی عمـل زنـان بیشـتر می

شــهربانی را موظــف کــرده بــود تــا از بــانوان در  رضاشــاهکردنــد. و خیابــان رفــت و آمــد می
ــه بی ــا متلکــی محافطــت کننــد. برابــر هــر گون ــان  رضاشــاهطبــق فرمــان حرمتــی و ی بــه زن

هـا بـا مـردان دیگـر حجاب اجازه داده شد تـا بـه سـینما و یـا رسـتوران برونـد؛ در خیابانبی
ــکه ــی در کالس ــد؛ حت ــشصــحبت کنن ــان های پوش ــل از آبراهامی ــه نق ــد. ب ــدگی کنن دار رانن

ــه» ــا نیم ــة هایت ــد،  1310 ده ــران بودن ــی در ته ــا  همگ ــه تقریب ــارهزار زن ک ــداقل چه ح
ــرأت  ــادر _ در مکانج ــدون چ ــم ب ــت ک ــا دس ــاب _ ی ــدون حج ــد ب ــومی کردن ــای عم ه

دختـران تحصـیل کـرده در غـرب؛ طبقـات بـالای  عمـدتا  حضور یابنـد. ایـن چهـارهزار تـن 
هـای دینــی متوسـط اقلیت طبقــةاجتمـاعی؛ همسـران خـارجی بازگشــتگان از اروپـا؛ زنـان 

وز پـــذیرای ایـــن تغییـــرات در آن دوران جامعـــه هنـــ (.157: 1389)آبراهامیـــان،  «بودنـــد
نبوده و به همین دلیل برخـی از بـانوان مجبـور بودنـد تـا بنـا بـر مقتضـیات زمـانی و مکـانی، 

واقعـی خـود   چهـرة   پرسـتآفتاببی حجابی خـود را کتمـان کننـد. بـه عبـارتی ماننـد یـک  
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شـان مـورد آزار و اذیـت قـرار را پنهان کننـد و نقـاب زده حرکـت کننـد  تـا بـه دلیـل انتخاب
در تهـران زنـانی هسـتند کـه بـی »کنـد کـه  در کتـاب خـود اشـاره می  1نگیرند. مریت هاکس

ــان ســفر میحجــاب راه می ــا کرم ــه اصــفهان ی ــان ب ــن زن ــی ای ــا وقت ــد ام ــد، چــادر رون کنن
ــهر ( راه می ــلی ش ــان اص ــه زار )خیاب ــادر در لال ــی چ ــی ب ــت زن ــن اس ــی ممک ــند. حت پوش

وسـتی در بـازار ) مرکـز قـدیمی شـهر ( بـرود خواهـد بـه دیـدن دبرود، امـا هنگـامی کـه می
ــادر می ــدچ ــاکس،  «پوش ــدگی  (.281: 1371) ه ــبک زن ــم در س ــیه ه ــن قض ــلاف ای خ

هــای  عــوام کــه تــرک حجــاب را بــرای چنــان چــه بــرای زن»پرســت صــادق اســت. آفتاب
ــرین بی ــد، از دادن نســبتناموســی و بیآنهــا بزرگت ــی معرفــی کــرده بودن های زشــت و آبروی

حرفی بـه زنـان پیشـتاز آزادی کوتـاهی نداشـتند. کـار بـه جـایی رسـید کـه زنـان پیشـقدم بد  
شــدند از برداشــت حجــاب، هرگــاه در محــلات پــایین شــهر ســکونت داشــتند؛ نــا چــار می

ــ ــده، در گوش ــارج ش ــادر خ ــا چ ــه ب ــه ةخان ــوتی از کوچ ــهر ها و خیابانخل ــالای ش ــای ب ه
ــه  چــادر را برداشــته و در کیــف دســتی پنهــان کننــد؛ ــاره نزدیــک خان هنگــام مراجعــت دوب

                                                        (91:  1347)بامداد،   «  .چادر به سر کنند
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ــتدوران  ــال در اس ــرای مث ــتند و در  دوره. ب ــاب داش ــه حج ــانوانی ک ــار ب ــوی  دورهقاج پهل
بــانوانی کــه بــدون دغدغــه حجــاب خــود را برداشــتند، در فضــای امنیــت اول تمــام 

ای، فـرد متناسـب بـا شـرایطی امـا در بحـث عـدم امنیـت نشـانهبردنـد.  ای به سـر مینشانه
ــر می ــاوتی از او س ــای متق ــت؛ رفتاره ــه اس ــرار گرفت ــه در آن ق ــاعی ک ــل اجتم ــد از قبی زن

ــانه ــی نشـ ــانهخاموشـ ــی نشـ ــرای، تلافـ ــحیحی، سـ ــیش تصـ ــانهای، بـ ای و درگمی نشـ
         ای.سازی نشانهبومی

ــل دور ــی شــنیده پهلــوی کــه زمزمــه ةدر اوای ــان ایران ــر پوشــش زن ــر تغیی هایی مبنــی ب
ــد: می ــی بودن ــر ناراض ــن تغیی ــل از ای ــه دو دلی ــنتی ب ــات س ــان طبق ــد، زن ــتن  .1ش نداش

ــادر ــش چ ــرای پوش ــب ب ــایگزین مناس ــه  .2 ؛ج ــادات و اندیش ــی از اعتق ــذهبی برخ های م
ــل اول در  ــانوان. دلی ــدهب ــی نشــانهنشــانه خاموشــی پدی ــل دوم را در بحــث تلاف ای ای و دلی

                                    .کرد  توان تحلیلمی
  ای. خاموشی نشانه1.6

ــل اول، می ــات دلی ــاب اثب ــت در ب ــاطرات مری ــاب خ ــی از کت ــه برش ــوان ب ــاکس ت ه
                                                                               اشاره کرد:

ای بســیار فهمیــده در بــاغی _ کــه چــراغ بــرق، آن را روشــن شــبی در میــان خــانواده»
ــود و قالی ــرده ب ــار ، میزک ــه و کن ــد. در گوش ــترده بودن ــین گس ــا را روی زم ــر از ه ــایی پ ه
خـورد _ بـر سـر مسـئله چـادر و شـربت و شـراب و بسـتنی بـه چشـم می  کیک و شیرینی و

هــا بحــث شــد. زنــی گفــت تــا زمــانی کــه لبــاس بهتــری پیــدا نشــده، در کشــف حجــاب آن
ــیله ــادر وس ــت: چ ــری گف ــید؛ دیگ ــد کوش ــادر خواه ــظ چ ــرای حف ــب ب ــت مناس ای اس

دن در هــا مناســب پوشــیپوشــیم و ایــن لباسای کــه در منــزل میهــای ســادهپوشــاندن لباس
ــاس خیابان ــرز لب ــر ط ــه فک ــتند ب ــه هس ــی در خان ــان وقت ــی از زن ــداد کم ــتند. تع ــا نیس ه

ــود  ــیدن خ ــتندپوش ــان _ مهس ــاس زن ــی لب ــه وقت ــا  . البت ــن  خصوص ــتانی _ ای ــان شهرس زن
ــین بی ــادر دارای چن ــرا چ ــاس دارد زی ــاندن لب ــش بزرگــی در پوش ــادر نق ــت، چ ــب اس تناس

ــان ــت و زن ــیار زیباس ــاهی بس ــاده و گ ــدهایی س ــظ آن  بن ــاد در حف ــرام زی ــه و احت ــا علاق ب
هـای زنـان خــارج کوشـند. زنـان دوســت دارنـد لبـاس شــیک بپوشـند، امـا بیشــتر لباسمی

ــه ــدی دارد و از پارچ ــت ب ــران دوخ ــه میاز ته ــامرغوب تهی ــر های ن ــاس زی ــان لب ــود. زن ش
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ــد و لباس ــیدن ندارن ــرای پوش ــبی ب ــحیح نمیمناس ــور ص ــه ط ــد را ب ــای جدی ــنده  «پوش
ــان،  ــود می 208)هم ــاب خ ــر از کت ــمتی دیگ ــین در قس ــد: (. همچن ــان »نویس ــایی زن زیب

ــتگی دارد.  ــرو بس ــم و اب ــه چش ــادی ب ــد زی ــا ح ــی ت ــهطوریبهایران ــمت ک ــایر قس های س
همـه چیـز   معمـولا  چـادر    ،روازایـنصورت و بـدن و پاهـا اغلـب زشـت و ناهنجـار اسـت.  

ــرو را می ــم و اب ــز چش ــه ج ــاندب ــ«پوش ــان دی ــی و جه ــی تهران ــت: ده می. زن ــما »گف ش
ــمتمی ــا قس ــید ت ــته باش ــادر داش ــد چ ــد و توانی ــاش بگذاری ــه نم ــدن را ب ــوب ب های خ

شناسـم کـه فقـط دهـانی زیبـا داشـت و تنهـا های بد آن را مخفـی کنیـد. زنـی را میقسمت
انـد و چـون چـادر را نمودهام کـه در چـادر واقعـا  زیبـا میداد. زنـانی را دیـدهآن را نشان مـی

ــر می ــرار کــنم. شــکمداشــتنب ــان ف ــده و پاهــای زمخــت، د، جــدا  آرزو داشــتم از آن هایی گن
ــ ــتر نتیج ــه بیش ــالم ک ــمی ناس ــرورش جس ــاعت ةپ ــتن س ــه و نشس ــولانی در خان هایی ط

ــم و بی ــیرینی و ورزش ک ــرنج و ش ــد ب ــیش از ح ــرف ب ــد مص ــد از تول ــامعقول بع ــوجهی ن ت
            (214) همان،    «.فرزند است

ای رغبتــی بــه ای، کــاربر نشــانهنظــر کــه در خاموشــی نشــانهبــا دقــت بــه ایــن نقطــه 
ــتفاده از رمزگان ــانهاس ــای نش ــان نمیه ــود نش ــد؛ میای از خ ــتهده ــه در دس ــت ک ــوان گف  ت

ــی را مــی ــان ایران ــی خــود رغبتــی اول زن بینیم کــه بــه حــذف کامــل چــادر در پوشــش بیرون
قیمــت های گرانرچــههــای خــوب بــا پادهنــد چراکــه آنهــا قــادر بــه خریــد لباسنشــان نمی

هـای زنانـه بسـیار کـم اسـت یـا دستمزدشـان بالاسـت. و تعـداد خیاطی  یسـتندبرای خـود ن
ــولا   ــد. اص ــور کن ــن ام ــرف ای ــد آن را ص ــه بخواه ــت ک ــاط نداش ــولی در بس ــی پ  زن ایران

ــرای چــادر پیــدا آنهــا نمی ،بنــابراین کننــد. در واقــع  توانســتند پوشــش جانشــین مناســبی ب
یـک پوشـش خنثـی انتخـاب کـرده بودنـد تـا از ایـن طریـق   عنوانبـهر را  بانوان ایرانی، چـاد

آسـای ( کـه براسـاس هنجـار )کشـف حجـاب ( ای ) قشـر تننشـانه جامعـه  بقیـةخود را از  
                              کنند.   کردند، جدا عمل می
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 ای در دوره پهلوی اول. تلافی نشانه1.2.6
ــاه  ــحنه رضاش ــان در ص ــرای حضــور زن ــام اول ب ــد بــود گ های اجتمــاعی و معتق

سیاسی کشور، تنها بـا تغییـر ظـاهر سـنتی آنهـا بـه پوشـش همتایـان اروپـایی شـان ممکـن 
هـــا، ادارات دولتـــی، هـــای عمـــومی از خیابانوی پوشـــیدن چـــادر در مکان»شـــود. می

ی شــهری، هاهــای شــهری و حتــی کالســکههــای عمــومی، اتوبوس ســینماها، حمام
صــراحتا  ممنــوع کــرد. بــه شــهروندان عــادی فرمــان داد تــا همسرانشــان را بــدون حجــاب 

ــازهدر آیین ــران، مغ ــین، رفتگ ــن ب ــند. در ای ــته باش ــراه داش ــه هم ــومی ب ــای عم داران و ه
ــکه ــدنددرش ــزم ش ــان مل ــن فرم ــرای ای ــه اج ــز ب ــان،  «چیان نی (. در 114: 1389)آبراهامی

ــان ــا وجــود ســخت دوران کشــف حجــاب، برخــی از زن ــرای  رضاشــاههای یگیرایرانــی ب ب
ها ناســازگار از خــود بــروز داده و همچنــان بــر ســنت کــاملا  اجــرای ایــن دســتور؛ رفتــاری 

رفـت وآمـد داشـتند  هـاآنکجـی بـا چـادر در خیابدهن  ةبـه نشـان  یورزیدند. گـاهاصرار می
ــار می ــوی اول رفت ــار در دوران پهل ــان هنج ــد رمزگ ــه ض گاهان ــوعی آ ــه ن ــان و ب ــد. زن کردن

زیــادی بــدون آنکــه کســی آنهــا را مجبــور بــه پوشــیدگی نمایــد بــر طبــق ســنت و مــذهب، 
دانسـت. اغـراق خود را مقیـد بـه رعایـت قـوانین نوشـته شـده شـرعی و نانوشـته عرفـی می

هــای هنجـار در آن دوران بــه جــایی رســیده بـود کــه زنــان، در  خانــه در مخالفـت بــا رمزگان
کردنــد رود بــه کوچــه هــا و بــازار و تــردد در معــابر خــودداری میبــه روی خــود بســته؛ از و

تــا آنجـا کـه جــز »هـای خـانوادگی نیــز پرهیـز نمودنـد. ها و مهمانیو حتـی از رفـت و آمــد
ــد؛ از  ــه طبیــب و مامــا برون ــد بیمــاری و زایمــان کــه بخواهنــد ب مواقــع بســیار ضــرور مانن
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از حمــام بیــرون صــرف نظــر شــدند. تــا جــایی کــه حتــی بــرای اســتحمام خانــه خــارج نمی
کردنــد ســر کــرده؛ بــا آب گرمــی کــه در خانــه در خانــه و در دیــگ و روی اجــاق فــراهم می

ــن می ــدازه میو ت ــش ان ــد کف ــرای خری ــتند و ب ــتادند و رگ شس ــه فرس ــال آن را ب زن و امث
ایــن رفتــار بــانوان ایرانــی و  ،بــر همــین اســاس (.148: 1367)شــهری،  «آوردنــدخانــه می

ــکنی ــاب را میههنجارش ــف حج ــئله کش ــا مس ــه ب ــانهای آن در مقایس ــی نش ــوان تلاف ای ت
          دانست.  
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ــاری  در دوره ــا رفت ــار ب ــاملا  قاج ــه در دور ک ــه ک ــا آنچ ــل ب ــوی رخ داده،  ةمتقاب پهل

ــود و  جامعــهقاجــار روح قالــب  دورهمواجــه هســتیم. در  ــه ب ــران، چــادر را پذیرفت ســنتی ای
ــاس  ــد _ لب ــادر و روبن ــدون چ ــازار ب ــه و ب ــان در کوچ ــور زن ــم حض ــی تجس ــه حت چنانچ
ــان روشــنفکر و  ــار، برخــی از زن ــر حکومــت قاج ــا در اواخ ــود. ام ــرممکن ب ــی _  غی بیرون

ین مختلــف نارضــایتی خــود را از نــوع پوشــش بیرونــی مطــرح آزادیخــواه، همــواره بــه عنــاو 
ــه می ــاهی ب ــد. گ ــانةکردن ــی  نش ــا پوشش ــی، ب ــارفتلاف ــومی  غیرمتع ــه در مجــامع عم زمان

ــه می حاضــر ــی بی معمــولا  شــدند ک ــن تلاف ــدرالملوک جــواب نمیای ــال، ب ــرای مث ــد. ب مان
بردنــد و از ج میشــش بــانو کــه از چــادر رنــ»نویســد: بــاره میبامــداد در کتــاب خــود در این

کردنــد؛ در صــدد تغییــر رنــگ آن برآمدنــد. بــه گمــان اینکــه کفــن ســیاه یــاد می عنوانبــهآن 
هرگاه منظور پوشـانیدن رو و انـدام زن اسـت، رنـگ پارچـه نبایـد مطـرح باشـد؛ تصـمیم بـه 

ــادر می ــگ چ ــردن رن ــوض ک ــع ــر از تافت ــش  نف ــر ش ــد. ه ــه  ةگیرن ــادر تهی ــره چ ــوان تی ال
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ــک روز همی ــد. ی ــا را میکنن ــم آنه ــا ه ــی ب ــرده، مگ ــی نک ــافتی را ط ــوز مس ــند.  هن پوش
شــود. در نتیجــه هــر یــک بــا ســر و دســتی شکســته هــر یــک از جنجــال غریبــی بــه پــا می

) بامـداد، «.دارنـدشـوند و از ایـن اقـدام دسـت بـر میطرفی فرار کرده بـه خانـه پناهنـده می
1347  :49 )                              
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ــده نقطــه ــده ایــن پدی ــف ایــن واژه عنــوان تلافــی نشــانه مقابــل پدی ای اســت. در تعری

ــارگیری رمزگان ــه ک ــت در ب ــت نادرس ــراق و برداش ــه دو واژه اغ ــردیم ک ــانهک ــای نش ای از ه
ها در تــوان شــلیتهمفــاهیم اصــلی شــناخت ایــن پدیــده اســت. در ارتبــاط بــا ایــن دو واژه می

بــه فرنــگ و دیــدن رقــص  شــاهناصرالدینرا مثــال زد. تــا قبــل از ســفر  شــاهلدینناصرا  دوره
پوشـیدند. امـا در پـی باله زنان در اندرونی، یـک یـا چنـد دامـن بلنـد و پـرچین روی هـم می

ــفر  ــگ و دیــدن لباس شــاهناصرالدینس ــندهبــه فرن های بالماســکه، دســتور هــای رقص
ــین لباسمی ــز چن ــرا نی ــان حرمس ــا زن ــد ت ــاییده ــورد  ه ــن م ــاء در ای ــد. ذک ــن کنن ــر ت ب
ــاهناصرالدین»نویســـد: می ــاخان شـ ــه در مســـکو در تماشـ ــامی کـ ــا هنگـ ــفر اروپـ  ةدر سـ

هـا را کـه شـلوار کشـبافت  چسـبان و نـازکی بـر پـا »کارولین« رقص و لبـاس بالـه و بالرین
ــر جامــ ــد وجــب روی آن پوشــیده، روی  ةکــرد و زی ــه عــرض چن ــاهی ب ــری  بســیار کوت چت

ــک می ــوای موزی ــا ن ــتان و ب ــتینانگش ــرای نخس ــیدند، ب ــخت رقص ــود و س ــاهده نم بار مش
هـای حـرم خـود ت نمـود؛ هـوس کـرد کـه زنآن گردید. چـون از سـفر اروپـا مراجعـ  ةفریفت

ــاس  ــون لب ــد و چ ــته ش ــرا گذاش ــع اج ــه موق ــورا  ب ــر ف ــن ام ــاس در آورد. ای ــن لب ــه ای را ب
شــد؛ گرفــت و تقلیــد میهــای آن زمــان همیشــه از انــدرون شــاه سرچشــمه میخانوم
هـای اعیـان و سـپس بـین هـا و زناین لباس جدیـد نیـز ابتـدا میـان شـاهزاده خانم  ،روازاین

                                        (22:  1336)ذکاء،  «.یرین معمول گردیدسا
تر شـد ها رفتـه رفتـه کوتـاهدر بحث اغراق و کـاربرد بایـد بیـان کـرد کـه بلنـدی شـلیته

ــان  ــرا در آن زم ــذیرد زی ــار آن را بپ ــرف درب ــه ع ــود ک ــزی ب ــیش از آن چی ــا ب ــی پاه و لخت
هـا تـدریج جورابهـا، بهو بـا کوتـاه شـدن دامنپوشیدن جـوراب هـم آن چنـان معـول نبـود  

شـود. بـه نقـل از  تأکیـدتر شدند و همین امـر سـبب شـد تـا بـر لختـی پاهـا بیشـتر نیز کوتاه



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 

ای بـرای مـن نقـل کردنـد کـه بـه هنگـام ای را از قـول دختربچـهنکتـه بـامزه»:  1کارلا سـرنا
همســر حــاکم شــهر بــه  شــوند؛مســافرت شــاه بــه اروپــا، وقتــی کــه ملتــزمین وارد بــاکو می
ــی ــاه م ــوگلی ش ــدار زن س ــه دی ــالش ب ــر خردس ــراه دخت ــر هم ــاق، منتظ ــدتی در اط رود و م

شــود؛ دختــر بچـه، خطــاب بـه مــادرش فریــاد مانـد. بعــد از مـدتی همســر شـاه وارد میمی
زند: مادر این خانم آنقدر بـرای دیـدن تـو عجلـه داشـت کـه حتـی وقـت نکـرده لباسـش می

ــد ــرنا، «را بپوش ــلیته(. چین74: 1362) س ــای ش ــدی ه ــه ح ــرا ب ــزاغراقها در حرمس  آمی
اولیـه آن )دامـن رقصـندگان  ةها و نمونـتـوان شـباهتی بـین ایـن شـلیتهبود که بـه سـختی می

رســید هــا کوتــاه و تــا ســر زانــو نمیتنبان»بالماســکه ( یافــت. بــه نقــل از شــریعت پنــاهی: 
ــرار ــا ق ــود و در آن فنره ــرچین ب ــی بســیبار گشــاد و پ ــری می ول ــطلاح چت ــه اص ــا ب ــد ت دادن

پوشـیدند و هـای آهـارزده میتنبان  ا زیـر  بایستد و برای آنکـه ایـن منظـور بهتـر عملـی شـود،
داد. دور آنهــا را هــا تشــکیل مــیای بــه شــعاع نــیم ذرع بلکــه بیشــتر بــدور خانمتنبــان دایــره

                                                         (.150:  1372پناهی،  )شریعت  «دوختندهای پهن گرانبها مینیز یراق
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هــای دلیــل رخــداد ایــن پدیــده را عــدم شــناخت صــحیح از هنجارهــا و رمزگان
ــه آن دانســتیم کــه ایــن عــدم شــناخت در دوره قاجــار در چیــنش اشــتباه پوشــش  مربــوط ب

شــد قاجــار، تنهــا از ســبک پوشــش اروپــایی تقلیــد می در دوره چراکــهکنــد. بــروز پیــدا می
بدون آنکه کسـی از چیـنش درسـت پوشـش و کـاربرد آن اطلاعـی داشـته باشـد. تـا قبـل از 

ــدرونی ــها شــلوارهای کآنکــه  در ان ــه وســیله ةشــی و بافت ــاجر فرانســوی و  ســفید ب ــک ت ی
در فصــل ســرما؛ زیــر  ویژهبــهخــانمش معمــول شــود، برخــی از زنــان دربــاری در انــدرون، 

پــایین اجتمــاع، حتــی بعــد از معمــول شــدن  پوشــیدند. زنــان طبقــهخــود شــلوار می ةشــلیت
کردنـد کـه تنکه تنبـان _ شـلوارهای کشـی _ شـلوار مشـکی ماننـد شـلوار مـردان بـه پـا می

 گرفت.  قسمتی از آن در زیر شلیته قرار می
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ســازی، همــان مــرتبط کــردن کــدهای نظــام پوششــی در اینجــا منظــور از بومی
طریــق دیگــری بــا فرهنــگ خودمــان اســت. همــانطو کــه دامــن رقصــندگان بالماســکه را از 

ــه یــک پوشــش دوزی و قــلاب افــزودن تزیینــات ایرانــی مثــل گلابتــون دوزی و ... تبــدیل ب
هایی از ایــن ادعــا را خــود نداشــت. نمونــه اولیــه ةبــومی گشــت کــه دیگــر شــباهتی بــه نمونــ

ــوان در می ــداری از حرمســرای  ســفرنامةت ــاری شــیل کــه ظــاهرا  دی ــدی شــیل یافــت. م لی
ــاهناصرالدین ــا   ش ــاتی  ب ــون و ملاق ــته پیرام ــا( داش ــد علی ــادر وی )مه ــالباسم ــان ه ی زن

شــلیته زربفــت و گشــادی  ،مــادر شــاه لبــاس مجللــی در برداشــت» دربــاری نوشــته اســت:
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ــه ــود. لب ــد نصبپوشــیده ب ــف مرواری ــک ردی ــا ی ــونهای شــلیته ب دوزی شــده در روی گلابت
یش قریین شده بـود. یـک زیرپـوش نـازک آبـی رنـگ ابریشـمی بـه تـن داشـت کـه لبـه هـا

ــد ــالای شــلیته ادامــه میمرواری ــر کمــر و ب ــا زی ــر آن دوزی داشــت و ت یافــت و چــون در زی
هــای اروپــایی چیــزی نپوشــیده بــود، بــدن او بــه مقــداری خیلــی بــیش از آنچــه معمــول زن

 (305:  1368) شیل،    «.است نمایان بود 
ــاهناصرالدیناز دوره » ــه ش ــان بال ــا رقاص ــه در اروپ ــردار ک ــن فن ــوعی دام ــد ن ــه بع  ب

ــه رواج می ــالای جامع ــات ب ــان طبق ــس از آن در می ــاری و پ ــان درب ــین زن ــیدند، در ب پوش
ــوراب می ــا ج ــه آن را ب ــت ک ــیدند . دامنیاف ــاص پوش ــات خ ــش و تزیین ــم دارای آرای ــا ه ه

ــه ردیفخــود بوده ــش ب ــن آرای ــان ای ــان اعی ــان زن ــه در می ــد ک ــون و ان ــد، گلابت ــای مرواری ه
                            (300) همان، «.شدتوردوزی می
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ــر،  ــه حاض ــدف مقال ــاوی  دلالته ــی واک ــان پوشش ــاعی موجــود در رمزگ ــای اجتم ه
اســت. پــژوهش در بــدو امــر، بــه  ســاختاری لنگرگــاه یــک مثابــهبه شناســینشانهبــا ابــزار 

 در بــای کــه پیشــتر ذکــر شــده اســت پرداختــه و در ادامــه شناســاننشانههای بررســی دیــدگاه
هـای پوششـی در گـذر از سـنت ، رمزگانیـک نشـانه  عنوانبـه  لبـاس  از  تکـه  هـر  گرفتن  نظر

ــه در  ــه آنچ ــه ب ــا توج ــت. ب ــرار داده اس ــل ق ــورد تحلی ــوی را م ــه پهل ــه مدرنیت ــاری ب قاج
ــه ــژوهش یافت ــه پرســش پ ــه تفصــیل شــرح داده شــد، در پاســخ ب ــژوهش ب ــه  –های پ چگون
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توانـد در گـذر از سـنت بـه مدرنیتـه، طبـق ای، مییـک عنصـر نشـانه  مثابـهبهنظام پوشـاک  
ــ ــرد؟نشانه هایهنظری ــه و تحلیــل قــرار گی ــایج نشــان  - شناســی مــورد خــوانش و تجزی نت

زیـرا مباحـث گونـاگون نگریسـت  هـم بـه شناسـینشانهتـوان بـا نگـاه دهد که گـاهی میمی
ــرای ــد را خــود  پژوهشــگر مــتن خــوانش ب ــزاری نیازمن ــا بینــدمی متفــاوت اب  کــه را آنچــه ت

 کـه دریـافتیم. همچنـین  دهـد  ارایـه  و  دریابـد  متـون  ایـن  درون  از  اسـت  فرانشـانه  یـا  معنافرا 
ــه ــاس هایتک ــازمان در لب ــایفرهنگ و ه ــی ه ــف، ارزش ــارکرد  مختل ــانه ک ــاوت اینش  متف

ــه ــود  ب ــدمی خ ــه  .گیرن ــایی ک ــی، از آنج ــی، از طرف ــاعی، سیاس ــرایط اجتم ــونگی ش چگ
ــن ، نمیاســتها مهــم مــذهبی و عقیــدتی در تحــول و تغییــر نشــانه ــوان بُعــد اجتمــاعی  ای ت

 چراکـهشـناختی بـوده اسـت. پژوهش را نادیـده گرفـت کـه بـه نـوعی مکمـل مباحـث نشانه
در هیــاهوی گــذر از ســنت بــه مدرنیتــه ابــزاری بــوده بــرای متفــاوت دیــده شــدن و  پوشــش

ــات مختلــف  ــه تحلیــل پوشــش در طبق ــاگزیر ب ــاتی. بنــابراین ن ــایز طبق ــان دادن تم نش
ــرداختیم ــه آن پ ــن از مســایل اجتمــاعی کــه در مثال. اجتمــاعی و مســائل مربــوط ب هــای ای

ه سـزایی داشـته اسـت عبـارت شـود کـه بـه در تحـولات پوششـی نقـش بـپژوهش دیـده می
ــت از:  ــأثیراس ــلط  ت ــت زن وتس ــدن هوی ــته ش ــده انگاش ــاعی، نادی ــام اجتم ــذهب در نظ م

بودگی زن بـود. بـه همـین دلیـل در ایـن دنیای مردانه بـر دنیـایی زنـان و از همـه مهتـر سـوژه
گـاه تعـداد مثال هـای ذکـر شـده حـول لبـاس بـانوان بیشـتر اسـت. پژوهش بـه طـور ناخودآ

ــاریخی در هــر دو دوره میدر نتیجــه  ــن ســیر ت ــین اســتنتاج کــرد کــه در بررســی ای ــوان چن ت
بیشتر از همه زنان به دنبـال یـافتن جایگـاه اجتمـاعی خـود بـرای بیـان تجربـه زیسـته خـود 

                            در اجتماع از طریق پوشش بودند.
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 قش کیچ در همگرایی پوششی ن
 

 1مرضیه نامور مطلق
 کارشناس ارشد پژوهش هنر، مدرس هنر

 

    چکیده
گونه محسوب  کیچ،  بینامتنی  روابط  از  ویژه  در حوزه جلوه  توانمی که    گردد میای  را  آن  گوناگون  های 

سازی شود که متنی به شیوه تقلید و شبیهکیچ به محصولی اطلاق می  مشاهده کرد.   خوبیبه فرهنگ و هنر  
به  کیچ  یعنی  بینامتنی  از روابط  نوع  این  امروزه  تولید شود.   متن خود  اصلیاز پیش  از  یکی  ترین  عنوان 

گیرد. در طول تاریخ همواره لباس یکی از عناصر  می ارهای تولید لباس و پوشاک مورد استفاده قرروش 
سازی  همانند»هایی مانند کیچ،  شود، اما امروزه با فراگیری پدیده فرهنگی و هویتی هر جامعه محسوب می

شناسی  کوشد تا با رویکرد نشانهرا گرفته است. این مقاله می  «تنوع پوششی قومی و بومی»جای    «پوششی
بر حوزه مد و لباس بپردازد. برای چنین پژوهشی از دو    تأکیداجتماعی به مطالعه کیچ در جامعه ایرانی با  

به و  »بینامتنیت«  »روش  کرد.  نشانهویژه  خواهیم  استفاده  لاندوفسکی  ویرایش  با  اجتماعی«  شناسی 
می که  ویژگیهمانطور  لاندوفسکی  را  دانید  افراد  اجتماعی  روابط  و  نشانهها  نظام  چهار  تقسیم  به  ای 

داندی،کندمی که آفتاب  و  خرس   اسنوب،  :  این   قرار  مرجع  گروه  آن  مرکز  در  پرست،  از  دارد. هر یک 
  . گردد می ها باز  های اجتماعی رفتار خاص خود را دارند. کیچ رفتاری است که بیشتر به گروه اسنوب نظام

از روش نشانه  ،بنابراین با استفاده  پژوهش  این  به مطالعه کیچ در نظام  در  بینامتنی و اجتماعی  شناسی 
های بازار بزرگ تهران خواهد  پوششی زنان ایرانی پرداخته خواهد شد. جامعه آماری این پژوهش ویترین

 بود.  
 شناختی، مد، نظام پوششی، بینامتنیت. : کیچ، نشانهها کلیدواژه

 
 مقدمه 

  هنری،   ،  ادبی  مختلف  یهاعرصه  وارد  جدی  طور   به  اخیر  یها دهه  در   آن   تعاریف  و  کیچ   واژه   
.    است  شده  پوششی  نظام  ازجمله  اجتماعی  یهاکنش  اغلب  در  کلیطوربه  و  سیاسی  فلسفی،
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  1970  و  1960  یهاسال  در  و  دارد   آلمانی   زبان  در   ریشه   کیچ  که   نظردارند  اتفاق  محققین  اغلب
  طریق   از  فروش   خوش   و  ارزان  پسند،عامه  آثار  تعریف  برای  مونیخ  هنری  هایبازار  در  میلادی
  و   تولیدی  ی هاگونه  مهمترین  از   یکی   کیچ .  است  گرفته   قرار   استفاده  مورد   آلمانی  منتقدین 
  در   پیشرفت  شدن،  صنعتی  نوزدهم،  قرن  اواسط   در .  آیدمی  حساب  به  درجهان  یی گرا مصرف 

 عرضه  بازارهای  در  بزرگی  تحولات   آمدن  وجود   به  باعث  اقتصادی  تحولات   و  ایکارخانه  تولیدات
  سود   با  و  راحتی  به  کالا  تا  دهدمی  را  امکان  این  انبوه  وتولید  تکثیر.  شود می  پوشاک  تقاضای  و

 این  بر  علاوه.  گیرد   قرار  جهان  در  ازمردم  وسیعی  قشر  دسترس   در  ،داری سرمایه  جوامع  برای  بیشتر
  جامعه   تبلیغاتی  نیازهای  به  پاسخگویی  برای  جدیدی  یهارسانه  سو   این  به  19  و  18  قرن  از

کرد. امروز کیچ    اشاره...  و  تلویزیون  رادیو   به  توان می  جمله  آن  از   که   گرفت،   شکل   داری سرمایه
است.  ترتازه   هایدرگاه کرده  پیدا  و عرضه  نمایش  برای  و    هایدرگاهی  اینترنتی  فروش  و  خرید 

 اجتماعی نظیر اینستاگرام و تلگرام.    هایشبکهاین چنین در  هایفعالیت
دیرباز   از    درگذشته  .شود می  محسوب   جامعه  هر  هویتی  و  فرهنگی  هاینشانه  از  یکی  لباس 

  شکل  جامعه  آن  معنوی  و  مادی  اقلیمی،  نیازهای  تفکرات،  مبنای  بر  جامعه  هر  پوشاک  صنعت
  ایران .  شود می  محسوب   اقوام   فرهنگی   و  تاریخی   تحولات   از   نمایی   تمام   آیینه  لباس.  د گیرمی

  ، شدندمی  قائل  زیادی  اهمیت   آن  طراحی  و  پوش ها  تن  برای  دیرباز  از  آن  مردمان  که  است  کشوری
 ایران  در  مدرنیته  ورود  . باکردندمی  ایفا  را  سزایی  به  نقش  مذهبی  و  آیینی  مراسم  در  ها  پوش   تن  زیرا 

 .  شدمی بزرگی تحولات  دچار ایرانی های پوش  تن طراحی
  دست  کیچ  پدیده  از  تری  عمیق  شناخت  به  یشناسنشانه  از  استفاده  با  تا  است  آن  بر  پژوهش   این   

 یهاگروه  چهارگانه  نظریه  و  لاندوفسکی  اریک  حاضرفرانسوی  شناسنشانه  آراء  بر  تکیه  با  و  یابد،
ی کیچ را در فضای خرید فروش اینترنتی لباس  هالباس  کنندهمصرف   گروه  بیشترین  وی  اجتماعی

 .  کند آشکار
 کیچ

.  است  شده  هنری  آثار  و  اشیا  و تولید  خلق   اصلی  و  عمومی  یهاعرصه  وارد   کیچ  است  مدتی   
  و  ها  نقاشی  نامگذاری  برای  1860  سال  به  مونیخ  در  آلمانی  منتقدین   توسط  بار  اولین   کیچ   واژه

  بودند   بزرگ   کارهای  و  آثار  از  کپی  درواقع  هانقاشی  این.  است  رفته  کار  به  قیمت  ارزان  های  طرح 
  کیچ   که  دارند  نظر  اتفاق  محققین  بیشتر.  کردند می  خریداری  سوغات  عنوانبه  را  آنها  هاتوریست  که
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  قهرمان،حرفه )    است  ساختن   ارزش  کم  معنای  به    verkitschen  آلمانی  واژه  از  برگرفته
  را  کیچ   واژه  گروهی  دارد،  وجود   کیچ  واژه  ریشه  برای  نیز  دیگری   های  فرضیه  البته   .(190هنر، 

 به  اسکیس  زیرا   باشد  درست  دتوانمین  فرضیه  این  اما  ،دانندمی(  sketch)  اسکیس  از  برگرفته
 برگرفته  را  کیچ  نیز  جایی  در.  است  شده  کارتمام  یک  کیچ  که  درحالی  شود می  گفته  تمام  نیمه  کاره

  به  که   دارد،   منفی   کاملا    بار  و   است  لای  و  گل   با  بازی  معنای  به   که  آلمانی    kitschen  واژه  از
  عنوان به را  اولیه فرضیه محققین  اکثر بین این در. است ،شود می گفته ارزش کم یا و ارزش بی کار

  سانهشنازیبایی  نقد  برای  هنری  منتقدین  را  واژه  این.  کنندمی  قلمداد   کیچ  واژه  ریشه  معتبرترین
  ،زدند می  آثار خلق به دست درآوردن پول  برای تنها که هنرمندانی توسط شده  خلق سریع کپی آثار

  است   شده  کیچ  با  مناسب  ایواژه  جایگزینی   برای  زیادی  های  تلاش   نیز ایران  در.  اند  گرفته  کار  به
  با  آراستن  معنای  به  که  داد،  پیشنهاد  کیچ  جای  به  را  مزخرفات  و  مزخرف   دریابندری  نجف.  

 جای  به  مترجمان  که  هستند  جایگزینی  یهاواژه  دیگر  از  بنجل  و  باسمه.  است  فریبنده  چیزهای
  برای   ایران  در  که   هایینشست  همچنین  و  مقالات  از  بسیاری  در   امروزه  اما.  کنندمی  استفاده  کیچ

 . کنندمی استفاده کیچ«»  واژه از است شده برگذار کیچ پدیده
 و  هنری  اشیا  به  کیچ»:  کندمی  تعریف  گونه  این  را  کیچ  هنر  المعارفهدایر  کتاب  در  پاکباز  رویین   
  ،   شود می  واقع  رسیده  دوران  به  تازه  مردم  مصرف   مورد  که  ای تکثیرشده  و  تقلیدی  ،  هنری  شبه

 (  بنا در مناسبنا یهابریگچ و نماعتیقه های مجسمه بازاری، هایمنظره)  گردد.«می اطلاق
  قرن  خصوص   به  و  صنعتی  انقلاب   زاییده  که   شود می  گفته  محصولاتی  به  خاص  طور  به  کیچ 

  توسط  انبوه صورت به بورژوا  خرده برای نخبگان سبک از تقلید به محصولات این. است نوزدهم
  روی   از  و  است  خود   اصلی  متن  پیش  به  وابسته  کیچ.  شدندمی  بازار  وارد  و  شده  تولید  هاکارخانه

  و  شود می آن قیمت  شدن ارزان باعث کالا این انبوه  تولید . شود می کپی اصیل و  مرغوب  متن  یک
  سوغاتی   عنوانبه   کیچ.  دهدمی  محصول   این  به  را  شدن  سوغات  قابلیت  آن  بودن  تزیینی  همچنین

  دولت،   کلیسا،   مانند   بزرگ   هاینهاد  نام  به   سیشنازیبایی  ظرافت  با  که  کرد   تعریف   کالایی  توانمی  را
  حاضری   غذای  مانند    که   کنندمی  تولید  متوسط  طبقه  خانگی  مصرف   برای  سلطنت  و   امپراتوری

 ( 58؛1392گرونو، . )کندمی عمل
سعی بر آن دارد که مورد پذیرش هر چه بیشتر افراد قرار گیرد.    داریسرمایهکیچ به دنبال خواست  

تبلیغات    داری سرمایه انبوه و  پذیرش این کالا در میان اقشار مختلف را    هارسانهاز طریق تولید 



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 

و هم شکلی در میان افراد جامعه و    گراییهمکرده. این امر سبب  بوجود آمدن نوعی    سازیعادی
می اندازد که این    ایاسطورهی  هاداستانشدن ما را به یاد   . هماننددگرد میحتی جوامع مختلف  

. یکی از  شود میدیده ن  ایاسطورهو نزد خدایان    ایاسطورهی  هاداستانشکل از قدرت جز در  
 :1را بازگو کند. اسطوره پروکاست همانندسازید این توانمی خوبیبهی معروف که هاداستان

پوزیدون پسران  از  یکی  پروکراستین  یا  و    2پروکراستس  آتن  شهر  دو  میان  راهزن  غولی  است 
و بر اساس   کرد میبود. وی مسافران خسته و گرسنه یا تشنه را به اقامتگاه خویش دعوت    3الوزیس

آور   آنها خواب  به  م  دادمیروایتی  بر روی تخت  را  آنها  قرار  سپس  گفته  دادمیعروف خویش   .
اندازه آن تخت یک متر و هفتاد سانتیمتر بوده است. اگر اندازه فرد کوچکتر از تخت بود    شود می

کشد تا با پاره شده مفاصل به اندازه تخت شود و اگر بلندتر بود پاهای او را قطع  وی را آنقدر می
 تا باز اندازه تخت گردد.   کرد می

ی اجتماعی  مورد نظر  ها گروهاین اسطوره بسیار به شرایط امروزی ما شباهت دارد اگر همانند  
خود نباشین در میان آنها جایی نداریم. با همانند شدن است که مهر تایید را برای جای گرفتن در  

که    . کالاهای کیچ به خاطر قیمت مناسب آنها و همچنین به این دلیلکنیممیمیان آنها دریافت  
 خود نقش بسزایی دارد.   کنندگانمصرف از پیش متنی آشنا تکثیر شده در همانند کردن 

 سانه لاندوفسکی پدیدارشنای شناسنشانهآشنایی با        
را       لاندوفسکی  های  از پدیدارشنای  شناسنشانهدر    توانمیاندیشه  وی  داد.  قرار  سانه 

ی فعالیت  شناسنشانهاست و همچنان بر روی این رشته از     انی است که در قید حیاتشناسنشانه
معنا در    به توصیف شرایط آشکار ظهور  4. لاندوفسکی در ابتدا در کتاب جامعه انعکاسیکند می

کتابهاگونه نوشتن  با  اما  پرداخت.  تعاملی  متفاوت  دیگری ی  در   5حضورهای  را  گام  اولین 
جزیه و تحلیل شرایط ظهور و تولید معنا در قالب  وجوی تدارد که در جستی برمیشناسنشانه
از این منظور معنا دیگر در    چراکه،  استهای اجتماعی متفاوت  های مشخص و دریافتتعامل

، بلکه نتیجه و حاصل  گیرد میی خود مورد نظر قرار نپرداز گفتهمتن بسته و بریده از بافت و ساحت  
میان   تعامل  و  متفا  هاسوژهبرخورد  شرایط  در  در  کتاب  این  از  بعد  وی  است.  گفتمانی  وت 

آراء مطرح شده لاندوفسکی در این کتاب است    تأثیر) نوشتار پیش رو تحت  6احساسات بی نام 
 

1 procustean 
2 Poseidon 
3 Eleusis 
4 La soceite reflechie 

5 Presence de lautre
  
6 Passion sans nom 
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ی کلاسیک  شناسنشانهگذر از    کندمیکه توسط دکتر معین به زبان فارسی بازخوانی شده( کوشش  
جریان »،  «حضور»،  «تن »ختی که در آن مفاهیمی چون  پدیدارشناروایی را به سوی دورنمای  

را ترسیم کند. از    کندمیدر دریافت معنا در عمل و موفقیت نقش بازی    «امر حسی »و  «  ادراکی
منظر لاندوفسکی در فرایند کشف معنا، فهمیدن به معنای کشف معنایی که از قبل تشکیل شده  

وجود داشته است نیست، بلکه برعکس فهمیدن به معنی ساختن معنا از داده های آشکار متنی  و 
بینش  و  اساس  است.  تایی  دو  حداقل  تعامل  بر  مبتنی  و  پویا  ارتباطی  در  بعد  به  متنی  غیر  و 

معنا در همین است: پدیدارشناسانه  فهم  به    »لاندوفسکی در  یعنی  یعنی ساختن، پس  فهمیدن 
به جهان  چیزی هستی داد به جهان هستی دادن،  یعنی    مثابهبه ن،  اما هم زمان  جهانی معنادار، 

 . «سوژه  مثابهبههستی دادن به خود 
و     متفاوت  اشکال  با  سوژه  ارتباط  یعنی  جهان،  با  ما  ارتباط  خصوص  در    لاندوفسکی 

اشاره  هاموقعیت متفاوت  ارتباط  گونه  دو  بیرونی  جهان  اکند میی  را  سومی  گونه  خود  ضافه  ، 
سازیم . او معتقد است برای سوژه شکل آن واقعیت بیرون از ما که در ارتباط با آن خود را میکند می

آن معنا   به  بیرونی معنا    دهیممیو  آن واقعیت جهان  به  به هر شکل  ما  :  دهیم میاهمیتی ندارد: 
ابژه های مصرفی معمول، قسمت هایی از جهان طبیعی مانند   منظره ای  متن)به معنای رایج(، 

مشخص، اثر هنری، یا حضور های انسانی در حال عمل و کنش، در همه موارد ما در ارتباط با  
مشخص.   غیریت  آن  یا  دیگری  با  ارتباط  در  یعنی  هستیم  بیرونی  جهان  ویژه  وضعیت  یک 

که   این  برای  است،  باور  این  بر  باید    »من«لاندوفسکی  ببخشد،  تحقق  کامل  به شکل  را  خود 
این امکان را بدهد. برای میسر کردن این امر باید که این دیگری بتواند قابلیت های    دیگری به او 

این    »من«که    شود میبالقوه اش را بلفعل نماید، و به شکل دیالکتیکی، این در صورتی حاصل  
به هیچ وجه از قبل تعیین نشده، همانطور که   »دیگری«امکان را به او بدهد. پس  معنا و  ارزش 

معنای   و  ن  »من«ارزش  قبل مشخص  از  با استنیز  تعامل  در  تنها  عمل،  در  تنها  و  تنها  این   .
و معنای ارتباط آن یا به    »دیگری«دیگری، متن، چیز یا مخاطب است که ارزش و معنای این  

ارزش فی النفسه، بلکه منظور معنایی  .)البته این جا منظور از معنا و  شود میشکل پویا تعریف  
این گونه گفت که تولید معنا    توانمی(.  شود میاست که در موقعیت و در عمل توسط من درک  

قابل دریافت   کندمییک فرایند که سوژه را درگیر ارتباط تعاملی با دیگری    عنوان بهد  توانمیتنها  
اینجا   در  دیگری  با    مثابهبهباشد.  که  است  چیزی  ظاهر  آن  است  تعامل  در  .  شود میآن 

با دیگری است که 51:1394)معین، باور است که معنا در ارتباط  بر این  بنابراین لاندوفسکی   )
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های مطرح شده توسط وی را ارتباط میان سوژه با دیگری  بیشترین تئوری  روازاین  گیرد میشکل  
 .  گیرد میدر بر 

 مدار هنجاربندی چهار گانه  و گروه مرکز تقسیم
  کند میچهارگانه اجتماعی را مطرح    بندیتقسیملاندوفسکی در همان کتاب احساسات بی نام     

یعنی در ارتباط با دیگری. وی دستورزبانی را مطرح    کند میکه در ارتباط با گروه مرجع معنا پیدا  
آن    کند می با  گوناگون    توانمیکه  رفتارهای  و  متفاوت  های  گروه   هاگروهاستراتژی  نسبت  به 

مرکزی مورد خوانش قرار داد. وی اولین دستور زبان رفتاری را به صورت الگوی زیر    هنجارمدار 
 . کندمیترسیم 

 

 
قرار دارد    هنجارمدارهمانطور که در این نمودار می بینیم اسنوب در پایین گروه مرکز  1: اسنوب  

اسنوب همواره سعی دارد تا خود را به گروه  هایی به سمت بالا یعنی به سمت مرکز دارد و  اما فلش
  داندی  :2مرکز نزدیک کند. برای اسنوب رسیدن به بالا به هر قیمتی که شده اهمیت دارد. داندی 

  شود مینمودار هم دیده    تمایز میان خود و گروه مرجع است، در  به دنبال ایجاد فاصله و   درواقع
این است داندی نه تنها اعتنایی به گروه مرجع ندارد    دهدهننشانها حرکتی به بالا دارند که  که فلش

قرار دارد    هاگروهتا فاصله خود را با این گروه  حفظ کند. داندی در سطح بالا    کندمیبلکه سعی  

 
1 Snob 2 Dandy 
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همانطور که در نمودار نیز مشخص است و همواره به خاطره غروری که دارد سعی دارد تا این  
همانطور که از نامش مشخص است به    پرستآفتاب  1: پرستآفتابشکل از نمودار را حفظ کند.  

که   است  این  در  اسنوب  و  او  میان  تفاوت  اما  است  مرجع  گروه  با  خود  کردن  یکرنگ  دنبال 
می    همانندسازی از روی اجبار و با مهارت و مکاری و برای سود خود دست به این    پرستآفتاب

ی را که از آنجا آمده را زنده نگه می دارد اما  زند و البته در خفا هویت اصلی خود را یعنی هویت
  2: خرس .  کنندمیخود با گروه مرجع هویت قبلی خود را فراموش    همانندسازیبرای    هااسنوب 

گذرند  این افراد همانند اسمی که برای آنها گذاشته شده است نه تنها از الگو های گروه مرکز می
  کند میزنند. خرس از هیچ کسی تبعیت ندر جایی هم از روی بی اهمیتی دست به تخریب آن نیز می

ه انتخاب  د او را از راهی کتوانمیکه خود تعیین کرده و همچنین کسی ن   کندمیو راهی را انتخاب  
 کرده منصرف کند. 

 اسنوب 
پیدا کردن ریشه واژه اسنوب کمی با ابهام رو به رو است. اما بیشتر محققین بر این باورند که     

یعنی بدون اشرافیت گرفته شده است. البته به مرور    sinenobiliteteاسنوب ریشه در واژه لاتین  
.  شود میاز این واژه استفاده    18تغییرپیدا کرد. برای اولین بار در قرن     snobe زمان این واژه به 

  1848در سال    هااسنوب با عنوان   اسنوب برای اولین بار با اثر طنز ویلیام تاکری نویسنده انگلیسی  
زب استفاده   هاآنبر سر  دوزها  پینه  و  ها  بر کفاش  واژه خطاب  این  از  ابتدا  انگلیسی  مردم  افتاد. 

اما رفته رفته در قرن  ندکردمی پیدا کرد.    19.  تغییر  این واژه توسط مردم  بکارگیری    درواقع نوع 
  شناسی رواندر     . امروزهکردند میاشراف از این واژه برای تحقیر سلیقه و رفتار مردم عامه استفاده  

s-nobe   ها و تمایزات . این بیماری در کشمکششود مییک بیماری شایع شناخته    عنوانبه
که همواره    دهندمیسان این بیماری را به کسی نسبت شناروان. کند میطبقاتی است که معنا پیدا 

یا طبقه   بر تقلید افراد  این فرد همیشه کورکورانه سعی  میل به متمایز بودن و خاص بودن دارد. 
با شبیه تا  دارد  را  اسنوب  محبوب خود  بیاید.  آنها  به چشم  را  خود    درواقعسازی ظاهری شاید 

اما از هر راهی    کندمیهمیشه زیر نگاه دیگران می بیند، هیچوقت با زیر دستان خود معاشرت ن
با   توانمی.  کندمیبرای نزدیک شدن به افراد مشهور استفاده   این طور برداشت کرد که اسنوب 

 (  65؛1379)قائد، .شود میحس تمایز و برتری است که ارضا 

 
1 Cameleon 2 ours 
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اسنوب شیفته و دلباخته گروه مرکز هنجارمدار است و از هر روشی برای تقلید و نزدیکی خود      
و با آغاز انقلاب صنعتی و جامعه مدرن، بورژوا ها شکل   18. در قرن  کندمیبه این مرکز استفاده 

ردند و  ها به سرعت پیشرفت کگرفتند. این طبقه زاییده انقلاب صنعتی بود. در این دوران ماشین
جای کار نیروی انسانی را گرفتند. انسان با روی کار آمدن ماشین آلات فرصت بیشتری برای فکر  

ها   noblesبورژواها درمقابل  درواقعکردن و ارتباط برقرار کردن با مسائل فرهنگی پیدا کردن. 
. البته  ندشو میمحسوب    هااسنوب الگویی برای    عنوانبهقرار گرفتند. با این حساب قشر اشراف  

اشراف   اشراف را داشتند. قشر متوسط درمقابل  از  تقلید ظاهری  توانایی  تنها  این قشر متوسط 
. در این میان نیز اشراف برای ایجاد تمایز میان خود و طبقه متوسط از  کرد میاحساس حقارت  

استفاده   اسنوب  کردند    هااسنوب .  کند میواژه  این حس حقارت سعی  کردن  پنهان  برای  از  نیز 
کنند  هاینشانه استفاده  پوششی  مد  و  گفتن  طرز سخن  آرایش،  (.  67:)همان  ظاهری همچون 

مرز بندی میان خود و قشر   درواقعبا این کار به چشم مردم دیگر جامعه می آمدند و    هااسنوب 
ظاهری برای  . این طبقه تازه متولد شده با استفاده از تقلید های  کنندمیتر پایین جامعه را پر رنگ

 سازند.  خود شخصیتی دروغین و کاذب که تنها وجهه ظاهری دارد می
بود که اغلب به صورت    18همانطور که دیدیم صفت اسنوب زاییده صنعتی شدن و بعد از سده    

که همواره سعی دارد  از طبقه محبوب خود    شود میبه کسی اطلاق    درواقعمنفی استفاده شده و  
تا خود را به آن طبقه نزدیک کند حتی ممکن    کندمیو از هر راهی استفاده    کورکورانه تقلید کند

ستایند و مبتذلانه  است  در این راه به هر تحقیری تن دهد . آنها چاپلوسانه  طبقه محبوب خود را می
آمیزی با دیگر  سعی بر این دارند تا هر جور شده با این طبقه درآمیزند. در مقابل خود رفتار تحقیر

بنابراین    شود میمحسوب    هااسنوب راد جامعه دارد . تقلید یکی از اصلی ترین شاخصه های  اف
برای    توانمی را  و سبک سری  تقلید  از    هااسنوب صفاتی  چون  استفاده  با  آنها  گرفت.  نظر  در 

ی نمادین سعی بر ایجاد تمایز میان خود و طبقات پایین تردارند و در مقابل با همین روش  کالاها
همواره از این که این مرز میان خود و دیگری پایین   هااسنوب هستند.   هاداندیهان نزدیکی به  خوا

(.  68تلاشی است بر سرتمایز )همان؛  درواقع. اسنوبیسم  کنندمیتر از بین برود احساس خطر  
میل زیادی به مورد تایید واقع شدن دارند آنها بسیاری از انرژی خود را صرف دوست    هااسنوب 

هایی می زنند تا بتوانند  همواره دست به نمایش  هااسنوب شتنی بودن و تحسین شدن می گذارند.  دا 
با کالاهایی که در اختیار دارند سعی بر تعریف خود    هااسنوب هویت اجتماعی خود را نشان دهند.  

، زیرا آنها بر این که از  شود میمحسوب    هااسنوب چشمی یکی از خصوصیات  دارند. چشم و هم
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و همچنین منتظرند که الگو های تقلیدی آنها   دهند میاهمیت    شوند میدید دیگران چطور دیده  
کنند.    کنندمیچه   تکرار  را  همان  خرید    هااسنوب تا  به  خوراک   کالاهادست  از  تغذیه  هایی  یا 
تنها به این دلیل که این کالاها و غذاها   آیدمیکه به سختی با استطاعت مالی آنها جور    کنندمی

برای رسیدن    هااسنوب ارزش تقلید را دارند.    ،بنابراین  ؛نماینده سبک زندگی قابل قبول تری هستند
می هایی  رفتار  به  دست  خود  اهداف  پزهای به  و  دک  و  آرایش  و  پوشش  در  افراط  چون،  زنند 

 . دهدمیقیدانه که ذات واقعی این گروه را لو بی
نمونه نوعی از یک تازه به دوران رسیده، یک خان »این گونه تعریف کرد:  توانمیرا  ها اسنوب    

ی راهنمای  هاکتابروستایی، یک نو کیسه است که مشتاقانه قواعد و دستورهای آداب دانی و  
تا بتواند طبق مد روز زندگی کند، منتها هرگز در این تلاش    کندمیخوش سلیقگی را جست وجو  

، و با کاسه داغ تر از آش شدن در  دهد میقعا موفق نبوده. او با تردیدی که در رفتارش نشان  وا 
تبعیت از آداب معاشرت، فقط خواستگاه اجتماعی واقعی خود را بر ملا می سازد. مسئله اصلی  

ی بالاتر چیزی بیشتر  هاگروهنه ضخامت کیف پول بلکه این حقیقت است که برای قرار گرفتن در  
 ( 22؛1393)گرونو، «این لازم است. از 

 داندی
چهار گانه قرار   بندیتقسیمداندی به دنبال تثبیت هویت و جایگاه خود است. داندی در صدر    

از تربیتی اشرافی برخورد است، بنابراین خوب می داند چگونه از امکانات    معمولا  دارد. داندی  
. داندی از  آیدمیچیزی است که اسنوب از پس آن بر ن  دقیقا  (. این  222؛1394استفاده کند)معین، 

  هااسنوب میان خود و گروه مرجع و بالاخص  کند میغرور بالایی برخوردار است و همواره سعی 
الگویی در دیگر اقشار جامعه   مثابهبه  معمولا    هاداندیسلیقه و سبک زندگی  فاصله ایجاد کند.  

  هاداندیسلیقه    هااسنوب سلیقه طبقه بالا نیز می شناسند.    عنوان بهرا    هاداندی. سلیقه  آیدمیدر  
را بو بکشد و  هااسنوب د افراد بد سلیقه و توانمی. داندی همواره کنندمیرا سلیقه مشروع قلمداد 

سریع او را شناسایی کند. داندی به علت امکاناتی که دارد اوقات زیادی را صرف تفریح و فراغت  
ند بین خود و گروه  توانمیاز طریق اوقات فراغت است که    هاداندیگفت    توانمی.  کندمیخود  

بیشتر وقت خود را مشغول به کارهایی هستند که ربطی به تامین    هاداندیمرجع تمایز گذاری کند.  
و   جدید  های  چیز  به  اشتیاق  با  داندی  غیره...  و  ورزش  تشریفات،  هنر،  مانند  ندارند،  زندگی 

 و سعی بر تجربه چیزهایی دارد که قبلا تجربه نکرده است.  دهدمیی جدید تن هاتجربه



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 

 خرس

. برای آنها  شوندمیکه در چشم دیگران چه جوری دیده    کاری به این ندارند  هاخرس خرس:     
باشند اهمیت دارد. بنابراین خرس در جامعه نگاهی به عرف    خواهندمیتنها چیزی که خودشان  
گاهی دست به تخریب شکل  جامعه ندارد و از آن می گذرد، و در جایی هم ممکن است از روی آ

دیوانگی به  او  کارهای  بزند.  مرکز  گروه  فرم  تعبیر    و  نبوغ  به  اساس شود مییا  بر  نکردن  رفتار   .
گاهانه صورت ن باز و آشکار در فضای اجتماعی   کاملا  . خرس گیرد میهنجارها از جانب خرس آ

این گونه گفت که خرس زندگی خود   توانمی، کند می تأکید «خود بودن»گام بر میدارد. خرس بر 
 ( 223)همان؛ .کندمیرا زندگی 
 پرستآفتاب

را که متعلق به آن جایی   هاینشانهاز جای دوری آمده او همچنین    پرستآفتاب:  پرستآفتاب   
د آنها را آشکار کند به  توان میکه آمده را در خود نگه می دارد، اما بنابر اجبار و مهارت مکاری ن

. او همواره منتظر است گیرد میرا به خود  هنجارمدارل است که بازنمودی از گروه مرکز همین دلی
ای نقاب زده حرکت  بر خلاف خرس با چهره  پرستآفتابتا به آنجایی که از آن آمده باز گردد.  

دنبال    پرستآفتاب.  کند می .    کندمیدر خفا هدف خود را  بودن است  این هدف همانا خود  که 
زندگی خود  »  پرستآفتابگفت که    توانمیو در یک کلام    کندمیبرنامه خود را دنبال    تپرس آفتاب

  کندمیهمانند خرس هستی خود را در ارتباط با دیگری تعریف ن  پرستآفتاب.  کندمی  «را زندگی 
بلکه تنها خودش است و به نگه داشتن این اصل در خفا پایبند است. لاندوفسکی معتقد است  

برای ادامه بقای خود ناچار است مدام چهره عوض کند و خود را در محیطی که    پرستآفتابکه  
یش فاش شوند،  هاخواستهقرار دارد بقبولاند و از ترس این که غریب بودن اعتقادات، امیال و  

های این گونه نشان دهد که شریک امیال و خواسته  کندمیو سعی    دهدمیآنها را بروز ن  اساسا  
اطرافیانش است. استراتژی رفتار او همانند استراتژی رفتاری یک جاسوس است: جاسوس نیز  
برای این که هویت خود را پنهان نگه دارد باید پیوسته رنگ عوض کند و خود را با محیط اطرافش  

دلیل بر قبول    پرستآفتابگویی جزئی از آن است. اما مسئله این است این تظاهر    سازش دهد،
، ضمن شبیه سازی رفتاری و در عین سازش میل و خواسته  پرست آفتاب درواقعآن رفتار نیست. 

 (  225.)همان؛کندمیخود بر اساس میل و خواست دیگری، پیوسته تمایلات و امیال خود را دنبال  
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آنها هستی خود را به نسبت    کنندمیعمل    پرستآفتاب بر خلاف خرس و    هاداندیو    هااسنوب    
شکل و  »در الویت است  و  «ظاهر شدن». نزد اسنوب و داندی دهندمیبا دیگری است که معنا 

است    پرستآفتابمقدم است، این بر خلاف هستی خرس و    «بودن »است که بر    «وجوه ظاهری
است. برای اسنوب و داندی ارتباط با دیگری ارجح است تا   «ظاهر شدن»مقدم بر«  بودن»که  

ارتباط با خود برای مثال: برای اسنوب سبک زندگی یعنی درآمدن به لباس دیگری )گروه هنجار 
تن   بر  نیز  دیگری  که  دارد  لباسی  کندن  بر  سعی  داندی  اما  تابانه  کندمیمرکزی(  بی  اسنوب   .

  خواهد میتا جای ممکن خود را در داخل گروه مرجع جای دهد و آن گونه که این گروه    خواهدمی
کلیشه های گروه مرکز را تقلید کند و به این    خواهدمیخود را نشان دهد. اسنوب با تمام وجود  

. اما آن گیرد میو از هستی اولیه خود فاصله    شود میترتیب تا جای ممکن از واقعیت خود دور  
ی گروه مرکز  هنجارهادر بکارگیری    غالبا  باید اسنوب در این کار موفق نیست زیرا، او    چنان که

ی  هنجارها. اسنوب به دلیل عدم شناخت شودمی «ای نشانهتصحیحی  بیش »اغراق کرده و دچار 
با اغراق به کار برده و    هنجارهاگروه مرجع این   . اما دهدمیست که اصل خود را لو  رو ازاینرا 

  بنابراین، ر عکس اسنوب سعی دارد تا آن جا که امکان دارد خود را از دیگری متمایز کند.  داندی ب
تا جایی که ممکن است    خواهد میی فردی و منحصر به فرد خود را بر می گزیند، زیرا  ها ویژگیاو  

تا    متمایز جلوه کند، داندی همواره به دنبال این است که متفاوت از آن کل یکنواخت به نظر بیاید.
استثناء است. در این صورت اسنوب    طبیعتا  که    شود میکه متقاعد    کند میجایی این کار را دنبال  

طوری باشد که مانند همه نباشد.    خواهدمیاست و داندی   دیگری«»سعی دارد آن سان باشد که  
است «  مانندی»است. داندی در گریز از  «مانند»لاندوفسکی معتقد است قلمرو داندی و اسنوب  

است که خود را    «در ارتباط با دیگری». اسنوب و داندی  کنندمیدیگری رفتار    «مانند»و اسنوب  
طبقه خود را محو کند    هایهنشانبرای دیگری شدن تمامی    کندمی. اسنوب سعی  کنندمیتعریف  

. اما داندی بر عکس  دهدمیو همین است که هستی واقعی او را لو    کندمیو در این راه تعجیل  
تا از گروه مرکز خود را متمایز کند، و بر این    کندمی، او تمام تلاش خود را  کندمیاسنوب عمل  

پیش   را  فردی  به  منحصر  و  فردی  رفتارهای خاص،  داندی  اعضای  گیرد میاساس  با  تا حتی   ،
دارند  طبقه سعی  دو  هر  باشد.  متفاوت  دارد  تعلق  آن  به  که  بشوند»ای  باید  که  سان  در  «آن   ،

آن سان که دیگری »بشود، و در خصوص داندی    «آن سان که دیگری است»خصوص اسنوب  
  « ند مان»بشود. از همین روست که لاندوفسکی بر این باور است که درهر دو مورد این    «نباشد

است که بر آنها حاکم است. این وجه مشترکی است که میان اسنوب و داندی وجود دارد. اسنوب  
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مرکز   گروه  به  نزدیک کردن خود  برای    کندمی  همانندسازیبرای  داندی  که  است  در حالی  این 
، غیر  «عادات بد»آورد، به این معنا که که از روی عمد  متمایز نشان دادن از خود بازی در می

 ( 227:1394. )معین، دهدمینرمال، عجیب  و غریب را از خود نمایش 
 :دهندمیگفت که هر کدام از این چهار گروه غیریت خود را به این شکل نشان    توانمیدر اینجا     

 .کند میاسنوب: غیریت خود را انکار 
 .کند میداندی: غیریت خود را تمهید 

 . کندمیخرس: غیریت خود را تقبل 
 ( 227 :: غیریت خود را نقاب می زند. )همانپرستفتابآ

 کیچ  و گروه مرکزهنجارمدار
 هاگروهبه صورت مجموعه قواعد هنجاری دانست که دیگر    توانمیگروه مرجع هنجارمدار را    

را مشخص   آن غیریت خود  با  ارتباط  مرکز  کنندمیدر  گروه  در  به صورت    هنجارمدار.  عاداتی 
دارای سبک زندگی    درواقعگفت این گروه    توانمیو فراگیر شده است.  اجتماعی شکل گرفته  

این گروه قدرت   آن وفادار هستند.  به  نوعی  بنابر مصلحت های  اکثریت یک اجتماع  است که 
که با این گروه مرکزی دارند   ایرابطهی اجتماعی از  هاگروه اکثریت را با خود به همراه دارد. بقیه  

ند  توان میی دیگر  هاوهگر.  همان گروهی که تنها با ارتباط با آن است که  کنندمیخود را تعریف  
و در این جدایی حتی  کندمیتفاوت میان خود و دیگری را بدانند. داندی سعی بر جدایی و دوری 

.  کند می که مربوط به این گروه باشد طرد    را  هجو نیز نسبت به گروه مرکز وجود دارد او هر آنچه
د خود را همانند  توانمیکه    به پذیرش صوری این گروه می پردازد. اسنوب تا آنجایی   پرستآفتاب

از این گروه چون اهمیتی برای    کندمی. خرس خود را جدا  دهدمیاما ذات اسنوبی او را لو    کند می
یی  هنجارهابنابر    هاگروههمه    همانندسازیمدار سعی بر  ر. اما گروه مرکز هنجاشودمیآن قائل ن

است که همه از خود باشند و غیریتی  به این معنا    همانندسازی. این  کندمیدارد که خود مشخص  
این درحالی است که    خواهدمیهنجار مرکزی بود و نمودی همانند    ،وجود نداشته باشد. بنابراین

نمود خود را شبیه    پرستآفتاب.  شودمیدر بود و نمود است که به غیر تبدیل    پرستآفتاباسنوب و  
از نمود گروه    خوبیبهد  توان میدر حالی که بود واقعی آن را ندارد. اسنوب ن  کند میبه گروه مرکز  

گاهی همواره دچار اشتباه  مرکز استفاده کند به خاطر نا برای مثال ممکن است در استفاده    شودمیآ
لو  هاینشانهاز   را  او  نمود  این  و  کند  اغراق  است  رایج  مرکز  گروه  در  که  مرکز  دهدمیی  گروه   .
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گفت که این گروه همانند مترجمی عمل    توانمیمیانه ای است بین داندی و اسنوب    ارهنجارمد
  ، درواقع.  کندمیکه غیریت داندی را برای اسنوب و غیریت اسنوب را برای داندی ترجمه    کند می
  ها غیریتاز این منظر نیز به این موضوع نگاه کرد که گروه مرکز نه تنها با ارتباطی که با این    توانمی

 . است را نیز بر عهده گرفته هاغیریت، بلکه ترجمه فرهنگی میان این دهد میدارد به آنها معنا 
شعار      و  مصرفی  اکثریت  مرکز    همانندسازیوجود  برای توانمیگروه  را  شهری  آرمان  د 

ی هر گروه مرکزی خود را وقف بدهد،  هنجارهاد با  توانمی  خوبیبهبوجود آورد. کیچ    تولیدکنندگان
به تقاضای اکثریت پاسخ مثبت بدهد.    خوبیبهد  توانمیهمچنین با قابلیت تولید انبوهی که دارد  

را می  توانمی  ،بنابراین راحتی حضور کیچ  به  مرکز  گروه  که  آن  گفت  از  در جایی  و شاید  پذیرد 
ز را همانند آتلانتیک یا شهر موعود خود می  اده کند تا به منافع خود برسد. کیچ در گروه مرک فاست

که   است  طریق  این  از  زیرا  با  توانمیبیند  حتی  همچون  هاغیریتد  گروهی  و    هااسنوب ی 
 ها ارتباط برقرار کند و خود را در میان آنها قرار دهد. پرستآفتاب

 
 

 ی اجتماعی با کیچهاگروهارتباط 
تا اینجا به تعریفی از چهارگروه مطرح شده توسط لاندوفسکی پرداخته شده است. هدف از     

این   میان    بندیتقسیمارائه  در  بدانیم  که  است  این  این    بندیتقسیمدر  از  یک  کدام  اجتماعی 
 کالاهای کیچ هستند.  کنندگانمصرف بیشترین  هاگروه چهار

 داندی و کیچ 
ند  توانمیقه شدید آنها برای حفظ فاصله و منحصر به فرد بودن نبه خاطر غرور و علا  هاداندی   

یی  گرا مصرف گان کیچ باشند آنها تا آنجایی که بتوانند سعی دارند تا از این شکل از    کنندهمصرف 
دارد این در حالی    همانندسازیدوری کنند. کیچ با تولید انبوه خود و خصوصیتی که دارد سعی بر  

ی جدید دارند  هاتجربههمواره میل به    ها داندی.    دهد میهمانند بودن تن ن  است که داندی هرگز به
.  رساندمیو به تکثیر    کندمیو تکراری استفاده    ای کلیشهی  هاتجربهاین در حالی است که کیچ از  

 . شودمیبسیار کم دیده  هاداندیگرایی در سبک زندگی به همین خاطر کیچ
 و کیچ  پرستآفتاب
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سعی دارند تا خودشان را با مرکز هنجارمدار یکی کنند به همین خاطر از سبک    هاپرستآفتاب   
به دنبال هم شکل    پرستآفتابمطرح است.    هنجارمدارکه در گروه مرکز    کنندمیزندگی پیروی  

شدن برای دست یابی به منافع خود است به همین خاطر باید ظاهری همانند با ظاهر گروه مرکز  
از  مدارهنجار باشد.  کیچ    ،رو اینداشته  و   خوبیبهند  توان میکالاهای  جامعه  با  بودن  یکی  نمود 

کیچ است   کنندهمصرف  پرستآفتابان به ارمغان بیاورد. پرستآفتابهمرنگ جامعه شدن را برای 
که    کندمیاما تا آنجایی که نمود آن برایش مهم است. او در خلوتگاه خود از کالاهایی استفاده  

هماهنگی    پرستآفتاب های  ها و آیینبیانگر جایی است که از آن آمده این کالاها در خفا با سنت
ای کیچ از دل  همرنگ شدن است .کالاه  پرست آفتابدارد اما در روابط بیرونی و در جامعه هدف  

که طرفدار بیشتری در جامعه دارد    کنندمیکیچ کالایی را تولید    تولیدکنندگاناند  جامعه بیرون آمده
بیشتری نیز دارد، پس کیچ بیشترین حضور را در تولید و مصرف کالا دارد    کنندهمصرف   ،بنابراین

یی کیچ  گرا مصرف تن به    برای تطبیق خود با جامعه به اجبار  پرست آفتاببه همین خاطر است که  
  شودمییی  گرا مصرف مجبور به    پرستآفتاببا اسنوب در این است که    پرستآفتاب. تفاوت  دهدمی

مثال زد که در بعضی از مشاغل مجبور   توان میخواست قلبی وی نباشد. این طور  الزاما  که شاید 
برایشان اهمیت دارد بر    به تغییر در شکل لباس پوشیدن هستیم، کسانی که شغل و موقعیت آنها

 که مخصوص همان محیط است.   دهندمیخلاف خواست قلبی خود تن به نوعی از پوشش 
 اسنوب و کیچ 

 ها اسنوب .  شوندمیی اجتماعی بیشترین طرفداران کیچ محسوب  هاگروهدر میان    هااسنوب    
هستند احساس   کالاهااین    کنندگانمصرف روی می آورند و از این که    کالاهاخود با اشتیاق به این  

. اسنوب به خاطر خصوصیتی که دارد و نمود شخصیتی آن بیشتر از بود واقعی  کنندمیرضایت  
با کیچ ارتباط برقرار کند . کیچ به خاطر قیمت مناسب و توانمی  خوبیبهبرایش اهمیت دارد   د 

د به  توانمی  خوبیبهخود   کنندگانمصرف ن ظاهر مورد نظر برای دسترس پذیری آن و همچنین داد
این میل اسنوب پاسخ دهد. اسنوب مانند اسطوره خود اکو چیزی از خود ندارد و از داشته های  

از    کندمیدل    خوبیبهقبلی خود   تقلید  بنابراین  است  دیگران  از صدای  انعکاسی جعلی  تنها  و 
نیز خود دارای مرجع است و از متن  شودمیمهمترین خصوصیت یک اسنوب محسوب   ، کیچ 

د با میل اسنوب که  توانمی  خوبیبهاصلی موفق در بازار تکثیر و تولید شده است به همین خاطر  
و    دهدمیهمانا تقلید است همراهی کند. اسنوب کالاهای کیچ را جانشین کالاهای اصیل قرار  
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نزدیک کند. او   هاداندیو بعد از آن به  هنجارمداراز این طریق سعی دارد تا خود را به گروه مرکز 
ها پایگاه اجتماعی خود را بالا برد و برای نیل به این هدف از هر راهی  با استفاده از کیچ  خواهدمی

وان بهترین راه برای یی و کالاهای کیچ را شاید بتگرا مصرف ،  کندمیاستفاده    همانندسازیبرای  
 دانست.    هااسنوب رسیدن به این هدف 

از گروه مورد    هااسنوب بیان کرد که نشانه تقلید    توانمیی بسیاری را  هامثالدر نظام پوششی     
آن هستیم که  علاقه خود توسط پوشش از مواقع شاهد  دارند. در بسیاری  هایی که ذات کیچی 

از طرفداران زیادی برخوردار    ،بنابراین ؛  گیرد میقرار    هاداندیبرندی مورد استفاده گروه مرکز و  
دست به تولید و تکثیر از   سریعا  و    دهندمیکیچ سلیقه جمعی را هدف قرار    تولیدکنندگاناست.  

ی که آوازه چندانی ندارند و  تولیدکنندگان این نمونه می زنند. این تقلید تا جایی پیش می رود که  
ها و  نشدند، به کپی عین به عین از روی طراحی  کنندگانمصرف ر میان  موفق به داشتن شهرت د

های زیرزمینی از  مطرح می پردازد. در بسیاری از موارد دیده شده که تولیدی  برندهایی  هالباس
بزرگ مانند زارا، نایک، آدیداس و... در تولیدی های خود استفاده    برندهاینام ، طراحی و لوگوی  

دارند،    هااسنوب .  کنندمی بر روی کالاهای مصرفی خود  برند  نام  به حضور  وابستگی  اکثرا  که 
، زیرا  دهند میهمچنین اصالت و اصل بودن کالا برایشان اهمیت ندارد، به این کالاها علاقه نشان  

 را برایشان بوجود آورد.  هااسنوب ند همان ظاهر مورد نظر توان میمتر این کالاها با هزینه ک
 خرس و کیچ 

ندارند. آنها توجهی به نوع مصرف، پوشش و    هنجارمدارکاری به گروه مرکز    معمولا    هاخرس    
ن ندارند. کسی جز خودشان  بقیه  آنجایی که  توانمیسبک زندگی  تا  آنها  باشد.  الگو  آنها  برای  د 

را  ند  توانمی خود  دوری    کنندمیزندگی  مرکز  گروه  از  دیگران    هاخرس .  کنند میو  به  نگاهی 
ننمی آنها  از  تقلیدی  خاطر  همین  به  سختی  کنند میاندازند  به  کیچ  میان  توانمی.  در  را  خود  د 

آنها به کالاهایی که مورد استقبال بیشتر قشر جامعه است اهمیتی    اصولا  جای دهد. زیرا    هاخرس 
کاری به روند مدگرایی در جامعه ندارند آنها علاقه ای به پیگیری این پدیده   هاخرس .  دهندمین

به    توانمی. هنرمندان را بیشتر  کنندمیتوجه ن  اصولا  نیز    هاکیچبه همین خاطر به    دهندمینشان ن
زندگی    هاخرس  دیگران  از  متفاوت  همواره  آنها  کرد.  تشبیه  دارند  دیونوزوسی  خصوصیات  که 

، نه آن  سازند میخواهند  . هنرمندان اغلب زندگی خود را بر اساس آن چیزی که خود مینندکمی
های هنر  به دانشگاه  توانمی. برای مثال  سازندمی  هاداندیو یا    هنجارمدارچیزی که گروه مرکز



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 

با گروه مرکز ظاهر   با سبک پوششی متفاوت  . به همین  شوندمیاشاره کرد که اکثر دانشجویان 
یم یقین داشته باشیم که به دانشکده هنر  توان میاست ما با دیدن پوشش مختص قشر هنری  خاطر

ایم. آنها از این که متفاوت دیده شوند لذت می برند این در حالی است که کیچ وعده  نزدیک شده
شباهت دارند. هر دو از    هاداندیبه    هاخرس گفت که    توانمی. از این بابت  دهدمی  همانندسازی

 کنند میانند بودن دوری هم
به شکلی با مرکز در ارتباط هستند، داندی و خرس    هاگروههمانطور که بررسی شد، هر کدام از  

تفاوتی نسبت به آن مرکز را رد  ، داندی با طرد مرکز و خرس با بیکنند میسعی بر گسست از مرکز 
با گروه مرکز هستند .    پرستآفتاب . اما اسنوب و  کند می بر پیوست  با گروه مرکز سعی  پیوست 

.  کندمیهدایت    گراییکیچنیازمند تقلید است؛ تقلید )میمسیس( چیزی است که مارا به سوی  
پارامترمهم    توانمی  ،بنابراین چهار گروه اجتماعی در نظر   گراییکیچرا  برای    تغییرو    تقلیددو 

با گروه مرکز این گونه   پرستآفتابکرد. نحوه برخورد اسنوب و    گرفت و از این طریق آنها را جدا 
است که آنها سعی بر تقلید و پیوست دارند، این در حالی است که داندی و خرس دست به تغییر  

 نموداری را رسم کرد.  توانمیتر شدن موضوع زنند. برای ملموس هنجارها و گسست می

 
 
این نمودار      ایجاد تغییر دارد، این در حالی است که    توانمیبا توجه به  بر  گفت داندی سعی 

از گروه مرکز می تقلید  به  آن    هاخرس زند.  اسنوب دست  به  ندارند و نسبت  تقلید  به  علاقه ای 
که  به خاطر موقعیت خود دست به تغییر نمی زنند تا زمانی    هاپرستآفتابتفاوت هستند، اما  بی

 .  کندمینیز تغییر  پرستآفتابگروه مرکز خود تغییر کند و با تغییر گروه مرکز است که نمود 
 کند.  را بهتر مشخص گراییکیچرابطه میان این چهارگروه و   توانمیبا ارائه نمودار زیر 
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گیرند. با این تفاوت که داندی  قرار می  هنجارمدار داندی و خرس در رابطه گسست با گروه مرگز    

دارد، این دوری و تغییر داندی   تأکیدبلکه بر تغییر نیز به موازات دوری کردن    کند مینه تنها دوری  
.  کندمیآمیز دارد و با هجو نیز همراه است همین مسئله داندی را از خرس جدا  حکمی اعتراض

مرکز   گروه  از  تقلید  به  ای  علاقه  نیز    هنجارمدار خرس  مرکز  گروه  با  برخوردشون  اما  ندارد 
پیوستی هم به  آنها ندارد.    ،تفاوت هستند نسبت به آنها. بنابراینآمیز نیست بلکه تنها بیاعتراض

ندارند، جایی   هنجارمدار تقلیدی با گروه مرکز    ایرابطهب کیچ در میان این دو گروه که  با این حسا
 . شود میکمتر دیده  هاگروهندارد یا بهتر است بگوییم که کیچ در این 

نیز    پرستآفتابو    کندمیهر دو سعی بر نزدیکی دارند اسنوب تقلید    پرستآفتاباسنوب و      
را پذیرفته است. اما با این تفاوت که   هنجارمدارراین تمامی گروه مرکز  بناب  کندمیتغییری ایجاد ن

ی  هنجارهابا ریاکاری نمودی بر پذیرش    پرستآفتابخالصانه است و    کاملا  پذیرش برای اسنوب  
و اسنوب    پرستآفتاببه سبک زندگی    گراییکیچگروه مرکز روی آورده است. بنابراین در میان  

دارای دو سبک زندگی است سبک زندگی آشکار    پرستآفتابتفاوت که    نزدیک تر است،  با این
به خاطر منافعش است که به خود نمودی    پرستآفتابو سبک زندگی پنهان. همانطور که گفته شد  

یی کیچ را به اجبار گرا مصرف با گروه مرکز داده است و در رفتارهای بیرونی و آشکار خود  سانهم
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و سنت هایی دارد که از آنجا آمده   هاآیینبر می گزیند. اما در دنیای پنهان و خصوصی پیوندی با  
ی گروه مرکز  هنجارهای کپی و تکثیر شده کیچی،  که  کالاهاو به آن تعلق دارد. در همین راستا  

و مصرف کمتری دارد. این در  کمرنگ تر است    پرستآفتاب برای آنها در نظر دارد در زندگی پنهان  
خود    همانندسازیحالی است که اسنوب آشکار و پنهان و در  زندگی اجتماعی  و فردی سعی به  

. یکی از عمده ترین تفاوت های  کندمیبا گروه مرجع دارد او در استفاده از کالاهای کیچ اغراق  
با   ت  پرست آفتاباسنوب  بر نمیدارد و به آن  در این است که اسنوب در خلوت نیز دست از  قلید 

امر سبب شده   و    کنندگانمصرف   هااسنوب وفادار است. همین  تمام وقت کیچ محسوب شوند 
را    هااسنوب ی کیچ اغلب  هالباس  تولیدکنندگانآن نیز به حساب آیند.    کنندگانمصرف بیشترین  

د کرده و به فروش ی بیشتری تولیهاکیچتا از طریق آنها بتوانند    دهندمیجامعه هدف خود قرار  
 برسانند.  

 مطالعه نمونه 
شده،   ارائه  مطالب  به  توجه  هستند.  هالباس  کنندگانمصرف وفادارترین    هااسنوب با  کیچ  ی 

مجازی فعالیت بیشتری  شیفته و دلباخته تصویر هستند و همین امر سبب شده در فضای    هااسنوب 
ی زیادی در  هاصفحهداشته باشند. این روزها شاهد رونق خرید اینترنتی لباس در ایران هستیم  

. این شبکه  پردازندمیاجتماعی چون اینستاگرام و تلگرام به فروش غیر حضوری لباس    هایشبکه
با جادوی تصویر مخاطب خود را تسخیر کرده و کالاهای خود را به فروش  می رسانند. از    ها 

گان تصویر هستند تا بتوانند خود را همانند کنند زمان زیادی را در  کننددنبال  هااسنوب آنجایی که  
که از طریق    دانندمیاجتماعی هستند. فروشندگان کالاهای کیچ نیز    های شبکهحال استفاده از  

د و فروش خود را بالا ند کالاهای خود را برای مخاطب اسنوب خود آشناسازی کننتوانمیتصویر  
های فروش اینترنتی لباس پرداخته شده است.  ببرند. در ادامه پژوهش به مطالعه تعدادی از صفحه

تصویری و    هاینشانهمتن در نظر گرفته شده و بعد از آن با بررسی    عنوانبهی اینستاگرام  هاصفحه
 پی ببریم.  ها از این صفحه هااسنوب نوشتاری به دلیل استفاده  هاینشانه

 متن نوشتاری
انتخاب عنوان بر  اینترنتی سعی  برای اغلب فروشنده های  اغواگری را  بیشترین  دارند که  هایی 

 onlineی در دست این صفحات بیشتر با این عناوین،  هانمونهمخاطب خود داشته باشد. بر طبق  

boutiquet ،onlineshope ،onlinemoda ،onlinemodexshop... ،   شوندمیظاهر  . 
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عناوین   این  کنار  موارد    هاهشتکدر  از  هستند.    گذارتأثیریکی  مخاطب  جذب    هاهشتکدر 

ها و نظرات درباره موضوعی  پست  گذاریاشتراکو    بندیدستهکلماتی هستند که برای    درواقع
 تأثیربر مخاطب    توانمی. یعنی با کاربرد هشتک هم  شود میمشترک در سطح جهانی به کار برده  

  شودمیکنندگان  سبب افزایش دیده شدن پست و بعد آن بالا بردن تعداد دنبال  توانمیگذاشت و هم  
،  کنیممیاستفاده  شده اشاره    هالباسیی که برای خرید و فروش  هاهشتک. حال به تعدادی از  

فوری،  # بپوشید،  #خرید  روز  #به  #مد،  خریدارزان،   # کیفیت،  با  #خرید  آسان،  خرید 
#buynowwearforever،#buynowwearlater  ،#buynowwearnow ،

#buynowweartonight . 
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استفاده    هاهشتکنویسندگان   مخاطب  آنی  اغواگری  برای  کلماتی  از  خرید  کنندمیاغلب   ،
این   هاهشتکفوری، الان بخر، فوری بخر، متنوع بخر، ارزان بخر. یکی از مهمترین خصوصیت 

کوتا از  استفاده  با  که  جملهاست  عمیقترین  باشند.  گذار تأثیرترین  ها  داشته  مخاطب  بر  را  ی 
که    هااسنوب  این  دلیل  به  به  نیز  را  و خود  بگیرند  فاصله  اجتماعی خود  گروه  از  تا  دارند  تمایل 

های کوتاه با خرید بیشتر لباس و به تن کردن  این جمله  تأثیری دیگر نزدیک کنند تحت  هاگروه
 عنوانبه های به کار برده شده  کلمات و جمله  ،بنابراین   .ند به هدف خود دست پیدا کنندتوانمیآنها  

 داشته باشند.  هااسنوب زیادی بر روی میل به خرید  تأثیرند توان میهشتک  
 متن تصویری 

ارائه  مغازه برای  دیرباز  از  استفاده  هالباسداران  مانکن  و  ویترین  از  با  کردند میی خود  . حال 
شده و به نوعی جدید  ایجاد تغییراتی در فروش اینترنتی تصویر لباس نیز از شیوه سنتی خود خارج 

ایجاد  شود میه  ارائ سبب  امر  همین  و  هاویترین.  است  شده  مجازی  پشت    هالباسی  دیگر 
 .  شودمیهای عروسکی ارائه نی شیشه ای توسط مانکنهاویترین
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 ویترین  
گونه بوده است که خریدار، لباس مورد نظر خود را پشت ویترین  شیوه سنتی انتخاب لباس این

تن    ،بیند می خریداری    کندمیبر  امروزه  کندمیو  اما  است.   ایشیوه.  شده  جایگزین  جدید 
اینستاگرامی فروش لباس جای ویترینهاصفحهعکسهای   های مغازه را گرفته است. خوب  ی 

 ؛گیرند و قابلیت ارائه تمام خود را ندارندی فضا قرار میهامحدودیتهای مغازه در  دانیم ویترینمی
دنیای   که  است  در حالی  قرار دهد.  توانمیمجازی  این  کاربر خود  اختیار  در  بیشتری  فضای  د 

د بی نهایت عکس و بدون هیچ محدودیتی و بدون رعایت قرارداهای  توانمیبنابراین فروشنده  
 اجتماعی در صفحه خود قرار دهد.  

 مانکن
ی موجود در بوتیک  هالباسکه بخشی از    شود میخرید فروش سنتی لباس به این شکل انجام  

اغلب چهره ندارند تا مخاطب    هامانکن.  شود میبه نمایش داده    هامانکن  -ا بر تن عروسک  ه
قرار    هامانکن-در یک ارتباط جانشینی با عروسک  ،بتواند خود را جای آن تجسم کند. بنابراین

.  کنندمیی مجازی را افراد مشهور و شناخته شده بازی هاویترینی هامانکن.  اما نقش گیرد می
. حال اغواگری دو چندان شده  شوندمیدیگر نه بر تن مانکن بلکه بر تن این افراد معرفی  هالباس

بلکه با هنرپیشه یا ورزشکار شناخته   کندمیاست. خریدار دیگر خود را در قالب مانکن تجسم ن
 .  کندمی شده تجسم

گان  کننددنبالیشان این بود که پیوسته  هاویژگییکی از مهمترین    هااسنوب ات  با بررسی خصوصی
ی هنرپیشه، ورزشگار و... را دنبال  ها داندیی اینستاگرامی  هاصفحه  هااسنوب هستند.    هاداندی

از سبک زندگی آنها تقلید کنند و خود را به آنها    خوبیبهو آنها را زیر نظر دارند تا بتوانند    کنندمی
به آن توجه    هااسنوب ترین مسائلی است که  از عمده  هاداندینزدیک کنند. سبک لباس پوشیدن  

را  هاصفحهدارند.   مسئله  این  لباس  فروش  که  می  خوبیبهی  را  خود  مخاطب  زیرا  شناسند 
 هاداندیی  هالباسها و  به همین خاطر اغلب از عکس  اندکردهارزیابی    خوبیبهباشند را    هااسنوب 

 .  کنندمیبرای ارائه کالاهای خود استفاده 
ها در سراسر جهان و به خصوص  همین دلیل سبب شده این روزها شاهد آن باشیم که هنرپیشه

یشان را  هالباسایران بخشی از فعالیت خود در فضای مجازی را به تبلیغ از برندهایی بپردازند که  
تهیه   آنجا  معرفی  اندکردهاز  را  آنها  کردن  تگ  با  روی  کنندمی و  بر  این  از  قبل  تا   هالباس. 
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های مجازی روبرو  اما امروزه با تگ  شدمیکه نام برند روی آن حک    شدمیهایی آویزان  اتیکت
. بعد از آن تولیدکنندگان کنندمیبرندی را که بر تن کردند معرفی  هاداندیهستیم که از این طریق 

ی کیچ از روی مدل لباس کپی کرده و با عکس هنرپیشه که لباس اصل را بر تن کرده به  هالباس
 .  پردازندمیارائه کالای خود 

 
طراح لباس عروسش را در صفحه اینستاگرامی خود   ،هنرپیشه ،تصویر شماره پنج: الهام حمیدی 

 معرفی کرده
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 . است نستاگرامی تگ کرده: نیوشا ضیغمی هنرپیشه طراح لباس خود در صفحه ای6تصویر 
 

 تن
تا تن را بپوشاند و از آن محافظت   کندمیلباس با تعریف سنتی محصولی است که انسان بر تن  

تن از اهمیت زیادی برخوردار است. اما امروزه این تعریف تغییر کرده است. امروزه    ،بنابراین  .کند
و لباس را بر تن    شدمیانسان وارد محل خرید    تن از اهمیت سابق خود برخوردار نیست. سابقا  

در حالی که در خرید اینترنتی دیگر بر تن زدن لباس مقدور    کرد میمیزد و بعد از آن خریداری  
تن   خود  نیست  تن  جایگزین  را  انتخاب  کندمیدیگری  شده  دیده  دیگری  تن  بر  لباس  چون   .

 . شود میتن مجازی یا تن دوم جانشین تن خود را  درواقع. شود می
نمونه بررسی  با  که  لباس  همانطور  اینترنتی  فروش  خرید  دیدیم  برای  توانمیها  خوبی  بستر  د 

یی که در لحظه  هاهشتکها و  یعنی عنوانحضورکالاهای کیچ باشد. استفاده از متن نوشتاری  
از   استفاده  کند.  تسخیر  را  خود  که  هامتنمخاطب  تصویری   نیازهایبه    خوبیبهد  توان میی 

د بستر خوبی برای  توانمیفضای مجازی    ،پاسخ دهد. بنابراین  هااسنوب تصویری    همانندسازی
 رشد و گسترش کالاهای کیچ باشد. 

 گیرینتیجه 
. هر تولید لباسی  کندمیی موفق دیگران در تولید کالا استفاده  ها تجربهکیچ کالایی است که از     

های  . تولیدکنندهگیرد میهای کیچ قرار  تولیدی  فهرستکه با استقبال بیشتری برخوردار باشد در  
دست   ندرت  به  میکیچ  تغییر  و  خلاقیت  وبه  تقلید  به   زنند،  آن  خصوصیات  ازاصلیترین  تکرار 

آنها  هالباس  کنندگانمصرف   ،روازاین.  آیدمیحساب   بیشترین  که  کیچ  به    هااسنوب ی  هستند 
. با توجه به  کندمیدنبال ایجاد تغییر و تحول نیستند بلکه همان مسیر از پیش تجربه شده را تکرار  

ها هرگز به پرستآفتابو    هااسنوب ، پی بردیم که  اعی و چهار گروه ارائه شدهاجتم  بندیتقسیم
ی جدید نیستند . این دو گروه اجتماعی هنجارهادنبال ایجاد تغییر و تحول، هنجار شکنی و خلق  

هستند. این در حالی   هاداندیخود با هنجار مرکزی و تجربه سبک زندگی  همانندسازیبه دنبال 
و یا حتی آن را به   کنندمییی هستند که همواره به هنجار پشت هاگروه ها خرس است که داندی و 

ی  هاتجربه. این دو گروه اجتماعی تن به دهندمیگیرند و مرزی را میان خود هنجار قرار هجو می
یی را که از نظر  هاتجربه  هااسنوب . اما  دهندمیمرسوم که در گروه هنجارمدار مرکز وجود دارد ن
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و سعی به تغییر    کنندمی. آنها هرگز به آن پشت نکندمیرا تجربه    آیدمیتکراری و دمده    هاداندی
یا تحول در نظام پوششی ندارند. همین راکد بودن و تکرار دیگری از خصلت های کیچ نیز محسوب  

ان کمترین دخالت را در تغییر و  پرستآفتابو    هااسنوب گفت که    توانمی  به همین خاطر  شود می
  توانمی  ،رو ازاین.  کندمیو کیچ این بستر را برای آنها فراهم    دهندمیتحول نظام پوششی انجام  

مپرستآفتاب گفت   و  محسوب    کنندگانمصرف بیشترین    هااسنوب   خصوصا  ان  کیچ  کالاهای 
ظام پوششی این دو گروه باز شناخت و رد . شاید از این طریق بتوان کالاهای کیچ را در نشوندمی

 های مصرفی آنها بازشناخت.پای حضور کیچ را در سلیقه
اما با توجه به مطالب   . شود میی فرهنگ و هویت هر جامعه محسوب  هانمونهلباس یکی از      

فراگیری   با  که  دیده شد  فضای  هالباسارائه شده  در  آن  آسان  فروش  و  امکان خرید  و  ی کیچ 
مجازی همگرایی پوششی به جای تنوع های پوششی نشسته است. فضای مجازی و مهمترین  

های اشاره شد اغلب از  گذارد و همچنین قابلیتهایی که به اشتراک میآنها اینستاگرام با عکس
ویر و کالایی را برای فروش قرار دهند و   ند هر گونه تصتوانمی  ،نظارتی برخوردار نیستند بنابراین 

. میل به همانند شدن و تقلید تا جایی  کندمیاز هر شگردی برای اغواگری مخاطب خود استفاده 
گذارد  اسنوب حتی »تن« خود را کنار می کنندهمصرف رشد کرده که در سبک جدید خرید لباس 

 .  کند میو به »تن مجازی« یا »تن دوم« اکتفا 
 

 نابعفهرست م
 نشر سخن. :تهران .تجربه زیسته مثابهبهمعنا  .(1393بابک معین، مرتضی )

 .ثالث نشر :تهران .تمایز  .(1390) یر پی  بوردیو،
 نشر طرح نو.: تهران .دفترچه خاطرات و فراموشی .(1379قائد، محمد)   

 نشر مرکز. تهران .ترجمه مسعود کیانپور  .شناسی سلیقهجامعه. (1392گرونو، یوکا )
 سخن. نشر :تهران .بینامتنیت بر درآمدی  .(1390) بهمن  مطلق،  نامور 

 .اینشــانههای امنیــت و عــدم امنیــت ی اجتمــاعی و پدیــدهشناســنشانه. (1389بابــک ) معین،مرتضــی
 .جهاد دانشگاهی :تهران

 .هنر حرفه :تهران .هنر کیچ .(1383قهرمان، کاوه )
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نگاهی  ؛ معناشناسی  »شناختی« -یری از »پدیدارشناسی« تا نشانهس
لین -شناختی به متن لویی -پدیداری ردینان س   ف 

 

 1وحید نژادمحمّد
 استادیار گروه زبان و ادبیات فرانسه

 دانشگاه تبریز 
 
 چکیده

اطلاعــات و تجربیــات هــای ذهنــی و انتقــال داده 2بنــدی  زبــان« ابــزار پــردازش، ســاماندهی و مقولــه»
انســان نیــز دربرگیرنــده عملکردهــای ظریــف و متفــاوت تفکــرات  3و قــوه »شــناختی« انســان اســت

هـای زبـانی را از دیــدگاه هـای« ذهنـی اسـاس بررسـیبنـدی . شناسـایی  »معنـی« و »مقولهاسـتوی 
دهنــد. شناســایی شــناختی را بــا واقعیــات زبــانی پیونــد مــی»شــناختی« شــکل داده و واقعیــات روان

ایــی را امــروزه جایگــاه ویژه هــای وابسـتهشناســی و گــرایشهـای نشانهماهیـت متــون ادبــی از دیــدگاه
، درک درواقــعشــناختی بــه خــود اختصــاص داده اســت. فلســفی، روانشــناختی و مــتن هــایدر حوزه

وهــای گونــاگون تــر کــرده و الگهــا و ماهیــت  آنهــا ارتبــاط انســان و دنیــای پیرامــون را نزدیــک نشــانه
ــل ــن تحلی ــی را در ذه ــیمعناشناس ــادر م ــر متب ــنگ ــازد. ازای ــانهرو، س ــوییهانش ــتن ل ــان -ی م فردین

لین، رُمان آنکـه نگـاه کننـد. حـالنویس قرن بیسـتم فرانسـه، پیوسـته در تولیـد معنـا نقـش بـازی میس 
ــانه ــه نش ــر ب ــی  معاص ــال معناشناس ــناختی را دنب ــردی فرازبانش ــروزه رویک ــا ام ــمیه ــه دکن . اگرچ

لین در مقابـل جهــان  بیرونـی نگـاهی پدیــداری را  حســیدریافـت قلمـرو  و ادراکـی سـاختار متنــی  سـ 
ــابراین ســطوح و ســاحت  ــر فعالیتهــای ادراکــی و تجــارب. بن ایجــاب کــرده اســت. نگــاهی متکــی ب

هــای ذهنــی اســت. و در مجمــوع، گیــری مفــاهیم شــناختی و طرحوارههمــین تجــارب عامــل شــکل
هـای ذهنـی وری، ارتبـاط و اسـتخراج  طرحـوارهحاصـل بهـرهفرآیند معنا و مفـاهیم انتزاعـی نیـز جـز  

 نخواهد بود.  
 

لینهای زهشناسی، معناشناسی، پدیدارشناسی، سانشانه :ها کلیدواژه  .شناختی، س 

 
1 email: va_nejad77@yahoo.fr 
2 catégorisation 

3  cognition   
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 مقدمه    
داستان رُ صورت  مفهومی  پردازش  و  درمانپردازی  بیستم  قرن  روایتحیطههای  بخشی،  های 

  . رودشمار میهای اساسی نویسندگان بهگزینی، از دغدغه گرایی و واژهمحتواسازی،  ساختار 
س  ف  -لویی رُمان لین  ردینان  قالبهای  از  ارائه  با  فرانسه،  بیستم  قرن  پرهیاهوی  و  نویسان مطرح 

ها، نظام لتقدم دا پردازی بخشید و با پیش کشیدن  فرآیند روایتشکنانه، شکلی نوین به  ساختار 
زبان فردی را شناسایی کرد و اجتماع  شکست.  هم  د صوری و معنایی سنتی را درمنساختار 

تلاطم و دوران پر  گریزی درستیزی و معنا، زبان گفتمانیهای تمایز و تفاوت  انسانی را در هاله 
بنابراینآلود  جنگ بیانی رایج در زبان گفتاری  اسلوب  ،اروپا به تصویر کشید.   جایگزین های 

زیراکه  خورد صریح و آنی زبان گفتار را به خواننده انتقال داد. و هیجان و باز  شدی  زبان نوشتار
از بی اشیاء و جهان است که بیزبان گفتار )در بستر متن( مملو  وقفه در ذهن خطور نظمی 

لین بیشتر تحت  کند می های خود، تصویر  های جهانی بود و در استنادات و نوشتهجنگ  تأثیر. س 
سفر به کشد. در رُمان انگیز جنگ را با زبانی تُند و عامیانه و رکیک به تصویر میمنفور و رعب

ها و لحظات، زمان  زبان و صحنه  مدد بهراوی    ، شود که شاهکار وی محسوب می  انتهای شب
نفس با  زنده  را  اصوات  منظر،    کندمیهای  این  از  فراموشی سپرده شود.  باد  به  تاریخ  مبادا  تا 

بازنمود نمادین  تجربه، ذهن و فرهنگ است و از سوی دیگر، نمود  اَشکال    »زبان« از یکسو 
ما دراکی  ب  .(Whorf, 1956)  ا  اوصاف  این  زبان ممکن میهو  زبان،  واسطه  زیراکه  شود. 

های دیگر ذهن بستگی دارد.  . توانایی  زبان به تواناییکندمیایی است که ارتباط را الزام  پدیده
  توانمیند قلمرو معناشناسی را تبیین کنند. در بستر متون ادبی، بوضوح  توان میگان نیز  نحو و واژ

شناختی آشکار کرد. زیراکه یک  های نشانهتحلیل  مددبهشناسی را  و انسان  شناسیزبانروابط  
برمی پرده  ارتباطی«  »رابطه  یک  از  چیز  هر  از  بیش  ادبی  نیازمند متن   آن  حصول  که  دارد 

های متنی است، و از سوی دیگر، زبان و فرهنگ در بستر متن خود را مورد  گزارهرمزگشایی  
می قرار  محرک شناسایی  تعامل  حاصل  نیز  معنا  و  دهند.  شناختی(  عناصر  از  )برانگیخته  ها 

گریماسمُدل نظر  به  که  همانطور  است.  برای  1ها  و  است  معنا  موجودیّت   شکل  ساختار،   ،
رگکلینک ب 

. برداشتی  هستندهای ادراکی  ما  ی اولیه »معنا« مقدم بر مکانیسمنیز ساختارها  2
ف  رود.  دانمارکی فراتر می  3که از ساختارگرایی  فطری  سوسور، گریماس و ی لمسل 
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را   در    -و ادراکی  حسیبا تعامل  –در مقاله حاضر تلاش خواهد شد سیر پدیدارشناسی نشانه 
لین ترسیم  تبلور آنها را در بخشهای شناختی نشان داده و  بطن سازه هایی از متن لویی فردینان س 

لین، نشانه را   با فرآیند شکل  توانمیکنیم. زیراکه در نزد س  گیری »معنا«  در تعامل تنگاتنگ 
آنکه معنا  . حالکندمیرا حادث    چندمعناییالنفسه بستر  فی  نشانهمورد توجه قرار داد. و همین 

لین خاصیت پدید اری و سیّال دارد. و از این منظر، نشانه دیگر قراردادی و عینی نیست  در نزد س 
یابد و تعامل حسی و ادراکی سوژه و اُبژه در  و حرکتی نمود می  حسیبلکه در بطن ویژگیهای  

دربطن  –آیا وحدت ساختارهای نمادین و مکانی، ابعاد معنایی  خود را  .  دهدمیجهان را نشان  
شناختیمکانیسم می  -های  که  حفظ  همانطور  روایت  ساختار  لین،  س  نزد  در  چگونه  کنند؟ 

لین ساختار معنا دارای   گریماس به آن اشاره دارد، کانون فرآیندهای معنایی است؟ آیا در نزد س 
لین چه شیوه  یک شکل سیّال است و یا ثابت ؟ و ادراکی    حسیهای حضوری را با عناصر  س 

به بیان واقعیت کندمیایجاد   لین از طریق »تجارب  شناختی«  های  ؟ و چگونه زبان در نزد س 
 پردازد؟ عینی می

 
لین در بستر نشانه  ها زبان س 

بسان نظامی  یسی بود که با در نظر گرفتن زبان  ئ شناس سو ساختارگرایان نشانه   ازجمله سوسور  
نشانه تعاملی  روابط  به  برداشتپویا،  در  داشت.  باور  آن  و  های  دالّ  اهمیت  سوسوری،  های 

»کارکرد  خود  برای  نشانه  و  کرده  حفظ  معنا  تولید  در  را  خود  جایگاه  پیش  از  بیش  مدلول 
و   هایی با کارکرد اجتماعی. متون ادبی نیز به نوبه خود در بطن نشانهکندمیاجتماعی« اختیار 

-ساختشوند. حتی در عرصه متون نیز همین فرآیند تولید معنا در ژرفشناختی تعریف میروان
معناشناسان بود -، گریماس نیز یکی از نشانهعلاوهبهشود.  های متنی بررسی می ها و روساخت

دنبال »مراجع معنایی« و »تقابلات و  ه  ساخت  گفتمان، ببر ساختار روایت و ژرف   تأکیدکه با  
ردینان، شخصیت و راوی در رُمان ت در بطن عوالم   سفر به انتهای شبضادهای معنایی« بود. ف 

تولید معنا دست می به  تنشی و عاطفی در بطن شرایط،  ادراکی،  ، زبان درواقعزند.  حسی و 
نمایان   انفعالات  و  فعل  با  را  ارجاعی، خود  کارکرد   داشتن یک  با  ردینان  آنکه  . حالکندمیف 

ز  رابطهفعالیت  به  زبان بانی  واحدهای  با  ذهن  فرآیندمدار   ی  
بنابراین    1 است.  »زبان،  وابسته 
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برای    . (6  :1392مهند،  «)راسخکند میهای ذهن انسان را منعکس  الگوهای اندیشه و ویژگی
 دارد.  های عالم خارج خود را به ذهن ما ارزانی مینیز دنیا توسط نشانه 1جان لاک 

 بستر معناشناسی شناسی در نشانه
همانطور که ذکر شد در نزد گریماس سیّالیّت معنایی در خط سیر روایت بوضوح قابل مشاهده  

یا    دتوانمیو عاطفی و ادراکی ن  حسیاست و فرضیه »تولید  معنا« بدور از جریانات   باشد و 
ادراکی سوژه و دنیا است و    -تعامل حسیصورت تحقّق به خود گیرد. در نتیجه »معنا حاصل  

شی نامیده می - بنابراین نظام نشانه  .(9:  1389)گریماس، ترجمه شعیری،    شود«معنای شَو 
می  2عناشناسی م گفتمان  بطن  در  معنا  مطالعه  ما حاصل نشانهپردازد.  به  تجارب  ورای  از  ها 
با شاخصه یم را نشان شوند و محتوای متنی  اندیشه  های پدیداری و معنایی، شکلی از زبان  

ها، کارکرد  فرهنگی  برای گریماس، کارکرد  نشانه   درواقع  . ((Jackendoff,1983دهدمی
علاوه معنا در ارتباط پایدار با نشانه است و نشانه همراه با ه. بدهدمیو اجتماعی  آنها را نشان  

رو،  ، فرآیند معناسازی معرّف ساختار گفتمانی  متن است. ازایندرواقعشود.  »معنا« تعریف می
پویا است. نشانهنشانه نظامی  تولید معنا هستند. زیراکه نظام گفتمانی  دائما  در حال  های  ها 

سوژه   نشانه   –دوگانگی   سیاسی  و  اجتماعی  مضمون  بطن  عرصه  -هادر  در  کاراکترهای    و 
تنش  تصویری تصویر میاز  به  را  اجتماعی  و  فردی  بنابراینهای  بیشتر  نشانه  ، کشد.  شناسی 

های  لهای از قبل تبیین و تعیین شده است. دا صورت فرازبانی دارد تا زبانی و محدود به قالب
  درواقعاند.  ایی از ارتباطات زبانی و فرازبانی درهم تنیده شدهمتنی نیز در بطن ساختار و شبکه

ساز و کارهای تولید، انتقال و دریافت معنا    ایی از دانش است که به مطالعه شناسی حوزهه»نشان
حیطه  .(1383پردازد«)سجودی،  می با  ما  معناشناسی  مختلفی  در  تاریخی،    ازجملههای 

ساختاری، زایشی و همچنین شناختی مواجه هستیم. زیراکه همین قلمرو شناختی ماحصل 
های  رو، تواناییشناختی  لانگاکر، لیکاف، تالمی، جانسون و دیگران است. ازاین  شناسی زبان

واحد،   چهارچوب شناختی بوده و فارغ از هرگونه    شناسیزبانهای  مستقل ذهنی یکی از پایه
  درواقع  .(Croft, 2004)  دهدمیسازی« مورد توجه قرار  قواعد زبان را از زاویه »مفهوم

دهند بلکه »معنا« را در قالب  ن را بطور جداگانه مورد بررسی قرار نمیهای شناختی زباتئوری
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قرار می   1سازی«»مفهوم توجه  الگوهای جهان  مورد  از طریق  نه  را  بعبارت دیگر معنا  دهند. 
 کنند. ( استخراج می Fauconnier, 1984بلکه براساس فضاهای ذهنی )
 ها در بستر پدیدارشناسی   نشانه

لین ریشه   تولید زبان ریشه در نوع دیدن یا حسّ کردن دارد. همانطور که زبان  گفتمان متنی  س 
متن برگرفته از    یهای بصرر نشانه یرناپذیی، سرنوشت تغدرواقعدر جریان حسّ و ادراک دارد.  

روندها و  نانه، و با فاصله گرفتن از  کبس ساختارش  یریمودن مسیخ، اجتماع و افراد، با پ یتار
  یمنته   ینامتن ی و ب  یمتن   چهارچوب در    ینی بازآفر  کی ادوار، به    یاجتماع-یفرهنگ   یهاپروسه

ایم در  و  بیشود.  انسان همچون  ین  روان  یت روحی واقع  کین  بطن  ی و  در  را  اصالت خود   ،
  ین الگو ی ان همچون بهتریو اطراف  یستی رده است. جامعه، زمانه زکحفظ    یعناصر اجتماع

د و نوگرا  یل داده و نگرش جدیکرا تش  یو  یذهن   یهاو پرداخته  ییمعنار  یو تفاس  هالیتاو ،  یو
در ساختارها  ک در  و  ذهن  ییروا   یمحتوا  ت  یو  و  تقابل  نو کمتن،  راستایامل   در  را    ی سنده 

واقع  یاجتماع  یساختارها میو  نشان  پنهان  جهان   حسی»ارتباط    درواقع دهد.  یات  با  ما 
وان جزئی از جهان با آن در ارتباط است، تعاملی دائمی و پیوسته  عن های است که بارتباط سوژه

زبان     ،بنابراین   .( 6:  1397بین درون و برون، بین من و آن وجه  غیریّت بیرون از من«)معین، 
لین که بیشتر تحت   احساس و ادراک وی از دنیای بیرون است گفتمانی را شکل داده که    تأثیرس 

ها و  ی دارای حضوری ناقص است. وی با گریز از محدودیت در آن زبان همچون جهان بیرون
های تعاملی  و این یکی از ویژگی  کندمیحصارهای گفتاری، جریانی فرازمانی و فرامکانی خلق  

لین »چیزی را ب لین است. از این منظر، گفتمان متنی  س  کمک زبان برای خود حاضر همتن س 
ها برای خواننده  تا بتواند معنایی را از پس نشانه  .(Fontanille, 1998: 81«)کند می

با بی یا برخی مواقع درزمانی و ساختار زمانی را  زمانی نشان دهد:  ساخته و پرداخته کند. و 
خوابم برد، بسکه از   -انگار که توی تابوت -توی شب اختصاصی خودم  سؤال»بالاخره با همین  

لین،   احساس  ،  درواقع   .(306ترجمه غبرایی، صرفتن و دست خالی برگشتن خسته بودم«)س 
شگر رخ  یاو ادراک جسمانه و    حسی. و عوامل  دهدمیی همان تغییری است که در جسم شَو 

شی آن را قرار داده و تبیین  ادراکی متن را از حالت مکانیکی خارج کرده و در بطن لایه  های شَو 
  ه ک   است  ی ریگنشانه  عمل  ییمعنا  تیتماماینگونه استخراج کرد که    توانمی  ، کنند. بنابراینمی
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ند.  کیم  یگذارهیپا  را  یکادرا-یحس  تیفعال  و  تجربه  یانهای. و بندهد میرا نشان    ستهی ز  تجربه
ی آن، تبدیل به حضور در دنیای حیات روانی  یک  از این منظر، »جسم و بدن و ادراک حاصله

  معنا   یدر گستردگ   یحسّ   یهاگونه آنکه  حال  .(Giromini, 2003: 31شود«)سوژه می
رلایی را ایفا مینقش برجسته »دریافت و تصور انسان از اشیاء    1کنند. همانطور که به نظر هوس 

گاهی صورت می  حسیواسطه ادراک  هو جهان پیرامون ب   . (Ouellet, 1992: 9گیرد«)و آ
  هوسرل است   یدارشناسین برگرفته از فلسفة پدینو   یمعناشناس-نشانهباید اذعان کرد که    درواقع
برداشت  غالبا  زیراکه   پدیدارشناختی، مسائل  در  بعنوان اساس و مبنای    حسی های  ادراکی  و 

شوند. به بیان دیگر، بررسی گفتمان به بررسی حضور  ها مطرح میدرک اَشکال وجودی نشانه
معناشناختی تابع فعالیت - »عمل نشانه  درواقعانجامد.  می  سوژه  یکادرا  -یتوانش حسسوژه و  

 (  Fontanille, 1998: 255ادراکی است.«)-حسی
زبانی،  شود بلکه قلمرو نمادین و  مربوط به عالم بصری ما نمی  صرفا  از سوی دیگر، تصویر اُبژه 

ایی است که توسط آن  گیرد. و مُدل ذهنی  ما نیز وسیلهحرکتی را نیز در بر می-و تجربه حسی
دهیم همچون چپ/راست، جلو/عقب. به بیان دیگر،  روابط مکانی اشیاء  مختلف را شکل می

شگر و    دنبال کشف جنبه ه  گفتمان ب  یدارشناسیپد» وجودی یک چیز است. آنچه که بین شَو 
پد از  یداریتجربة  مانعیچ  او  تف  ی باسل»،  کند میایجاد    زها  نگاه    [... ]  است«  ر کاز  پس 

ه مبنا و منبع  ک  یشهود - ستی زادراکی یا  -حسی  یعنی کشف  تجربه  به گفتمان  یدارشناختیپد
لین که بیشتر تحت    .(69:  1386«)شعیری،  گرددیمحسوب م  یشناختییبای ند زیآفر زبان س 

زبان   دهدمیاحساس و ادراک وی از دنیای پیرامون است گفتمانی را شکل داده که نشان  تأثیر
های عالم را توی وجودم احساس همچون دنیا دارای »حضوری ناقص« است. »تمام ناراحتی

لین، ترجمه غبرایی، صکردم که چرا نگذاشته   .(311ام جریان فلاکتم مرا با خودش ببرد«)س 
  کند میها و حصارهای گفتمانی، جریانی فرازمانی و فرامکانی خلق  دیتوی با گریز از محدو
لین است. »همانروز صبح رفته بود تا یک نمایشگاه سگو این یکی از ویژگی های های متن س 

لین، ترجمه غبرایی لین، سازماندهی صورت بیان   .(2: فسقلی را افتتاح کند«)س  بنابراین متن س 
دالّ  دارای گستو  و  است  بر روی    ة رها  که  است  زیراکه جریانی  و شناختی.  توصیفی  روایی، 

وانگهی، هر توجه و حساسیت نسبت به جهان پیرامون منبعث از  گذار است.  تأثیرها  انتقال داده

 
1 Edmund Husserl 
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است«) چیزی  از  گاهی  آ همیشه  گاهی  »آ است.  لین(  س  )راوی  ما  گاهی   ,Husserlآ

گاهی نیازمند ادراک است و ادراک مطلق  .(304 :1950 های دیگر را نیست بلکه ادراک  آ
قرار   خود  شعاع  تحت  بطن    مثلا  .  دهدمینیز  در  فرد  ادراک  با  گاهی  آ این  لین،  س  متن  در 

تعجبی   هم  آنقدر  بودم،  شده  »شیرفهم  است:  شده  عجین  سیاسی  و  اجتماعی  ساختارهای 
دارتر. در این جور شرایط، برای زیر پا نشستن  کرد. یعنی از قبل غصهدارم می نداشت. فقط غصه

باین و آن هر چه بگویی همیشه بی آیا زندگی  ها سر سازش دارد؟  ا این جور آدم معنی است. 
لین، ترجمه غبراییهمه فقط دیگران را بطرف آن زیر هُل می  [ ...]   ، بنابراین  . (324  : دهند«)س 

نقش برتری در فرآیند تولید معنا دارند. تولید تصویر و    -در شرایط –اَشکال و چگونگی ادراک
معناسازی فرآیند  در  که  است  جنگ  ملموس  یا  و  انتزاعی  شده    مفاهیم  قرارداد وضع  بعنوان 

لین و محور قرار دادن     ی ارائهانتها و نسبی است. ولی شیوهاست. زیراکه معنا قراردادی و بی س 
« آن با شیوه و زبان خاصّ صورت می گیرد. »واقعیت فقط و فقط به فکر دور شدن  »شناخت 

تو هم زیاد علاقه است.  آماده  ترکت  برای  آناز توست. همیشه  به  این هجوم    ایی  نداری. در 
همه ما از این    [ ...]  . کندمیالعینی سر تا پا را اشغال  طلبی در طرفهناگهانی  رفاه، جنون عظمت

لین، ترجمه غبرایی، ص قواره و از این قالب بی تن بی ( با  425قابلیت خودمان شرم داریم.«)س 
ها را به تصویر درآورد. از این  نشانهشود تا رسایی  وارد مرحله کُنش می مؤلف این تصاویر، متن 

در   حضور  نوعی  ایجاد  عامل  و  است  زبانی  »فرآیند  لین  س  متنی  گفتمان  منظر، 
بواسطه    ،بنابراین   .(Greimas, 1972: 20متن«) متنی  گفتمان  این  تولید  شرایط 

بشاخص اکنون«  اتصالی »من،اینجا،  »بهتر ه  های  است.  دنبال شناشایی حساسیت حضور 
رو تخم مرغ  ن نمانیم! برویم تو! من هم با او رفتم تو. آنوقت شروع کرد: توی این پیادهاست بیرو

لین، ترجمه غبرائی،  پز میهم آب بنابراین، بطور خلاصه در   .(1:  1373شود! از اینجا بیا!«)س 
لین با حضور و ادراکی دریافت می حسیدیدگاه پدیداری، ما نشانه را در یک ارتباط  کنیم. و س 

های جنگ گذشته و در یک گری پدیداری از نظام دیداری و بصری نشانهعنوان کُنشهود بخ
روایی به تصویر  -شود تا تقابل آنها را در یک نظام عمیق معناییو ادراکی درگیر می  حسیرابطه  

لین با گذر از یک فُرمالیسم نشانه   حسی ایی با یک پدیدارشناسی  درآورد. بعبارت دیگر، در نزد س 
آنکه پیوسته باید به این امر اشاره کرد  شویم. حالجهان  پیرامون مواجه می  -معنایی–ادراکی    و

 که در مباحث پدیدارشناسی، »معنا« ثابت نیست بلکه پویا و سیّال و متغیّر است.  
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 معناگرایی  مفهومی
( بر این باور بود که رابطه دالّ و مدلول یک وحدت نمادین را نشان 1987همانطور که لانگاکر ) 

اند. از این منظر، معنا تصویر ذهنی   وا گزیدهأایی از مفاهیم مو در بطن مدلول مجموعه دهد می
شد. بسیاری از  یک شیء است. البته برای سوسور نیز زبان یک نظام  شناختی محسوب می

احساسانشانه لین  س  متنی  بی  کاملا  تی  های  نظیر  ناخوشایند  و  ملال،  منفی  خشم،  تفاوتی، 
همراه دارند. که خود این احساسات نیز از ناکامی و عدم توفیق  ه  خستگی و نارضایتی را با خود ب

به  شخصیت تحلیل نشانهگرددمییشان ناشی  هاخواستهها در رسیدن  شناسی عواطف  . و در 
استفاده کرد که قادر خواهند   توانمیبیشتر از طرحواره احساسی، ادراکی و حرکتی و تصویری 

کنند.   برجسته  کلان  سطح  در  را  انتزاعی  و  شناختی  مفاهیم  و  بود  لیکاف  تعاریف  اساس  بر 
  ، ین بنابرا .  کندمی(، استعاره در اندیشه و عمل انسان وجود داشته و نقش بازی  1980جانسون )

بازنمایی  ذهنی وجود دارد و آن »ساختار  مفهومی« و یا مفهوم سازی  ذهنی  یک سطح واحد 
و حرکتی با آن سازگار هستند. اکثر زبانشناسان استعاره   حسی های زبانی،  زبان است که داده

دایره   از  را  مجاز  کردهتحقیقاتو  خارج  خود  حالی  اساسی  ة  مسئل آنکه  اند  محور  »استعاره« 
نشانه ذهنی،  تصویری،  زیباییاهداف  و  شکل    شناسی زبانشناختی   ایی  را  .  دهدمیشناختی 

بهره  روازاین با  انسان  انتزاعی در ذهن  از مفاهیم عینی سازمان»مفاهیم  اند.  بندی شدهگیری 
که در ذهن خویش مفاهیم انتزاعی را براساس مفاهیم عینی بیان   دهد مییعنی زبان به ما نشان  

 (  11 :1392مهند، )راسخ  درک کنیم.« و یا
 شناختی  شناسیمعنا-متن روایی در بستر نشانه 

و    حسی های اولیه تولید معنا دنیای  همؤلفاساس زبان، احساس و ادراک آدمی است. زیراکه  
با ایی از اَشکال است که توسط آن ما رابطه»زبان آمیزه  درواقعما است.    ادراکی ی خودمان 

برای حصول به سطوح    ،( بنابراینOuellet, 1992: 74کنیم.«)دیگران را بیان میجهان و  
مختلف  زیبایی، سطوح مختلف احساس و ادراک لازم است تا در بستر تولیدات زبانی، اشیاء  

گذاری شده و نمود یابند. از سویی، یک مفهوم ابتدایی  »نشانه«، حاوی  و امورات جهان، ارزش
های  شود: »آدمختی« است که بالاخص از یک فهم پدیدارشناختی ناشی میه معنایی  »شنامؤلف

خواهند... اعتراض  زنند... بیشتر میکنند، زار میدر حال مرگ چون به اندازه کافی کیف نمی
لین،  کنند. این کمدی فلاکت است که میمی خواهد از زندگی تا خود  مرگ ادامه پیدا کند«)س 
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غبرایی،   متفاوت  . (526صترجمه  ادراک  معنای  پدیدارشناسی،  برای  دیگر،  سوی  از  از  تر 
ایی  معنای وابسته به نشانه است. همانطور که قبلا به آن اشاره شد معناشناسی شناختی شاخه

های و تجارب های معنایی را در بستر شناخت و تواناییشناختی است و سازه  شناسیزباناز  
ناخت ریشه در جامعه و فرهنگ دارد ولی صورت اکتسابی  آن  . بالطبع همین ش کند میتعریف  

»مفهوم اندام    1هایسازیدر  عرض  در کند میذهنی«  تغییر  و  کاربرد  هرگونه  منظر،  این  از   .
لین دارد. »سفیدی از گردنش بالا  ها و تصاویر زبانی ریشه در تواناییصورت های شناختی  س 

گی تمام کرد، یکهو رفت، انگار که پرواز کرده  آمد و روی تمام صورتش نشست. در حال خف
لین، ترجمه غبراییبود، در حالیکه با هر دو دست به ما چنگ می  (  527:زند.«)س 

به شناسایی  اَشکال در ذهن، اصوات و اجزای آنها، ساختار   توانمیاز وظایف تحلیل شناختی  
»ساختار  زبان،   درواقعجملات و ترکیب نحوی  آنها، رنگها و صورت اشیاء و غیره اشاره کرد. 

است«) شناخت  مستقیم  شناخت،  هب  .(Lee, 2001: 2انعکاس  محتوای  دیگر،  عبارت 
بلکه این   کندمیزبان، معنا را رمزگذاری ن سازی است. بنابراینهای ذهنی در قلمرو مفهومداده

شوند. از  ها و واحدهای زبانی در بستر تعامل و متن هستند که به معناسازی منجر مینشانه
( جانسون  پدیدهJohnson, 1987دیدگاه  از  ما  ادراک  همچنین  سازه(  توسط  های  ها، 

به همین  کنند.  واکنش مرتبط میها، هر سیگنال را به یک  شود. و این سازهشناختی  ما کنترل می
شناختی تلاش داشت تا »زبان« را با نظام  شناختی و ذهنی  ما مرتبط سازد.    شناسیزباندلیل  

استعار زنده محوریت   هایهبرای زباشناسان شناختی )لیکاف، لانگاکر، جانسون و دیگران( 
است.  تحلیل محسوس  کلمات  حقیقی   معنای  و  داده  شکل  را  معناشناسی     علاوهبهها  در 

ی  جانبه سازی  ذهنی صورتی یکسان دارند. در مجموع استنباط همهشناختی »معنا« و مفهوم
های زبانی تنها صورتی از  جانبه و جامع است و کلمات و سازه»زبان« ناشی از یک دانش همه

شناختی زبان را بطور مجزا بررسی نکرده بلکه    شناسیزبان  ،. بنابراین سازی  ذهنی هستندمفهوم
های تفسیری و تصوّری  انسان مدّ نظر قرار  رابطه آن را با دانش و تجربیات زیستی و قابلیت

ی بیولوژی و عناصر آن استوار  . همانطور که چامسکی دستور عمومی  خود را بر پایهدهدمی
شناخت  کند می محور  »معناشناسی   دارد  دربر  را  مفهومی  پردازشهای  که  دلیل  بدین  نیز  ی« 

  معمولا  شناسی شناختی  های خاص معنیروش های ذهنی خواهد بود.  فعالیتهایش مکانیسم

 
1 conceptualisation 



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 

مانند روش به کار می واژگان  مطالعهدر   تالمیهایی که توسط  روند،  لیکاف،  لئونارد  ،  جورج 
در نزد آنها توجه به ویژگیهای ساختار پیشنهاد شدند.   بروس واین هاوکینزو    دیرک گیرائرتس

تا روابط ذهن و زبان   دهد میداخلی  زبان جای خود را به شناسایی روابط زبان و جهان خارجی  
ی که توسط تالمی  چهارچوبشناسی شناختی، مانند های معنیوب چهارچبرخی را تبیین کنند. 

، زبان بخشی از توانایی  شناختی ما  درواقع.  ایجاد شد، به ساختارهای نحوی نیز توجه داشتند
های  یابیمعناشناختی است. در بررسی مُدل-است. و پایه و اساس تصاویر ذهنی، تصاویر نشانه

شناختی نیز در ارتباط هستیم زیراکه  -ساختارها و حافظه معنیمکانی در دانش شناختی، ما با  
ماهیت آنها، نشانگر نواخت گفتاری خواهد بود. البته مقولات معنایی همچون مقولات طبیعی  

آنکه مفهوم فضاهای ( حالRosch, 1973گیرند.)ی ذهن شکل میپیرامون اَشکال اولیه 
نظریه  1ذهنی  برخی  نزد  اَشکال  شناختی  مغ-پردازان شناختیدر  نشانگر ساختار   زی  حافظه، 

فرهنگی در  -های شناختی با ساختارهای معنایییافته و درهم پیوند یافته است. و سازهسامان
می شکل  را  تجربه  و  بوده  دخالت  درواقعدهند.  ارتباط  بدون  »شناختی«  ساختار  به  توجه   ،

 ,Hutchins)  یی( میسر نیست.اذهنیتی( و فرهنگی )نظامهای نشانهعناصر اجتماعی )بین

1996  ) 
لین دارای یک ساختار ذهنی است. و نشانه  ،بنابراین شناسی شناختی  محتوای معنایی در نزد س 

می- محسوب  کلاسیک  ساختارگرایی  مقابل  نکته  ن  -شود که  پراگماتیک   توانمیرا  یک 
زیراکه زبان یک توانایی مستقل  نظر قرار داد.   ساختاری همانطور که آستین به آن اشاره دارد، مدّ 

ها حامل ارزش هستند که  نیست و پیچیدگی نشانه نیز بسیار صورت متغیر دارد. زیراکه نشانه
، بُعد روایی نیز دارای یک کارکرد  درواقع(  Greimas, 1970. )دهدمیبه روابط آنها معنا  

نیست بلکه در بطن    در سطح اندیشه  صرفا  شناختی از ساختار تجربه است. اما این ساختار  
لین: »یک روز یکشنبه    مثلا  خودنمایی کند.    دتوانمیی شناختی  نظامهای پیچیده  در این متن س 

ایی نشستیم و یک لیوان  ، بیرون کافه2که مطب تعطیل بود با هم بیرون رفتیم، نبش بولوار مَنیَنیم 
نداشتیم. به هر حال،    کوچک کاسیس خوردیم. زیاد با هم حرف نزدیم. چیز زیادی برای گفتن

لین،  داند که اوضاعش از چه قرار است، کلمات به چه دردی میوقتی که آدم می خورند؟«)س 
های بیناذهنیتی  هایی است که وابسته به شبکهدر اینجا صحبت از نظام  .( 311  :ترجمه غبرایی

 
1 Fauconnier 2 Magnanime 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%DA%98%DA%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A6%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF_%D8%AA%D8%A7%D9%84%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88%D8%B1%D8%AC_%D9%84%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D9%81
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%DB%8C%D8%B1%DA%A9_%DA%AF%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D8%AA%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%B1%D9%88%D8%B3_%D9%88%D8%A7%DB%8C%D9%86_%D9%87%D8%A7%D9%88%DA%A9%DB%8C%D9%86%D8%B2&action=edit&redlink=1
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فرهنگی   جریاناتی  و  از  شناختی  »ساختارهای  فونتَنی  بقول  نشأت  -حسیهستند.  ادراکی 
فراهم میمی را  ادراک  از طریق احساس و  کُنش  امکان   ,Fontanilleسازند«)گیرند که 

لین بیشتر در قلمرو فعالیت    . (8-9 :1999 یابد و ادراکی نمود می حسی از این منظر، متن س 
یکی از عناصر تحلیل مدّ نظر قرار داد. »موقع نزدیک شدن    توانمیو حضور پدیدارشناختی را  

می پایین  و  بالا  آمد.  سراغم  دوباره  ترس  ساحلی،  خیابان  نبه  تصمیم  توان میرفتم  ستم 
لین، ترجمه غبرایی ی پدیدارشناختی است و در رأس حضور نیز دارای جنبه   .(25: بگیرم«)س 

ود فرآیند ارتباط را تسریع بخشیده و در  فعالیت کُنشی قرار گرفته است. حضور با جایگاه خ
نشانه گفتمان  -قلمرو  موقعیت  از  روایی  جزئیات–معناشناسی  و  دید  زاویه  بطن  دفاع   -در 

( تابع و برخواسته از برخی  Fauconnier, 1984. از سوی دیگر، فضاهای ذهنی )کند می
را نشان   آن  لین  بینایی هستند همانطور که متن  س  و  بویایی، شنوایی، لامسه  خواص همچون 

غیبدهد می گرم،  خیلی  یا  است  سرد  خیلی  »هوا  می:  میشان  همه  قهوهزند،  -روند 
لین، ترجمه غبرایی   (  1:خانه.«)س 

مفه شناسایی  و  مفهوم  شناختی،  معناشناسی  قلمرو  هالهدر  در  ذهنی(  )تصویر  های  وم 
لین انعکاس دنیای تجربه شده از   دوسوگرایی و ابهام قرار دارد. بنابراین در اینجا زبان برای س 

فرافکنی دنیای  و  سو  بنابراین   1شده یک  است.  دیگر  سوی  با چهارچوب   ،از  مفهومی  های 
ایی  تنگاتنگ بوده و »معنا« مجموعهدر ارتباط    -بعضا پیچیده–های واقعی و انتزاعی  چهارچوب 

و نشانگر    کندمیاز مفاهیم خواهد بود. در اینجا معنا فراتر از ویژگی ساختاری و نحوی عمل  
از دستور زبان نیز در متن      2این امر است که همه چیز در زبان، ساختار است. برداشت  نمادین

لین   جریان شناختی است و ساختارهای بدین معنا است که آن حاصل    -سفر به انتهای شب–س 
نحوی و صوری  آن بخودی  خود معنادار نخواهند بود. البته باید افزود که معناشناسی شناختی  

آنها برخاسته از  وارهاز طرح  های حسی نیز برای برخی همچون جانسون شکل گرفته است. 
هستند   حسیتجارب   مکانی  ساختار  یک  دارای  آنها  هستند.  تولد  بدو  از  که  ما  هرچند   .

مفهومی  هاهاستعار ساختار  یک  فرآیند  هستندذهنی  -دارای  حاصل  »معنا«  منظر،  این  از   .
لین در برجسته های  سازی ساختار مفهومی و معنایی از طرحوارهتجارب شناختی  ما است. س 

 
1 projeté 2 symbolique 
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-های معناشناسی  خود را برای شکل خطی و چرخشی نیز بوفور استفاده کرده است تا بتواند پایه
انتزاعی  جنگبرجسته  -هی  مفهومی  د کشی سوت  نشان دهد: »از دور یدک  -سازی مفهوم 

کشی، آژیرش از پُل گذشت، طاق به طاق، از بند و از پُل دیگر هم گذشت و دور شد، دور دور  
زد، همه را، همه شهر را، آسمان و زمین و ما را، همه را  های روی رود را صدا می... همه قایق
ن را هم همینطور، همه را میبا خودش می تا دیگر هیچ بُرد، رود س  شان را هم  کس حرف بُرد 

لین، ترجمه غبرایی های  سازی برخی مفاهیم و طرحواره(  زیراکه همین برجسته542:نزند.«)س 
نمی دنبال  منفور جنگ  تصویر  بجز  را  اهدافی  انتزاعی  و  به  واره کنند. طرح شناختی  که  هایی 

-مفهوم مخرّب جنگ و عواقب آن در ذهن و برداشت ذهنی مخاطب کمک می بخشی تیعین
شان شود بیرونچسبند و نمیها به خاطرات کثافت خودشان و به همه فلاکتشان میکنند: »آدم

اینها سرگرم میکشید. روح  با همه  ته وجودشان درستکار و بیشان  لین،  جربزهشود.  اند«)س 
غبرایی بنابراین310:ترجمه  و  جس  (  مفهوم  و  معنا  ساختار  لین،  س  نزد  یا شدمیدر  و  است  ه 

لین براساس تعامل با جهان و  هب عبارت دیگر تجسم یافته است. بدین معنی که فهم و ادراک  س 
 محیط بیرونی شکل گرفته است.    

 گیری نتیجه
اجتماعی  ها نیز در بطن  زندگی  ها است و کارکرد نشانهبه نظر سوسور، زبان نظامی از نشانه

می حالتعریف  نشانهشوند.  لایه- آنکه  از  اثر  یک  و  معناشناسی   ضمنی  و  درونی  های 
ایی است  زبان دارای یک جوهره نمادین بوده و پنجرهدارد.  ساختارهای فرازبانی  آن پرده برمی

واسطه الگوهای  هشناسان  شناختی بجای آنکه معنا را ببرای بیان اندیشه و تنهایی  انسان. زبان
  درواقع آورند.  موجود در جهان استنباط کنند آن را در بطن »فضاهای ذهنی« به تفسیر در می

  تحولآنها بر این باورند که »زبان« در محیط و فضای خاص از ذهن قرار گرفته، رشد یافته و  
لین ب یابد.  می   عترضة ب، جملات  میعج  یا لمهکر  یناپذیخستگ  یوجو ق جستی وقفه از طریس 

صر و  تی تند  سیّال،  و  زنده  زبانی  حاشیفزا   یرارهاکح،  در  همانند یپایب  یهایروهینده  ان 
ات، در جدال است. ی ا حذفیدر مورد حروف اضافه و حروف ربط( و    مثلا  ها )ییگو مختصر

لین ما شاهد پویایی و سیّالیّت معنایی هستیم. و   در نظام  داستان  قرارگیری  بنابراین در متن  س 
که معنا جریانی بسته نیست بلکه ناپایدار، سیّال و متغیّر است.    دهدمیگفتمانی  حاکم نشان  

لین   هایی  های صوری و دستوری، گزارهسازوکارهای زبانی و کلامی و ساختارشکنی  مددبهس 
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بطن جنگ در  پیرامون  وقایع جهان  با  تعامل عمیق وی  نشانگر  که  درآورد  تصویر  به  های  را 
دهند.  ها الگوهایی را از دیدگاه معناشناسی  شناختی برای ما ارائه میجهانی بودند. این گزاره

الگوهایی وابسته به ارتباط متناظر تعاملات  محیطی و تجارب  محیطی. بنابراین همین الگوهای  
و ادراکی و گاهی حرکتی از جانب این   حسیهای گیری برخی از طرحوارهتجربی، عامل شکل

لین  متنی    ساختار  ادراکی  و  حسی  ، قلمرودرواقعیسنده قرن بیستم هستند.  نو   جهان    مقابل  در  س 
تجارب.   و  ادراکی  فعالیتهای  بر  متکی  نگاهی .  است  کرده  ایجاب  را  پدیداری   نگاهی  بیرونی

های ذهنی که در خود الگوها و مفاهیم  شناختی و انتزاعی را بهمراه دارند، عامل  همین طرحواره
 باشند. گیری معانی و ساختارهای معنامحور از قبیل خشونت، جنگ، ظلم و عصیان میشکل
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 بر تولیدات سینمایی هالیوود  تأکیدبا  شناسی آخرالزمان در سینمای غرب نشانه
 

 1السادات سید رضا نقیب 
 یی طباطبا علامه دانشگاهعلمی  عضو هیئت

 2مهر فائزه کریمی 
 ه طباطبایی علام دانشگاه ارتباطات ارشد یکارشناس ی دانشجو 

 
 چکیده 
  که   زبانی  نظام  یا  زبان  یک   بر  تأکید  با  ای دارد، کهفرارشته  رویکردی  به  شناسی، اشارهنشانه  از  صحبت
بردارنده  است  تفسیری   علائم  از  متشکل در  نمادها  و  واژگان،  یا  تصویر،    نگاه   در.  است  هانشانه  و 

عمل  علوم   متخصصان  تولید   با  هارسانه  درواقع  .است  اجتماعی  شرایط  تولید  باز   ایرسانه  ارتباطات، 
  به   را   آن  خود   منظر  از  و یا  نموده  بازسازی  را   مختلف  و شرایط  اجتماعی  نوعی، وقایع  به  مختلف  هایبرنامه

  که  است  فرهنگی  بین  تعاملات   عملکرد   این  از  بخشی(.  خبری   پوشش   عینی  شرایط)گذارند  می  نمایش
  دینی  فرهنگ  .شوندمی وارد  آن   به فرهنگ  حوزه از  مختلف  عناصر به   پرداختنو  محتوی  تولید با  هارسانه
های سینمایی غرب با  شناسی آخرالزمان در فیلمموضوع پژوهش حاضر نشانه  است.  حوزه  این   از   جزئی
بر تولیدات هالیوودی است. از نگاه اجتماعی با توجه به اهمیت موضوع آخرالزمان و منجی در همه    تأکید

با چالش مواجهه  برای  مقوله صلح  به  توجه  و  الهی  از جانب کشورهای صاحب  ادیان  پدیدارشده  های 
رفتن آن  زوالتسلیحات، که نظم و صلح جهانی را دچار اختلال کرده است، توجه به نابودی جهان و رو به  

عنوان  آخرالزمان به  بنابراین،دلیل ساختارهای جهانی قدرت و نفع طلبی ایشان، امری محتوم است.  به
یک موضوع با اهمیت دستمایه تولیدات سینمایی قرار گرفته است؛ اما نکته اینجاست که آخرالزمان ترسیم  

ها، گونة  هیونیستی است. این نشانهالزمانی با تفکر غرب و نگاهی صشده از طریق سینمای غرب، آخر
ها در  که انطباقی با تفکر پیروان همه ادیان ندارد. این نشانه  کندمیخاصی از آخرالزمان و منجی را ترسیم 

محتو  تحلیل  روش  با  است،  اکتشافی  پژوهشی  که  پژوهش  رویکردی   ا این  و  استنباطی  شکل  به 
صلی  پاسخ دهد که آخرالزمان بازنمایی شده دارای چه  شناسانه انجام شده است، تا به این سؤال انشانه
  آماری   جامعه  .است   «صحنه»  پژوهش  این  تحلیل  های سینمایی هالیوودی است. واحدهایی در فیلمنشانه

  روش .  است  شده   ساخته  میلادی  سوم   هزاره  در  غرب   در  که   است  آخرالزمان   به   معطوف  سینمایی   هایفیلم
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  و تحلیل   توصیف   هایتکنیک   دو دسته  هر  و از   است   بوده  ترکیبی  و یا  تلفیقی   روش   پژوهش  این  گیری نمونه
 . ایمنموده  برداریبهره  ارزیابی  برای استنباطی و آمار  توصیفی آمار  یعنی  هایافته

 
 سینمایی غرب، هالیوود. هایفیلم شناسی، آخرالزمان، منجی،نشانه :هایواژه

 
 قدمه م 

با  منجیان غربی جهان، در حجم بسیار بالا و وآخرالزمان زمینه  تولیدات سینمایی غرب در
برای سینماگران   ،ی این نوع از تولیدهاجاذبههای هالیوودی است.  شتاب در در دست تولید شرکت

آخرالزمان  بالاتری است. توجه به    تأکیدبسیار بیشتر و مورد    ،نماگران داخلی غربی در مقایسه با سی
-در پرداختن به این مقوله تفاوت بسیاری بین دیدگاه  ماهیتا  اگر چه    .ادیان استفصل مشترک همه  

آخرالزمان  های سینماگران غربی با سینماگران بومی وجود دارد. نگاه به تولیدات غرب در عرصه  
خاتمه   تفکر نسبت به حیات دنیا و  ای خاص از اعتقاد وکه مبلغ گونه  ،یی همراه است هانشانهبا  

مردم را به سوی   و کنندمیدر شرایطی است که منجیان غیر مصلح به نجات جهان اقدام  یافتن آن
 کنند. رهنمون می  ،سرزمین موعد

ترین رویدادی  بدون شک مهم در این جهان بشر رخداد آخرالزمان و به پایان رسیدن حیات
وسیله سینما  آخرالزمانی بهو به تصویر کشیدن حیات  در زندگی بشر تجربه شود  توانمیاست که 

آخرالزمان تصور همه انسان را نسبت به مسئله آخرالزمان تغییر دهید. جایگاه اعتقاد به    د توانمی
باور بسیاری از مردم  ابزار و تکنولوژی سینما در    ،در  جایگاهی خاص است و استفاده کردن از 

زیرا    عتقاد افراد جامعه خدشه وارد کند؛به باور و ا  دتوانمیبرداری از پروژه آخرالزمانی  جهت بهره
مخاطب از سر گذران    اصولا  طورکلی تصویر برای مخاطب جذابیت احساسی دارد و  که سینما و به

فراغت فیلم روی می  اوقات  به  این رسانه در ساخت و طراحی  آورد، بیخویش  شک صاحبان 
اتفاق نمیودبهچیز خها دارای اهدافی هستند و اینکه در هیچ فیلمی هیچفیلم افتد. در این  خود 

بههاآنمی فیلملیوود  مجموعه  قدرتمندترین  موقعیت  عنوان  دارای  جهان  سطح  در  سازی 
فیلممنحصربه با ساختن  های پرهیجان در صدد تغییر نگرش و اعتقاد ویا رفتار  فردی است که 

برگرفته  اخته شده است،  توسط هالیود س  ، آخرالزمان برای مخاطبان سینماافراد است. قابی که از  
آنها  هاآموزهاز   این  هانشانهی مسحیت و یهودیت است و در  به چشم می    هاآموزهی فراوانی از 
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منجی یک آمریکایی خوب است که یا مسیحی است یا یهودی،    ،اکثر تولیدات هالیوودی خورد. در  
 . از نژاد عرب  عمدتا  شرقی مسلمان و یا شرقی هستند یا مسلمان یا یک  ، آدم های بد ماجرا هم

را واقعیتی  را بر ساخته است که مخاطب سینما آنآخرالزمان  ها تصویری خاص از  این کلیشه
داند.   می  دنیا  نهایت  این    سؤالاز  که  اصلی  است  این  تولیدات  آخرالزمان  ی  ها نشانهمقاله  در 

 بر  مقالهدر این  برای مخاطب ترسیم شده است؟آخرالزمان  چه تصویری از    هالیوودی کدامند و
چون،  هامقوله آخر  ،آخرالزمانانواع  یی  خصوص  در  مطرح  ی  ها نشانهالزمان،  موضوعات 

 .شودمی تأکیدآخرالزمان های مورد استفاده برای نمایش قالب  ،آخرالزمان
یا تصو   ، سینما تصویرگر با    گذرد وراتی است که در ذهن سینماگران میوقایعی رویدادها 

، سهل  ها قالبی پر جاذبهای از واقعیت این نوع از تولید رسانه  شود.ذبه ارائه میجاهای پرقالب
از آن نفع    هدایتگر افکار عمومی به جهاتی باشند که علاقمندند ودهند تا  نما ارائه میواقع  پذیر و

.  اگران را به خود مشغول داشته استها است که ذهن این سینمآخرالزمان یکی از واقعیت  می برند. 
این واقعیت وناخت شیوهش به لحاظ نظری  ار  های تجسم  به مخاطب  آن  ساز زمینه  دتوانمیائه 

های عینی برای  چهارچوب به لحاظ عملی فراهم کردن    و  استی  مار عمو درک نحوه هدایت افک
 اهداف پژوهش حاضر عبارتند از:  مقابله با این اقدام از جانب مسئولان است.

   ؛ی آخرالزمان در تولیدات سینمایی هالیوودیهانشانهشناخت  -
   ؛های ترسیم آخرالزمان در تولیدات سینمایی هالیوودیشناخت شیوه -

 ؛در تولیدات سینمایی آخرالزمان تأکیدشناخت عناصر مورد  -

 ؛شناخت موضوعات مطرح در نمایش آخرالزمان -

 . پردازی منجی در تولیدات سینمایی آخرالزمانشناخت نوع شخصیت -

 تدارک نظری بحث  
بر یک زبان یا نظام زبانی    تأکیدای با  رشتهاشاره به رویکردی فرا   ،شناسی نشانهصحبت از  

.  ها استهیا نشان  نمادها و  ،واژگان  ،تفسیری است که در بردارنده تصویر است که متشکل از علائم  
ارتباطات علوم  متخصصان  نگاه  رسانه  ،در  است.عمل  اجتماعی  شرایط  بازتولید    درواقع   ای 

ایط مختلف را بازسازی نموده  شر وقایع اجتماعی و  ،های مختلف به نوعی تولید برنامه با هارسانه
)شرایط عینی پوشش خبری(. بخشی از این عملکرد    گذارندرا به نمایش مییا از منظر خود آن  و
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که   است  فرهنگی  بین  و هارسانهتعاملات  تولید محتوی  از حوزه   با  عناصر مختلف  به  پرداختن 
 ی از این حوزه است. فرهنگ دینی جزئ .شوندمیفرهنگ به آن وارد 

پدیده  در به  رسانه  نگاه  وادی  و این  اجتماعی  مختلف  جنبه  تأکید  های  ویبر  علائم    ها  ا 
در    یا واکنش اجتماعی باشد.  دهنده یک وضعیت یا کنش ونشان  دتوانمی  ،مختلف رؤیت شده 

 های اجتماعی است.ای برای ارزیابی کنشزمینه ؛های رویت شدهاینجا نشانه 
مطالعاتی حوزه  به  توجه  استنویس  با  ارتباطات  عرصه  که  ارزیابی    ؛ندگان   هانشانهبه 

 پردازیم. درتولیدات سینمایی از آخرالزمان می
نما قبل از  ی س  رد. قطعا  یگ یقرار م   یمورد بررس  ی و هنر  یشناختییبای ز  یهادگاهیاز د  عمدتا  نما  یس

نما و به تبع آن  ی. ساستخاص خود    یاربردهاکرسانه با    کیباشد    یهنر  یا موضوعیه قالب  کآن  
ل  کرا به ش  یوارد شدن در هر موضوع   ییه تواناکاد،  ی ع و برد زیوس   یابا حوزه  یینمایس  یهالمیف

  ی گذار ریو تاث  یدهن به انبوه مخاطبان و قدرت سازما  یدسترس   ین توانایبالقوه دارد و علاوه بر ا
  یارکر قابل انینقش غ  یغاتیتبل  ی بالا  یهالیمردم و برخوردار بودن از پتانس   یهابر توده  یعاطف
 مخاطبانش دارد.  یو رفتار یرکها و تحولات فدگاهیبه د یده لکدر ش

وزمینه  ،شناخت موضوعات در  ها  دینی  باورهای  از  بخشی  به  پرداختن  با   هارسانه  نحوه 
ا  منجی در تولیدات مورد مطالعه یعنی سینما در این پژوهش مبن  الزمانی وآخر  هایشانه نمایش ن

با توجه به اینکه    پذیر نیست.های آن در این بخش از ادبیات امکاناست؛ اما پرداختن به همه مقوله
  دامنه پرداختن به   باور پذیری این موضوع و  ؛مای داخلی استحداقل توجه به این مقوله در سین

  آخرالزمانی   مضامین  در اینجا به بررسی  آن در تولیدات سینمایی غرب نیز مبنای این مطالعه است.
 آسمانی   ادیان  تمامی  مشترک   وجه  که  دینی  اعتقادات  ابعاد  ترینمهم  از  یکی  عنوانبه  انهیگرا یمنج   و

 .  پردازیممی است،
و از نبرد و جنگ نهایی   «1از آخرالزمان با اصطلاح »آپوکالیپس  معمولا  در ادبیات غرب،  

.  شود مییاد    «2گیرد، با اصطلاح »آرماگدونالزمان که بین منجی جهانی و دشمنان او در میآخر
ای است که حتی برخی تولیدات هالیوود،  اثرپذیری بالای سینمای غرب از این مفاهیم، به گونه

اند. نکتة شگفت دیگر، این است که اغلب  گذاری شدهس یا آرماگدون نامصریحا  با عنوان آپوکالیپ
، دارای خط داستانی  یکسان و ساختار اند پرداختهمایه به این مضمون  آثاری که در محتوا و درون

 
1 APocaliPs 2 Armageddon 
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رسند  به یک شیوه شروع شده، ادامه یافته و به پایان می  معمولا  ای  همانندی هستند؛ یعنی  قفسه
 .آوری یکسان و مشابه استآنها طرح کلی داستانی و ساختار اصلی فیلمنامه، به نحو شگفتو در  

یی است که از آخرالزمان در این تولیدات  هانشانه،  چه در همه این تولیدات مشترک استآن
  ها و به چشم می خورد. تصویر بر ساخت شده معرف تصویری از آخرالزمان است که صهیونیست

 آنرا معرفی نموده است. قوم یهود 
همه جهان    رهبران آمریکایی هستند و  رهبران مقابله با نابودی جهان در همه این تولیدات،

حتی دیگر کشورهای غربی که با همفکری دانشمندان به مقابله با    کنندمیاز این رهبری تبعیت  
با سلاحهای مدرن   گوششی اسلامی دارند و  عمدتا    و  اندشرقاز    ماهیتا  که    پردازندمیبیگانگانی  

 اند. بخصوص غرب  وحتی اتمی در صدد نابودی دنیا و
 آخرالزمان 

  حیات   دوران  آَخرین  معنای  به  دنیا  بزرگ   ادیان  فرهنگ  در  است  اصطلاحی  »آخرالزمان«
  تا(  ص)  اکرم   پیامبر  نبوت   دوران  هم  آخرالزمان،  اسلامی،  فرهنگ  در.  قیامت  برپایی  از  قبل  و  بشر

  معاصر،   دوران  در  را(  ع)   موعود   مهدی  ظهور  و  غیبت  دوران  هم  و  شود می  شامل  را  قیامت  وقوع 
  سید »  مطهری«،  »مرتضی  طباطبایی«،   »علامه  قبیل،  از  مسلمان  و متفکران   مفسران  از  ایعده

:  اعراف   کریم  قرآن   از   آیاتی  به  اتکا  با...  و  صدر«   محمدباقر سید »  رضا«،  رشید   »محمد   قطب«، 
  زمین  نیکوکاران  شدن  فرمانروا   زمین،   در   انسان  استخلاف  172  و  171:  صافات  ،105:  انبیاء  ، 138

 بشر  آینده  سرنوشت  عنوانبه  باطل،  دائمی  جولان   رقم  به  را  باطل  بر  حق  پیروزی  و  صالحان  وراثت
  دانند می  تاریخ  فلسفه  نوعی  بیانگر  را  آخرالزمان  تحولات   به  مربوط   روایات  و  آیات  و  اندکرده  مطرح 

  نوع طبیعی و اجتماعی  تکامل شکوفایی دوران از است عبارت آخرالزمان عصر ها،آن  اعتقاد به و
  نباید   و  باشند  داشته  را  آن  انتظار  باید  مسلمانان  که  محتوم  است  امری  ایآینده  چنین   .انسان است

  انسانی   جامعه  صلاح   خواهان  و  نشاط  پر  حالتی  با  بلکه  بنگرند،  واقعه  حوادث  به  دلسرد   و  منفعل
گاه  و  انتظار  این  درخور  کوشش  و  آمادگی  امید،  از  سرشار  باید  انتظار،  تاریخی  اهداف  تحقق  از  آ

  باید   او  که  است  انسان  نوع  تاریخ  از  معینی  قطعه  آخرالزمان  (. 52:  1386موعود،)  باشند  مقدس
  علماء  کتب   در   که   حالی  در .  دهد  ادامه   الهی  وعده   تحقق   تا  را  خود  تدریجی   تکاملی  حرکت   آن،   در

 آخرالزمان  تحولات   و  نبوده  تاریخ  از  تفسیری  چنین  طوسی«  »شیخ   الدین«،»کمال  همچون  متقدم
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  قبلی   تحولات   به   و  گرددمی  واقع  انسان  نوع   زندگی  از  بخش  آخرین  در  که  غیرعادی   است  امری
 شود. نمی مربوط   انسانی جامعه

 هالیوود انواع آخرالزمان در 
آخرالزم انواع  هالیوود  کتاب    هاآندر  در  است.  شده  کشیده  تصویر  و  پیشگویی»به  ها 

 ی مختلف آن را به پنج گروه تقسیم کرده است: هاگونه «آخرالزمان
تکنولوژیک: .1 و  ساخته آخرالزمان  شورند  می  او  ضد  بر  روزی  بشر  دست  های 

این فیلم به تصویر کشیده شده است: دکتر  تکنولوژی دشمن خالقش خواهد شد. این موضوع در  
 فرانکشتاین، ترمیناتور و ماتریسک یک و دو. 

یک انسان دانا و شجاع )و البته آمریکایی( است که با شهامت و   معمولا  منجی در این آثار 
، دقت  دهد میو دشمن را که همان مخلوق اوست شکست  کند میدانش خود پیروانش را هدایت 

یا منجی خود یک تکنسین     رایانه کنید به نوع رهبری مورفیس و نئو در ماتریکس و این که نئو 
 . کندمیو فضای مجازی قیام  رایانهاست که بر ضد ابر 

طبیعی: .2 انواع  آخرالزمان  و  گرفته  قرار  انسان  هجوم  مورد  که  طبیعت  بالاخره 
و وقایعی چون سیل،    کندمیسل بشر عصیان  های زیستی در آن پدید آمده است، علیه ن آلودگی

، یا چون انسان  شودمیها را موجب  ی عظیم یا برخورد شهاب سنگهاآنزلزله، گردباد و آتشفش
در کار خدا دخالت نموده است، هیولاهای ناشناخته قرون    درواقعدر ژنتیک دستکاری کرده و  

 . کنند میه رو انسان را محاص شوندمیاولیه حیات بشر بر زمین پدیدار 
در اینجا نیز منجی همانی است که در بالا اشاره شد و البته ویژگی مهمش آمریکایی بودن  

فیلم مانند  دنیااوست  دانته،  قله  آرماگدون،  عمیق،  برخورد  پارک های  و  گودزیلا  آب،  ی 
 ژوراسیک. 

: مهمترین رویکرد سینمای هالیوود است که به دو شیوه مستقیم و غیر  آخرالزمان دینی  .3
رد نیروی شر یا شیطان با وسوسه هایش  و . در این مکشدمیمستقیم شرایط آخرالزمانی را به تصویر  

یا با حضور فیزیکی اش یا ضد مسیح )آنتی کرایست( یا دجال که در زمان خاصی از زندان خود  
 . کندمیو حیات بشر را تهدید  شود میرها 
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منجی نیز طبیعی است که یک متدین )کشیش یا قدیس( است که سحر شیطان را باطل 
یی نظیر جن گیر یک و دو، طالع نحس و پایان هافیلمی است( به ، )این منجی هم آمریکایکند می

 روزگار دقت کنید. 
: در این روش سینماگران واقعیت و خیال را با هم تلفیق کرده آخرالزمان علمی_ تخیلی  .4

و به مقصود خود رسانند. نیروهای شر همان فضایی ها هستند که از آن سوی کهکشان و از اعماق 
و شجاعت خود مهاجمان    دانشو منجی در این جا نیز با    شوندمیین حمله ور  تاریک فضا به زم

ی بیگانه، روز استقلال، عنصر  هافیلمفضایی را از بین می برد. )یک آمریکایی( مانند مجموعه  
 پنجم و مجموعه جنگ ستارگان.

هالیوود قرار گرفته  : این نوع اخیرا بسیار مورد توجه  ایافسانه  ایاسطورهآخرالزمان   .5
نوعی علاقه هالیوود به طرح آن است. سری    دهنده نشانهای تولید شده در این باره  و انواع فیلم

های آن بسیار پرفروش  و کتاب  هافیلمهای هری پاتر که اکنون  ها و سری فیلمسه گانه ارباب حلقه
 گونه است.شده و سود سرشاری را نصیب سازندگان آمریکایی کرده، از این 

مومیایی، بازگشت مومیایی، عقرب شاه، جادوگر مرلین   توانمیی این گونه  هافیلماز دیگر  
 هاآنای زندگی انسیک هیولای نادیده یا جادوگر وحشتناک و افسانه  هافیلمو ... را نام برد. در این  

و منجی و یارانش باید به سرزمین اسرارآمیز این هیولا سفر کنند و با زیرکی و    کندمیرا تهدید  
  توان میآمیز و جادویی مثل خودش  ای اسرارهتوانایی خود با او بجنگند زیرا او را فقط با سلاح  

از میان برداشت سرانجام هم با کشف یک طلسم یا ابزاری سحر آمیز نماد شر و بدی از بین می  
 ( 1391آبادی ،)لک علی رود.

های  بر این اساس فیلم  البته  در آثار دیگری تقسیمات این نوع از تولیدات تنوع بیشتری دارد. 
 بندی کرد: سیمبه لحاظ موضوع به هفت دسته تق  توانمیسینمایی آخرالزمانی را 

ای دینی دارد چون تمامی ادیان بزرگ جهان آخرین  طبیعی: این گروه جنبه دینی یا ماورا .1
 اند. بینی و مجسم کردهنوعی پیشروزهای نوع بشر را به

ای  برخورد اجرام آسمانی: درگذشته و ست کم در سه مورد مشخص اجرام آسمانی به کره  .2
نهدام دایناسورها منجر  میلیون سال قبل رخ   65ها در  ن آناند که آخری زمین برخورد کرده داده و به ا 

می زده  تخمین  گرچه  دهد  رخ  برخوردهای  چنین  نیز  آینده  در  است  ممکن  است  که  شده  شود 
 های متمادی به وقوع نخواهد پیوست. برخوردی که بتواند در سطح انقراض عمل کند تا سال
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رابط  .3 مداری:  یا  خورشیدی  تداوم  فروپاشی  در  حیاتی  عاملی  خورشید  و  زمین  میان  ه 
 ویرانگر باشد. دتوانمیبر هم زند  حیات است هر رخدادی که این توازن ظریف را

ای بر فراز  ای و بارش غبارهای رادیواکتیو: از زمین انفجار اولین بمب هستهجنگ هسته  .4
چنین نگرانی از  ای و همهستههراس از احتمال بروز جنگ    جهان در  1945هیروشیما در سال  

 ویژه بارش غبارهای رادیواکتیو زندیگی کرده است.حاصل از پیامدهای آن به
یا بیماری  .5 های میکروبی  های کشنده: خطرات زیستی ناشی از جنگجنگ میکروبی 

ه چهر  دتوانمیتر هم باشد چون مهاجم  موذیانه  دتوانمیای است اما حتی  شبیه به تهدیدهای هسته
 . کند میخود را پشت نقاب مخفی 

افسانه علمی    .6 زیربناهای اصلی  از  یکی  این مقوله  بیگانه:  یا موجودات  تهاجم دستگاه 
های شماری از موجودات بیگانه مهاجم به کره زمین است که پایه و اساس فیلممدرن و تنوع بی

 . دهد میزیادی را تشکیل 
اینکه    محاسبات غلط علمی: افکار عمومی جامعه  .7 نظرات متفاوتی در مورد علم دارد 

های  هراسند. مقولهگیرد و در موقع دیگر مردم از آن میعلاقه قرار می  علم گاه تا حد ستایش مورد
های کل این  ترین فیلم های آخرالزمانی بر اساس محاسبات غلط علمی شامل برخی از خلاقفیلم

 ( 124: 1389عمید، ) .ژانر است
 شناسینشانه

ها معانی  ها نشانههایی است که از طریق آنها و نیز روش العه قواعد استفاده از نشانهمط 
و    متون رسانه است؛  ها در تمامها و رمزاین عمل نشان دادن نشانه  هدف  .سازند خود را منتقل می

شناسی  در خلق معانی چگونه است. نشانه  شوند و عملکردشانکه این رمزها چگونه دیده میاین
و یکی از    فزاینده داشته است؛  تأثیرتاکنون    60  ای از دههراهی برای تحلیل متون رسانه  منزلهبه

های مصور،  شناسی در انواع متون است، از کتابکارگیری نشانهدلایل اصلی این امر قابلیت به
نامه راهنمایی و رانندگی  ا ادبیات، نقاشی، آیینت  های کمدی تلویزیون و موسیقی راک گرفتهسریال 

ها پایه و اساس کلی ارتباطات گفت که نشانه  توانمی  درواقع   . (18:  1380و ... )سلبی ؛ کاودری،
غیر از خود آن است و معنی رابطه بینشی عقیده یا نشانه    هستند و هر نشانه نمایانگر موضوعی

چیزی که بتوان هم چون نشانه به    شناسی با هرشانهاست. در این میان »اکو« معتقد است که ن
جای چیز دیگر دلالت  ها تمامی آن چیزهایی هستند که بتوانند بهنشانه  درواقعنظر آید سرکار دارد،  
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ای که  و لحظه  این چیزهای دیگر ضرورت نیست یعنی نباید لزوما  درجایی  معنایی یابند که وجود 
باشد داشته  جود  و  آنجاست  نشانه14:  1375احمدی،  )  نشانه  البته  بررسی  (  امکان  شناسی 

معانی  هایخصیصه و  بازنمایی  فراهم  فرهنگی  نیز  را  مجموعه  کندمیشان  روش و  از  و   هاای 
از کردارهای دلالت گر مانند اشارات، لباس، نوشتار، گفتار،    ایطیف گسترده  اصطلاحات درباره

که یک    ای محوری است؛. ایده نشانه در اینجا ایدههددمیرا به ما    ...عکاسی، فیلم، تلویزیون و  
واژه عکس، صدا، تصویری بر صحنه تلویزیون، نت موسیقی ایما و حتی یک درخت باشد. نشانه  

که یک است  آن  باشدبودن مستلزم  داشته  فیزیکی  اشاره  شکل  خود  دیگر    به چیزی جز  و  کند 
 هانشانه  از  استفاده  قواعد  کنند و بازشناسند. مطالعه   تأییدکنندگان نظام نشان کارکرد آن را  مصرف 

  عمل  این  هدف  سازند،می  منتقل  را  خود   معانی  هانشانه  هاآن  طریق  از  که  است  هاییروش   نیز  و
  و   شود می  دیده  چگونه  رمزها   این  و  است  ایرسانه  متون  تمام  در  رمزها  و  هانشانه  دادن  نشان

  ای رسانه  متون تحلیل برای راهی منزله به شناسینشانه. است چگونه معانی  خلق در  عملکردشان
 کارگیری به  قابلیت  امر  این  اصلی  دلایل  از  یکی  و  است؛  داشته  ایفزاینده  تأثیر  تاکنون  60  دهه  از

  راک   موسیقی  و  تلویزیون  کمدی  هایسریال  مصور،  هایمتن  از  است؛   متون  انواع  در   شناسینشانه
  درواقع (.  18:  1380کاودری،  ،  سلبی)  رانندگی  و  راهنمایی  نامه آیین  نقاشی،  ادبیات،  تا  گرفته

  خود  از  غیر  موضوعی  گر  نمایان  نشانه  هر  هستند  ارتباطات  کلی  اساس  و  پایه  هانشانه  گفت  توانمی
 . است نشانه یا عقیده شی، یک  رابطه معنی و است آن

  آید   نظر  به  نشانه   چون  هم   بتواند  که  چیزی   هر  با  شناسینشانه  است  معتقد   اکو  میان  این  در 
  معنایی   دلالت   دیگر  چیز  جای   به  بتوانند   که  هستند  چیزهای  آن  تمامی  هانشانه  درواقع  دارد   سروکار

  نشانه   که  ایلحظه  و  درجایی  لزوما    نباید  یعنی  نیست  ضروری  دیگر  چیزها  این  وجود   که  یابند
 ( 14: 1375 احمدی،) .باشد داشته وجود  آنجاست

  فراهم   نیز  را  شانمعانی  و   بازنمایی  فرهنگی  هایخصیصه  بررسی  امکان  شناسینشانه  البته
  گر   دلالت  کردارهای  از  ایگسترده  طیف  درباره  اصطلاحات  و  هاروش   از  ایمجموعه  و  کندمی

 نشانه  ایده.  دهدمی  ما  به   را  و...  تلویزیون  فیلم،  عکاسی،  گفتار،  نوشتار،  لباس،  اشارات،  مانند
  درون  در   ارتباطی  واحد  ترین کوچک  عنوانبه  توانمی  را  نشانه  یک.  است  محور  ایایده  اینجا  در

 ایما موسیقی،  نت  تلویزیون، صدا،  عکس، واژه یک دتوانمی  نشانه گرفت  نظر  در زبانی  نظام یک
 به.  باشد  داشته  فیزیکی  شکلیک  که  است؛  آن  مستلزم  بودن  نشانه.  باشد  درخت  یک  حتی  و

 بازشناسند.  و  کنند   تأیید  را  آن  کارکرد  نشانه  نظام  کنندگانمصرف   دیگر   و   کند  اشاره  خود   جز  چیزی
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  اهمیت   حائز  نیز  و زرتشتی   مسیحیت  یهود،  ادیان  در  1شناسی   فرجام  یا  آخرالزمان  شناخت
  چنین   آَدمی،  پاک  فطرت   زوال   در  او  غربت   و   امروز  اندیشمند  بشر  آلام  و   دردها  به  نگاهی.  است

  اند مشترک   آن  در  همه  که  هست  یکی  امروز  نقیضش،  و  ضد  هایخواسته  همه  میان  در  که  نمایاندمی
  که   است  آخرالزمان اصطلاحی  .(54:  1386موعود، )  اندآزادی  خواهان  یکصدا   ملل  و  اقوام  همه
  گرچه .  شود می  افزوده  آن  کاربرد   بر  رویممی  پیش  هرچه  و  ایمشنیده  بارها  اخیر  هایسال  طی

  مسلمانان  به  منحصر   اما  دارد   اسلامی  تفکر  در   ریشه   و  است  شیعه   خاص   اعتقادات  از   آخرالزمان
  و   مکاتب  در  حتی.  دارد  متنوعی  و  وسیع  کاربرد   دیگر  ادیان  در  کلمه،  این  هایمعادل  و  نیست

 .است گرفته  صورت  آن به راجع متعددی هایبحث نیز  غیردینی سیاسی، مباحث
  است،  مشترک  «آخرالزمان» به راجع غیردینی مکاتب حتی  و ادیان تمامی بین در که چه آن

  زندگی   ادارۀ   اسلوب   و  برنامه  ترینعالی  به  بشر  آن،  در  که  است  انسان  تاریخ  از  مقطعی  به  اشاره
  آرامش،   صلح،  با  توأم  متعادل،   زیستی  هم  از   نوینی   فصل  آن   وسیلۀ  به  و  یافته  دست  اجتماعی

:  1379 ن،ی مع)  «آخر  دوره»  به   لغت  هایکتاب  در  آخرالزمان  کند می  آغاز  را جهانی  رفاه  و   عدالت
. است  شده  معنا(  40:  1387دهخدا، )  «ونددیبپ  امتیق  به  ه ک   دوران،  از  نیواپس  قسمت»  و(  4
  .شودمی  اطلاق  ادی ز  ای   مک  وقت  بر  لغت   در  « زمان»  و  مجموعه  هر  یانیپا  بخش  به  «آخر»

  جا،   نیا  در  آن  از  مقصود .  است  ایدن  اتیح  یانیپا  بخش  یمعنا  به  و  یاضاف  یب یک تر  آخرالزمان،
  یمهد  حضرت   ظهور  با  هک  یانیپا  دوره  به  ات،آخرالزمانیروا  شتریب  در.  است  جهان  عمر  و  روزگار

 انیاد  روان یپ  ویژه به  نحل  و   ملل  از  یاریبس  فرهنگ   در  و  است  شده  اطلاق  است،   مقارن(  عج)
  الگوی  یک  «آخرالزمان»  حقیقت  در .  است  برخوردار   ایبرجسته  گاهیجا  و   تی اهم  از   ی میابراه
  محور   حول  نژاد،  و  رنگ  و  سرزمین  از  نظر صرف   را  آدمیان  که  است   بشری  مشترک   و  عام  کهن
 خود   آخرالزمان  باور،  این  اساس  بر  آوردو  می  هم  گرد   دنیا  عمر  پایان  خصوص   در  مشترک   باور  یک

 شدن   آشکار   مقطع  دوم  مرحلۀ  عسرت،  عصر  اول   مرحلۀ.  است  تقسیم  قابل  زمانی  مقطع  سه  به
  الهی  ادیان  تمامی   در  مشترک،  آخرالزمانی  الگوی  یک  اساس  بر «  طلایی   عصر   سوم  مرحلۀ   منجی،

 (. همان)  یافت  توانمی  را  ایمرحله  سه  روایت  همین  تقریبا    ملل،  و  اقوام  کهن  اساطیر  از  بسیاری  و
 در تولیدات سینمایی هالیووداهداف از پرداختن به آخرالزمان 

 
1 Eschetologie 
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  ی را م  یمتعدد  اهداف  آخرالزمانی در تولیدات سینمایی هالیوودی،  یهاسوژهخصوص    در
 :   رد ک رک ذ توان

  در   امروز   انسان  طبیعی  کنجکاوی  و  فطری  نیاز  احساس  از   سوءاستفاده:  اول  هدف   
  از   ییهاسوژه  حال  هر  به.  است  بیشتر  ثروت   کسب  و  سرمایه  جلب  مسیر  در  آخرالزمان  خصوص 

  اقبال   این   و   شوندمی  محسوب   سینما  تاریخ  سینمایی  محصولات  ترین پرفروش   زمرۀ  در   دست   این
 ( 1383حبیبی، ) .است نمانده دور به سینما ارباب تیزبین چشمان از طبعا   بینندگان،  حد از بیش

  دجّال   منجی،:  نظیر  مفاهیمی  تعریف  و  هالیوود  مطلوب   آخرالزمانی  نگاه  ترویج:  دوم  هدف
:  قبیل   از  موضوعاتی  آثار  گونه  این  در.  است  انجیلی  و  توراتی  های آموزه   اساس  بر  دنیا  پایان  علائم  و

  مقدس   کتاب  توصیفات  مدار  بر  همگی  شر   و  خیر  نهایی   نبرد   و  دوزخ   و  بهشت    مسیح،  شیطان، ضد
  گرددمی  منجر  مقدس  کتاب  شدۀ  تحریف  بعضا    یهاآموزه  ترویج  به  امر  همین  و  شوندمی  مطرح 

 . (157:  1387 ،صفا تاج )
  و   شیطان  پیروان  مختصات  مغرضانۀ   ترسیم   آخرالزمان،  موضوع   به   پرداختن  از :  سوم   هدف

  شیطان   آثار،  این   اکثر  در. است  اسلامی   کشورهای   و   زمین   مشرق  بلاد  به   پلیدی   و شر  دادن   نسبت 
  غربی  نیمۀ  و  خیزد  برمی  اسلامی  کشور  یک  از  بعضا    و  دارد  شرقی  منشأ  و  ریشه  آنتاگونیست  یا

  فضایی،   موجودات  حتی  که  این  جالب.  دهدمی  قرار  یارانش  و  خود   تاز  و  تاخت  عرصۀ  را  عالم
 در  طبعا  .  اندکرده  برقرار  نسبتی  یا  ارتباط  زمین  مشرق  مردم  با  هم  گاهی  و  دارند  شرقی  هاییچهره

  با   را  خود   آیندۀ  نبرد   اصلی  خطوط  نمادین  صورت  به  هالیوود   فکر  اتاق  سینمایی،   آثار  قبیل  این
 ( 60:  1383)منصوریان، .کندمی ترسیم  اسلام دنیای

 بازنمایی
سینما   رسانه  عنوانبهدر  تولید  ارائه  یک  بیننده  به  که  آنچه  حیات    شودمیای  بازنمایی 

یا باورهای تولید کننده است. این بدان معنا است که این محتوی با    اجتماعی از کانال ارزشها و
 کننده رسانه است. که مورد انتظار سینماگر یا اداره شود میقالبهایی به مخاطب ارائه 

کسفورد برای بازنمایی دو معنی آمده است   ی یک بازنمای  -1در فرهنگ واژگان انگلیسی آ
توصیف و تخیل نشان دادن،    به وسیله  آن و به ذهن متبادر کردنش  چیز یعنی توصیف و شناساندن

بازنمایی به معنی نماد چیزی بودن، نشانه چیزی بودن و نمونه چیزی یا بدل آن بودن هم به کار   -2
بازنمایی عبارت    گونه تعریف شده است  ها از نظر ریچارد دایر اینمی رود. مفهوم بازنمایی در رسانه
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رسانه که  ساختی  نحوه  جنبهاز  از  جمعی  مکانهای  افراد،  مثل  واقعیت  از  اشیاء،  هایی  ها، 
ها ممکن  سازد. تجلی و نمود این بازنماییهای فرهنگی و دیگر مفاهیم مجرد میاشخاص، هویت

باشد متحرک  تصاویر  یا  و  نوشتاری  گفتاری  صورت  به  بازنمای13:  1382زندی،  )   است  ی  ( 
قراردادی است که هنرمندان با توهم سازی سعی در به وجود آوردن مدلی در ذهن و دید تماشاگر 

(  نظام بازنمایی در یک فرهنگ، نقش برسازنده و  1379دارد که شبیه مدلی اصلی است.)همتی،
 . (56: 1387مهدی زاده، ) بازتاب رویدادها را دارند صرفا  نه  

  بندیقاب
مقصود از قاب در محتوای پیام وجود ترکیب و شکلی خاص در بیان مفاهیم است. قاب  ها  

.  کنند میساختارهای شناختی اساسی و بنیادین هستند که نحوه ارائه حقیقت و ادراک را تعیین  
تا فرد بتواند دنیایی اطراف خود را تفسیر کند. به وسیله ای قاب ها فرد به   کنندمیقاب ها کمک 

مفهوم  ها را که به نظر او بیو برخی دیگر از جنبه دهدمیی از جنبه های مشاهدات خود معنا برخ 
،حذف   قابکند میاست    و  ارائهة  نحو   که  هستند   بنیادی  و  اساسی  شناختی    ساختارهای  ها،. 

  بدین .  کند  تفسیر  را  خود   اطراف  دنیای   بتواند  تا  کنندمی  کمک  فرد   به  و  تعیین  را  واقعیت  ادراک
  واقعیت  از  ما  فهم  و  ادراک  نحوه  بر  که  دانست  شناختی  هایوارهطرح   توانمی  را  هاقاب  لحاظ،

 هارسانه  که  معناست  این  به  بندیقاب  ارتباطی،  هایپژوهش  و   مطالعات  قلمرو  در  .گذارندمی  تأثیر
  به   بندیقاب.  هستند  آن  به  دهنده شکل  و  واقعیت  سازنده  بلکه  واقعیت،  انعکاس  برای  ایآینه  نه

.  دارد  اشاره  سازد،  می  متبادر  ذهن   به  را  خاصی  معنای  که  ایگونه  به  اطلاعات  و   متن  میان  رابطه
موضوعات  بر  را  خود   توجه  هارسانه  نظریه،  این  پایه  بر   کنند می  متمرکز  رویدادها  و  بعضی 
  دیگر،   بیان  به  .دهند می  قرار  خاص  معنایی  چهارچوب   در  را  هاآن  سپس  و(  سازیبرجسته)

  در   نیز  را  کردن   فکر  چگونه  سپس  و   کنند  فکر  «چه»  درباره  گویندمی  مخاطبان  به  هارسانه
  بر   مبتنی  سازیچهارچوب .  کنندمی  تحمیل  آنان  بر  ،اندپرداخته  و  ساخته  پیش  از  که  یچهارچوب

(   بر  خبری،  هایگزارش  در  رویداد  و  موضوع   یک  توصیف  نحوه  که  است  فرض   این   )چگونگی 
به نقل    –  11:2007تیوکسبری،  و  شیفل)گذاردمی  تأثیر  مخاطب،  توسط  رویداد  و   موضوع   آن  درک 

  رویدادهای   میان  از   خاص  حوادثی   و  رویداد   انتخاب  تنها  هارسانه  کار  بنابراین،(.  زادهاز مهدی 
  برای   را  رویدادها  و  حوادث  ناگزیرند  هارسانه.  هست  نیز  آن   به  دادن  معنی  بلکه  نیست،  زیاد

  روایت   یک  متن  در  خبر  دادن  جای  نیز  کار  این  لازمه  دهند؛  نشان  اهمیت  با  و  مهم  شانمخاطبان
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  همان .  است  بندیقاب  نوعی   واقعیت،  بازنمایی    هرگونه.  (60:1384  استریت،)  است  داستان  یا
 .  است  بندیقاب نوعی نیز  صحنه  یک از گرفتن عکس که گونه

 شناسی روش
 پردازیم: شناسی پژوهش میبخش از مطلب به ارائه اطلاعات مربوط به روش در این 

 ها سؤال
 ی آخرالزمان در تولیدات سینمایی هالیوودی کدامند؟ هانشانه  -
 است؟  ایشیوهترسیم آخرالزمان در تولیدات سینمایی هالیوودی به چه   -

 در تولیدات سینمایی آخرالزمان کدامند؟  تأکیدعناصر مورد  -

 موضوعات مطرح در نمایش آخرالزمان در تولیدات سینمایی هالیوودی کدامند؟   -

 لی است؟کپردازی منجی در تولیدات سینمایی آخرالزمان به چه شنوع شخصیت  -

 پژوهشروش وتکنیک 
محتوی    پژوهش روش   تحلیل  روش  پژوهش  این   Content Analysisدر 

Method   ارزیابی برای ثبت اطلاعات    ای وبا شکل استنباطی است. همچنین از تکنیک مقوله
 . کنیم میاستفاده 

 واحد تحلیل
ی مرتبط با آخرالزمان مورد  هانشانه،که در هر صحنه واحد تحلیل این پژوهش صحنه است

 است. شناختینشانهبنابراین رویکرد این نوع از تحلیل   .گیرد میارزیابی قرار 
هزاره   در تولیدشدهآخرالزمان، مربوط به  هالیوودی هایفیلم آماری، در این پژوهش جامعه

 سوم میلادی است. 
 هدفمند است.   و ایمرحلهتکنیک چند 2روش تلفیقی یا ترکیبی با  ،گیری روش نمونه

 ها هیافت 
 پردازیم: می  پژوهشهای این در این بخش از پژوهش به ارائه یافته 

آخرالزمان  یبرا  یو فضاساز ی های سینمایی هالیوودی به لحاظ طراحارزیابی محتوی فیلم  در
ند بودن آن و ینده، ناخوشاینسبت به آ  یمانند احساس بد و منف  یعوامل  ،شده است  یسع  عمدتا  

ن هستند، نشان  یچن  ً  عتایه طبک  یع یطب  یها و امورشهیلک  عنوان بهنده  ی انسان در صحنه آ  ییتنها
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در به دست گرفتن نبض مخاطب   ی ه سعک است  یین فضایجلوه دادن چن  ی عیداده شوند. و با طب 
 ند. ک یم ین و مردمانش معرفیزم  یتنها ناج عنوانبها کی داشته و امر

 جنگ و  در آینده است که البته با خشونت و  ایدوره  عمدتا  در این تولیدات زمینه نمایش  
 تخریب همراه است. 

 . زمینه نمایش آخرالزمان 1 جدول

 
نشان   آینده   دهدمیحاصل  به  معطوف  بیشتر  آخرالزمان  نمایش  زمینه  یا  نمایش  بستر  که 

 وکمترین نسبت با زمینه جنگی است.
مورد توجه    ایزمینهاز    آمیز اغراقزدایی از آخرالزمان درکنار خاتمه دنیا به شکل بسیار  تقدس

بوده است. تولیدات  از  این نوع  مناتمدن  در  بین رفتن  از  بع حیاتی بشر  های ویران شده در کنار 
و ابزار  با  است،  وجنگ  مدرن  ودنیای  گذشته  از  ترکیبی  که  از    تسلیحاتی  نوع  این  ویژگیهای  از 

 . اند شدهمراکز پیشرفته منهدم  عمدتا   ،این منازعه و به انتها رسیدن جهاندر  تولیدات است و
 

 شده  منهدم  ای  بیتخر  نقاط. 2 جدول

 
 یهود یا مسیحیت است.  این نوع از تولیدات بین اسلام وتقابل در 
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 یت آمریکایی هود ی و اسلام  نی ب  داتی تول  تقابل .1 شکل

 ی زیر است: هانشانهمسیحیت با    ای هالیوود تقابل بین اسلام واین تقابل در تولیدات رسانه
 وود ی هال یارسانه  داتی تول  در  تی حی مس  و اسلام  نی ب تقابل. 3 جدول

 
  سادگی قابل درک است های علائم آن بیی همراه است که در تولید رسانههابا نشانهآخرالزمان  

های اصلی فیلم یا قهرمانان با آمادگی اما شخصیت  ؛کنندرا درک میعامه مردم با غافگیری آن  و
 . شوندمیکامل با آن مواجه 

 ی زیر همراه است: هانشانهآخرالزمان در این نوع از تولیدات با 
 های آخرالزمان . نشانه4 جدول
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دارای نژاد آمریکایی قهرمان اصلی این نوع از تولیدات ،منجی است که البته با تفکر ایشان  
آفریقایی تولیدات قربانب    آسیایی و  ،یا  این  نیز در  البته خود  اروپایی است که    . شود میبالاخره 

 . کشدمیروایتی با خاتمه باز است که اندیشه بیننده را به چالش  شود میروایتی که از منجی ارائه  
 

 الزمان   رآخ در یمنج فی وظا. 5 جدول

 
پیشگیری از    منجی در این تولیدات وظایف متعددی بر عهده دارد که نجات مردم وجهان و

قدرت انسانی وکمتر دارای توانی  مهم است. این منجی در بیشتر تولیدات دارای    حادثه بزرگ و
 ماورایی است. 

 ی منج ی روی ن و قدرت . 6 جدول
 قدرت و نیروی منجی درصد

 قدرت ماورایی دارد  5/36
 قدرت انسانی دارد  5/63

 جمع کل  100
لیکن زیر   ، دارای تنوع است، شودمیتعابیری که برای آخرالزمان در این تولیدات به کاربرده 

 ی زیر دارای تواتر بیشتری در این نوع از تولیدات بوده است. هامقوله
 الزمان  آخر نشانه ری تعاب. 7 جدول

 درصد تعابیر نشانه آخر الزمان 

 معتبر

 2.1 دجال
 4.9 آرماگدون

 1.4 منجی
 8.5 ده ی برگز

 4.2 آخرالزمان 
 8.8 پسیآپوکال
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 60.9 اصلا استفاده نشده است 

 9.2 ایا حفظ دنینجات 
 100.0 کل 

  کل 

  ، رفتن به اماکن مذهبی  ، نمایش مناسک دینی  ی باور دینی دراین نوع از تولیدات، ها نشانه
استغاثه برخی از شخصیتها    برگزاری مراسم در منزل درکنار دعا و  های مذهبی ومهامشارکت در برن

 برای نمایش اعتقادات ایشان. 
 
 
 

 مذهبی یهاارزش  نوع . 8 جدول

 
 یر به نمایش درآمده است: زهای سینمایی هالیوودی در قالب موارد  ی نجات در فیلمها نشانه

 های سینمایی هالیوودیهای نجات در فیلمنشانه. 9 جدول

 
 ی تفکر کابالا در تولیدات آخرالزمانی : ها نشانه

 

 ی تفکر کابالا در تولیدات آخرالزمانیهانشانه . 10 جدول
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 جادو محوری گریزی شریعت

  
 ماده گرایی  انگاری خداانسان

 شرگرایی گراییمنجیآخرالزمان سازی و 

 
 

 رده شده در تولیدات آخر الزمانی های به کاربنشان

 
مغز متفکر بزرگ     خورد. در اکثر تولیدات هالیوودی نشانهای اعتقادات کابالایی  به چشم می

شود. وی یک  شناخته می«  فیلیپ برگبا نام »  عمدتا  که    «فیول گروبرگر » کابالای هالیوودی،
منصوب شد و چندین کتاب نیز نوشت. این  «  مرکز کابالا»  آمریکایی بود که به مدیریتخاخام  

کابالای هالیوود، بر اساس کابالا  اند.  ها اکنون به منبع بزرگ این دین ساختگی تبدیل شدهکتاب
فرقه«  هرمسی» کتاباست؛  در  ریشه  که  کتابای  مانند  و هفتم های جادوی سیاه  های ششم 
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تر سلیمان دارد. به گفته محققان یهودی، کابالای  تر و کوچکلیدهای بزرگ حضرت موسی و ک
 هالیوود، ماهیتی متفاوت نسبت به کابالای عرفانی یهودی دارد. 

با چشم معمولی   آن   مفاهیم کنند کههای یهودی، کابالا را نوعی عرفان معرفی میخاخام 
ابالا مربوط به اموری مخفی است  شود کقابل دیدن نیست و مختص افراد خاصی است. گفته می

که خداوند هنگام خلقت، در جهان قرار داده است. این امور با جهان ماده فاصله دارند و تنها 
ها که در یهودیت  ها را درک کنند. با این حال، این آموزهند آنتوان میدیده باشند  افرادی که آموزش

های قبلی یهودیان این امور، جز توسط  ی نسلوجود دارد، نباید مورد سوءاستفاده قرار بگیرد. ط
انگشت نگرفتهافرادی  قرار  مطالعه  مورد  نیز  شمار  یهود  علمای  به  حتی  هم  اکنون  و  اند 

 کنند.  پژوهششود که درباره کابالا مطالعه یا نمی توصیه

کابالا، نمادهای  از  دیگر  قرمز» یکی  بیشتر   «رشته  که  استفاده دست  عنوانبهاست  بند 
ومی داوود،  ستاره  پنتاگرام،  شامل  دیگر،  نمادهای  کلهمی « بُزی کله» شود.  که  شود.  بزی 

موجودی با هیکل انسان و کله بز است، طراحی شده تا مقابل بره خداوند در عقاید مسیحیت قرار  
 بگیرد. 

،    شود میآخرالزمان و پایان جهان به نمایش گذارده    عنوان بهآنچه    در برخی از این فیلمها
، انسانی ، طبیعی و یا تکنولوژیکی بود    ایاسطورهتنها شکل به آخر رسیدن و نشان دادن عوامل  

باعث می انجام را  این  به چشم نمیکه  تاریخ و زمان معینی  از  اگرچه در    .خوردگردید و نشانی 
دنیا ،بحث تازه ای به نظر می رسد اما در عرصه اندیشه و    سینما ، نشان دادن تاریخ برای پایان 

، این    شود میها مطرح شده و  وانجلیستاتفکرات آخرالزمانی غرب که به طور مشخص از سوی  
نیست  اساسا  موضوع   جدیدی  و  تازه  رهبران  ،  سخن  سالهاست  طریق  ابلکه  از  وانجلیست 

تنها حدود    ی پرقدرت دیداری و شنیداری و نوشتاری خود هارسانه که براساس آمار ارائه شده 
، بارها به طور رسمی و مستمر تاریخ پایان گیردمیکانال رادیویی و تلویزیونی را در بر  1600تا    1550

 .اندکردهجهان را اعلام 
 ؛بزرگترین چالش برای هالیوود مطرح است  عنوانبهگرایی  اکنون بحث آخرالزمان یا منجی

برهمین  پرورانند،  ها داعیه رهبری جهان را در آخرالزمان در سر میآمریکاییکه  از آنجایی    بنابراین،
فیلم  اساس اغلب  هالیوود در  است  یهای  داشته  نگاهی  نیم  زمین  نابودی  حال به  درعین   .
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از هنر و صنعت برای اجرای اهداف موعود    آخرالزمانی،لیوودی با تولید فیلمهای  هاآنتولیدکنندگ 
 اند. بردهستیزی نهایت استفاده را 

 گیری نتیجه 
که   داد  نشان  پژوهش  این  در  جهان، هانشانهحاصل  ویرانی  بردارنده  در  آخرالزمانی    ی 

  فردگرایی، وانزوا طلبی،  هرج ومرج، زیاده  گی، ناکارآمدی در اداره امور،برنامهناامیدی، یاس، بی
 است.

این ناجی    در این نوع از تولیدات، آخرالزمان ترسیم شده، با منجی است که مصلح نیست و 
 است.  اهل فساد گر وگاه گروه است که خود تخریب

خاصی    هیچ مزیت  آن گروه را بدون   د توانمیتر  شود راحتمی  در قالب یک گروه ظاهر   منجی 
بر   توانمیهم   ترتیب بهتراینموفق جلوه داد و به همکاری گروه خاطربه  و فقط به سایرین نسبت 

کرد و جور  و ماوراء را حذف  نقش غیب  راحتی و به  کرد   تأکیداومانیستی    و اصول   محوریت انسان
صحنه اکثر  دید.  افراد  دیگر  وزندگی  اجتماعی  حیات  اومانیستی  محتوای  به  شده  تحلیل  های 

خداوندی    هاشود که در این روایتفیلم به بعد اومانیستی منجی اشاره می  و در روایت  اندکردهاشاره 
این خود انسان   خودش واگذار کرده است و حال  را به حال  مخلوقش را فراموش کرده، او  که انسان

 اش تصمیم بگیرد. تنهایی برای خود و آینده است که باید به
ر تولیدات  این  به  سانهصاحبان    با   هالمیف  ت یروا   در   خاص  میمفاه  سازیچهارچوب ای  

 و  موضوعات  از  یسر  ک ی  یبررو  عامدانه  دیکتا  با  ژهیو  یها  جلوه  و  یبصر  عناصر  از  استفاده
  ها کنیم که رسانه  تأکید  تا  شود یم  باعث  واین امر،  اندکردهگراقدام  ید  یاریبس   خودخواسته  حذف
  که این  گفتن  در  هاآن   اما  نباشند؛  موفق  کنیم،  فکر  چگونه  بگویند  ما  به  کهامراین  در  است  ممکن
اند  و  غرب .  هستند  موفق  بسیار  کنیم  فکر  چیزی  چه  درباره به    شه غربی درقالب سینمایتجلی 

در  یمنج  توان  نمایش در   هک  پردازد می  هالمیف  غربی  آن  از    نجات  باعث  تینها  محصول  انسان 
 غیر غربیان است .  از دشمن و ایدن حفظ و هاسختی

  ی ک ی  منزلهبه  نمایس   از   و خلاقانه   هوشمندانه  گیریبهره  با  ی غرب  تمدن  نه آخرالزمان،یزم   در
  خلق   و به  دارد  ییسزا به  نقش  مردم  یجمع   خرد   دهیجهت  و  ساخت  در  هک  ییابزارها  نی مؤثرتر  از

  شدهمطرح  یآخرالزمان  ی نمای س ی منج  یرسازیتصو. است پرداخته یآخرالزمان  ی نمایس  در ی منج 
قاب فکری   .است  ردهک   فایا  بزرگ   هایقدرت   منافع  نیتأم  نة ی زم  در  هاییویژگی  نیزم   مغرب  در
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های مخاطب نسبت به منجی  تلقی نگاه سینمای هالیوود، برای جهت دادن به تصورات و غرب و
.  است  یغرب   اندیشه   ی ست یاومان   نگرش   ی مبنا  بر  و   ینی زم  ینگاه   ی آخرالزمان  ینمای س  در

  یخاص   ینمادها  و  هاسمبل  از  گیریبهره  با  یآخرالزمان   ینمای س  در  یمنج  حضور  شناسینشانه
  ی آخرالزمان   ینمایپرده س  بر  یمنج   حضور  از  یخاص  نشانگان  معاصر  دوران  در.  است  بوده  همراه
 افته ی  لیتما  سطح  و  پوسته  چنینهم  و  ظاهر  و  معنا  زمانهم  ش ینما  سمت  به  هک  است  گرفتهشکل
  ان یاد  ویژهبه  و  ینید  هایاندیشه  از  صادقانه  یت یروا   یآخرالزمان   ینما یس  در  یمنج   شینما.  است

  بر  یغرب   تمدن  در   هک   ،یآخرالزمان   ینمای س  در  درآمده  ریتصو   به  یمنج .  رودنمی  شمار  به  یدیتوح 
 نجات  را  هاانسان   جان  و  جسم  فقط.  دارد  یکیزیف  یرفتار  است،  شدهداده  شینما  نماهایس  پرده
  تلاش  یگاهیجا نی چن در. ندارد ی ارک لانک و  گسترده طوربه یومت کح ستم یس  با یمنج . دهدمی

  آمریکایی و   یزندگ  کسب  هاینشانه  و  فرهنگ  هایویژگی  از   گیریبهره  با  ی منج   هک   است  شده
 یستی ز  و  یشهر  یفضاها  در  اخص  طوربه  آمریکایی  یزندگ  کسب  و  اعم  طوربه  یغرب  یزندگ  کسب

  احترام   ری نظ  ییرفتارها  یآخرالزمان   ینمایس  شدهداده  شینما  یمنج   یرفتارشناس  در  هرچند  باشد؛
 دارد.  وجود   خانواده و یدوست و زیستمحیط به

فیلم این  در جای جای  یا روح هانشانه  ،هااگر چه  فرزند خداوند  یعنی  آیین مسیحیت  ی 
؛اما در نهایت این آیین یهود است    شودمینشان مسیحیان نمایش داده    عنوان بهیا صلیب    القدس و 

عناصر   است.  اورشلیم  یا  موعود  همان سرزمین  مردم  پناهگاه  وسرزمین  است  نجات  باعث  که 
ی  هانشانهستاره داوود همه    ،نوار قرمز،  یعنی جام صهیون  ؛ی آیین یهودهانشانه  برجسته شده و

 عنوانبهمخاطب در این نوع از تولیدات است. آنچه در قاب سینما    تفکر کابالیستی معرفی شده به
های اصلی این  زیرا سرمایه  ،از نوع صهیونیستی استآخرالزمان    ؛آیدمیآخرالزمان به نمایش در  

آیین یهود در    مبلغ تفکر و  و  شودمیگذاران یهودی است که تامین  نوع از تولیدات از جانب سرمایه
 یمدرن است و با بازنما  یایدر دن  یسازیمهم اجتماع  ینما از ابزارهایس  سراسر جهان است.

زندگ   یهاالگو  بر  اجرا   یاجتماع  یحاکم  قالب  و شینما  یدر  برسازنده  نقش  درعمل  گونه، 
نما  یس .(1396)مهدیان ، بر عهده دارد یامروز یاجتماع یدگها را در زنن هنجاریکننده ادیبازتول

علت  . بهدهدمیجامعه ارائه  را به  ییز الگوهای پردازد، خود نجامعه می  یینکه به بازنمایعلاوه بر ا
ایا  ی بالا  یرگذاریتأث رسانه،  بهین  الگوها  پن  رواج  جامعه  در    ،بنابراین   .کند میدا  یسرعت 

متجلی   هالیوودی  سینمای  غالب  در  که  الگوهشودمیآخرالزمانی  همان  بازنمایی  و  ا،،    تفکر 
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ان در  که  است  غربی  اندیشهطباورهای  با  آخراباق  صهیونیستی  ولهای  با   زمان  بشر  رستگاری 
 رسیدن به سرزمین موعود ایشان است.
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در بستر   معناشناختی دو شخصیت عروسکی مبارک و کاراگزجایگاه نشانه 
 فرهنگی -تعاملات اجتماعی

 1سپیده نورایی 

 تهران   تحقیقات علوم دانشگاه هنر پژوهش آموختهدانش
 

 چکیده 
بازی در دو کشور همسایه هستند. نگارنده بازی و سایه شب عروسک مبارک و کاراگز از دو نمایش خیمه

های نمایشی کشور ترکیه، متوجه محبوبیت و ارتباط عمیق مردم با عروسک  پس از شرکت در فستیوال
،  استتوجه استفاده از شخصیت این عروسک در فضاهای غیر از فضای نمایشی  قابل   . مسئلهشدکاراگز  

همین و  عموم  بین  در  کاراگز  شناخت  باعث  آن که  از  است.  شده  جهان  به  او  معرفی  که  طور  جایی 
ند  توانمی ها هستند،  در مورد زندگی اجتماعی، فرهنگی، هویتی و آیینی انسان   تأمل ها راهی به  عروسک 

های های بشری را بازنمایی و بازپروری کنند. با توجه به ویژگیامروز را پیوند دهند و کنش  روایت دیروز و 
ها جهت توسعه تعاملات اجتماعی از یکسو و  از این ویژگی توانمیهای ملی  فرهنگی و هویتی عروسک 

بهره جست.   عاطفی  روابط  بهبود  کا  مسئلههمچنین  اندازه  به  مبارک  ببینیم چرا  که  است  در  این  راگز 
پیش آمد که    سؤالاین    ،روتری در تعاملات دارد. ازاین ارتباطات اجتماعی اثرگذار نبوده و نقش کمرنگ 

عروسک مبارک   توانمی های مبارک و کاراگز چگونه شکل گرفته است و چگونه  کارکرد هویتی عروسک 
- های نشانهبا تحلیل  تا  فرهنگی تبدیل نمود؟ نهای-اقتصادی به محصولات اجتماعی-را در شرایط نشانه

موجب شکل  انتقالی  و  پویا  هویتی  متوجه شدیم وجود  عروسک  معناشناختی  دو  هویتی  کارکرد  گیری 
  تأثیربا توجه به قرار دادن عروسک کاراگز در فضاهای مختلف فرهنگی و    رو،ازاین .  است مبارک و کاراگز  

اهیم دید که چگونه از طریق افزایش آثار  مثبت آن بر شناخت، جامعه، فرهنگ و اقتصاد کشور ترکیه، خو 
اقتصادی  -نشانه و  گفتمان  توانمیگفتمانی  در  نیز  مبارک  عروسک  جست.  از  سود  اجتماعی  سازی 

ای  در تعامل با تولیدات فرهنگی دیگر قرار گرفته و یک فضای بینارسانه   دتوانمیبنابراین عروسک مبارک  
 کاربردی را ایجاد کند. 

  
 : عروسک، مبارک، کاراگز، نشانه معناشناسی، فرهنگ.ها کلیدواژه
 

 
1 sepidenoora@yahoo.com 
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 مقدمه 
ی  کار خوبی برای رسیدن به اندیشهها راههای آنهای سنتی و بررسی شخصیتعروسک

، اگر  است های آن عروسک  های مختلفی با توجه به شخصیت و ویژگیاجتماعی دوران-یفرهنگ
ها از  هایی داشته باشند اما بیشتر آنهای سنتی به لحاظ ظاهری شاید شباهتچه تمام عروسک

های نزدیکی دارند، جدا از این که بخواهیم  همدیگر متفاوت هستند اگر چه ورای ظاهر، شخصیت
ببریم  خواهیم با بررسی دقیق این پژوهش را پیش  ها را بررسی کنیم میها و تفاوتتنها این شباهت

یم نه تنها  توانمیاز طریق این رویکرد  چراکهو این کار را مدیون رویکرد نشانه معناشناسی هستیم 
نشانه آنسازوکارهای  معناسازی  فرآیند  بلکه  کنیم،  بیان  را  عروسک  دو  این  درون  ای  در  را  ها 

دو عروسک مبارک و کاراگز  دو عروسک سنتی ایران و ترکیه  مورد بررسی قرار دهیم.    فرهنگ
اند و  وقت این دو عروسک را در کنار یکدیگر قرار ندادههای پیشین هیچباشند اگرچه پژوهشمی

که با بررسی در دو نمایش و دو شخصیت  ها است کما اینرسد علتش ظاهر متفاوت آنبه نظر می
شباهت  توانمیعروسکی   آنمتوجه  که  های  نمایش  به  ورودشان  نوع  و  ظاهری  لحاظ  به  ها 

ی ظاهری  های مختلف دارد، شد و البته تمایزهایی نیز دارند. اگر چه هدف مقاله مقایسهروایت
ها انجام شده که  تطبیقی بین آن  مطالعهاین دو عروسک نبوده اما برای آشنا شدن با دو عروسک  

های نشانه معناشناسی  و به آشنا شدن با دو عروسک و در ادامه تحلیل  است  ارائه  شیوة از لحاظ  
جایگاه اجتماعی و فرهنگی و هویتی را    توانمیبا تحلیل نشانه معناشناختی  کمک خواهد کرد.  

مورد بررسی قرار داد و با معرفی دوباره این آثار سبب ایجاد جذابیت و شناخت فرهنگ غنی که  
د در عموم نسل کودک و نوجوان دچار گسستگی و فراموشی شده، گردید و با استفاده رسبه نظر می

های عروسک سنتی کشورمان )مبارک( و توجه به تجربیات کشور همسایه )ترکیه( در به  از نشانه
هنر   از  شیوه  این  بازشناسایی  سبب  بتوان  خود  سنتی  گردانی  عروسک  فرهنگ  روزرسانی 

به نسلعروسک نظر میتر شد. همانجدیدهای  گردانی  به  با طور که  توانسته  ترکیه  رسد کشور 
نشانه استفاده  و  خود  دیرین  سنت  این  ایجاد پشتوانه  و  درآمدزایی  به  )کاراگز(،  عروسکی  های 

کردن  پررنگ  با  بپردازد.  کشورها  دیگر  به  خود  سنتی  عروسک  معرفی  جهت  مناسب  فضایی 
  توان میمعرفی جذاب و پر مخاطب برای آن  موضوع شخصیت عروسک مبارک و ایجاد فضای  

به نسل جدید و نشان دادن   آن  زایی در زمینه متخصصان هنر و معرفی  اشتغال  به درآمدزایی و 
 عناصر خیابانی و بازاری برای این عروسک پرداخت.  
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 پژوهش  پیشینه
آن، کتاب   ة ازجملی در زمینه عروسک و نمایش عروسکی وجود داشته که  تحقیقاتپیشتر،  

ی نمایش دنیای گستردهپور با عناوین  های بهروز غریبنوشته بهرام بیضایی، کتاب  نمایش در ایران
شبه قلمرو  به  ورودی  و  عروسکعروسکعروسکی  و  نمایشی ها  پژوهشهای  دکتر  ،  از  هایی 

در   صدیق  نام  بشبخیمه  زمینةیوسف  با  جامعی  کتاب  دارد،  وجود  محققین  دیگر  و  ایران  ازی 
پور نگاشته  از دکتر پوپک عظیم  های عروسکی آیینی و سنتی ایرانها و نمایشفرهنگ عروسک

و همین است  در  شده  پایانپژوهشطور  قالب  در  که  و  نامهی  قربانی  توسط  ارشد  کارشناسی  ی 
بازی و سایه  شبه نمایش سایه بازی ترکیه و خیمهاز منظر تاریخی مقایس 1390همکاران در سال 

درباره زیادی  ردپاهای  شد  گردید مشخص  انجام  ایرانی  ایران   بازی  در  ترکیه  عروسکی  نمایش 
نظر می رسد تنها از دیدگاهی سطحی و گذرا به شخصیت مبارک و  ، با این حال به وجود دارد

و از بررسی جامع، عمیق و با    اندکردهد بسنده  محدوکاراگز در ایران پرداخته و تنها به صفحاتی  
صرف  خاص  نشانه  رویکردی  تحلیل  عنوان  با  نگارنده  از  ای  نامه  پایان  البته  و  است  شده  نظر 

این   در  که  هویتی  و  فرهنگی  کارکرد  کاراگز:  و  مبارک  عروسکی  شخصیت  دو  معناشناختی 
ک و کارکردهای آن انجام پذیرفته  شخصیت مبار مطالعهی گسترده تر در راستای پژوهش نامه پایان 

و احیای آن در سطح جامعه به صورت فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی مورد بررسی قرار گرفته  
 است. 
 پژوهشروش 

ای انجام پذیرفته و دو عروسک کاراگز  این مقاله به صورت پژوهش میدانی و مطالعات کتابخانه
و   اجتماعی  مطالعه  و  بررسی  مورد  مبارک  پیشینهو  عناصر  همه  گرفته،  قرار  آن  فرهنگی  ای 

های تعاملات هویتی و فرهنگی بین دو عروسک مقایسه گردید. در استخراج شده، سپس جنبه
بینارسانه فضای  در  مبارک  عروسک  حضور  نمودن  کاربردی  جهت  راهکارهایی  مورد  پایان  ای 

 مطالعه قرار گرفته و بیان شده است. 
های  با جستجو در شخصیت  توانمیدو عروسک با ظاهر متفاوت که  تحلیل نشانه معناشناختی  

ی موفق  های انجام شدهشان را مورد بررسی قرار داد و با توجه به نمونهها کارکردهای مختلفآن
در مورد عروسک کاراگز در کشور ترکیه به لحاظ فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی بتوان در مورد  

هش و نوشتن مقاله، با پر رنگ کردنش در سطوح مختلف و  عروسک مبارک هم به غیر از پژو 
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طور با فرهنگ غنی خود آشتی داد و همین  ها را بابرای نسل جدید آن   خصوصا  ایجاد جذابیت  م
ها را با  های سنتی در سطح جهان آنعروسک به پژوهشگران عروسکمعرفی هر چه بیشتر این  

پیشینه  «مبارک» است  که  داشته  نظامای بس طولانی  به  توجه  با  کرد.  به  آشناتر  گفتمانی  های 
 پردازیم. تحلیل در جایگاه این دو عروسک می

 های گفتمانیگفتمان و نظام

ها را گاه طیف وسیعی از روش در نظر بگیریم، آن  پژوهشیک روش    عنوانبه اگر گفتمان را  
خواهیم داشت که در یک طرف آن تحلیل دستور زبان و تحلیل جمله و تحلیل مکالمه و در طرف  

های تاریخی را خواهیم داشت.  های معرفت و تحلیل دورهدیگر آن تحلیل جامعه و تحلیل نظام
اد، تحلیل گفتمان نوعی تخصص بسیار جزیی  برای بعضی افر»:کند میطور که هوراث اشاره  همان

. برخی دیگر گفتمان را همچون  کندمیاست که بر گفتاری منفرد و یا اکثرا بر مکالمه دو نفر متمرکز  
جهان اجتماعی و سیاسی   ها سازندهپندارند که با این برداشت، گفتمانکلیت نظام اجتماعی می

هر چیزی    درواقع بان در طرح مسایل عام وارد شد،  است. برای مثال دریدا معتقد است که وقتی ز
به این واقعیت که پیکربندی    تأکیدشود. ارنست لاکلایو و شنتال موفه برای  به گفتمان تبدیل می

 ( Howarth, 2002;2)  «. کننداجتماعی امری معنا دار است، از مفهوم گفتمان استفاده می
:  1388در نشانه معناشناسی سیال )  ییرشع  یبندآنچه در این متن مورد نظر بوده، تقسیم

شی تقسیم    عوامل گفتمانی را به دو دسته  ی ( است. و13 . عوامل کنشی به سه  کندمیکنشی و شَو 
کنش  دسته کنشگر،  دستهکنشگزار،  سه  به  نیز  شی  شَو  عوامل  و  و    پذیر   شگر   شَو  شگزار،  شَو 

شپذیر  تقسیم   گفتمان، ویژگی کنشی آن است. کنش، عملی است  مهم    یهاویژگی. از  شوندمیشَو 
موجب تغییر وضعیتی به وضعیت دیگر شود. آنچه در برابر کنش قرار    یاکه ضمن تحقق برنامه

ش از مصدر شدن، توصیف  شود میو جریان بعد از تحقق  تغییر را شامل    گیردمی ش است  شَو  ، شَو 
رد ممکن است ما در یک گفتمان، فقط کنش حالتی است که عامل گفتمانی در آن قرار دا   کننده

روحی روبه رو باشیم؛ این تغییر و ویژگی    یهاویژگیو فعالیت نبینیم، بلکه با تغییر و احساس و  
شی یک گفتمان به شمار  ی روحی )اندوه، شاد جریان   ی. گستره  آیدمی، امید...(، ویژگی شَو 

شی از دورترین نقطه   گی ( آغاز و تا دورترین نقطه زمانی در گذشته  زمانی در آینده )پس تنید  یشَو 
 (. 100: 1388)پیش تنیدگی( ادامه دارد )شعیری، 
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 گفتمانی یهاانواع نظام

کشف   معنایی  نظام  گفتمان،  یا  متن  تحلیل  فرایند  در  است  معتقد  زیرا  شود میگرمس  ؛ 
  ی شعیر  شود میرح  زایشی مط  یاین تفکر او با نام الگو   شوندمیتقطیع    کاملا  دلالت،    یساختارها

  ( معنا  نقصان  شرح  می5:  1389در  الگو   :نویسد(  سرچشمه    یزایشی  پراپ  مطالعات  از  که 
دینامیک است که چگونگی تجدید معنا در داستان را نشان  گیردمی الگویی  بر همین    دهدمی، 

بنیانگذار به  موفق  گرمس  که  است  عبارتی    یاساس  به  یا  روایی  گفتمان    شناسی نشانهنظام 
کاربردها  شودمیاستاندارد   از  از همه  شناخت سازمان صور  یاو سلیستر  در   یروایت شناسی 

(.  بدین ترتیب ما با  83:  1383دفاع کرده است ) السیسور،    شناختینشانه  یپیچیده  یهانظام
نشانه معنایی حاکم بر آنها روبه رو هستیم که    ی هاویژگیگفتمانی مختلفی با توجه به    ی م هانظا

اگر مبتنی بر کنش باشند،    شوندمیتقسیم    یکلی: هوشمند، احساسی و رخداد   یبه سه دسته  
ها را    ی نظام  هوشمند(  )یا  ها سازندمیگفتمانی شناختی  نظام  باشند،  ش  شَو  بر  مبتنی  اگر    ی. 
  ی رخداد یباشند، نظام ها  یبشر  ی. اگر هم تصادفی و بدون ارادهسازندمیاحساسی را    گفتمانی

 (. 115: 1386را به وجود می آورند )شعیری،  
 1اتصال و انفصال گفتمانی

براساس مباحث مطرح شده، به یکی از موضوعات اساسی اعمال گفتمانی یعنی    توانمی
دانیم، در زمان  انفصال و اتصال که در قلب فرایند گفتمان قرار دارد، پرداخت، همچنان که می

واژه از  بعضی  گفتمان  زبانی،  عمل  به  تحقق  را  خود  به  متعلق  خود »های  از  هدایت  «  بیرون 
سازد. به دیگر سخن، برای  که عبور از گفتمان به گفته را میسر مینماید. همین عمل است  می

وجود ندارد و تنها از    -جا، اکنون من، این  -تولید گفته، راهی جز نفی عوامل متعلق به گفتمان
گیرد. سه عامل انفصالی  است که این نفی صورت می«  انفصال گفتمانی»طریق عملیات برش یا  

عبارتند از: انفصال عاملی، زمانی، مکانی. به این ترتیب، من به  دخیل در ایجاد چنین فرایندی  
شود.  پس، عملیات انفصال تبدیل می  «غیر اکنون »و اکنون به    «جاغیر این»جا به  ، این«غیر من»

شود  در گفتمان و زمان و مکان متعلق به آن می  «من»گفتمانی جریانی است که سبب تغییر عامل  
 (.  25: 1395)شعیری،

 
1 Embrayage et děbrayage 
ěnonciatifs 
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  چراکه اتصال گفتمانی با گستردگی در تضاد است،  »(،  94:  1998ی ژاک فونتنی )  عقیدهبه  
 « به مرکز اصلی گفتمان نزدیک است و فشردگی یا قبض کلامی را در پی دارد.

 
 

 اکنون   -اینجا –)اتصال( قبض یا حصار گفتمانی           من 
 

 غیر اکنون  -غیراینجا  -)انفصال( بسط یا گریز گفتمانی          او
که گذر از حصار گفتمانی به گریز   استشاید در پایان این مبحث، ذکر این نکته ضروری  

نمی صورت  را  گفتمانی  آن  که  گفتمانی  جایگاه  و  موضع  از  فعال،  حضوری  اینکه  مگر  پذیرد، 
ست که خود  پرداز ادار تحقق آن شود. در حقیقت، این جسم گفتهی تعبیر نمودیم, عهدهپرداز گفته

یابد و به این ترتیب را در »اینجا« یا »آنجا«، در »اکنون« یا در »غیراکنون« در »من« یا »او« می
 (. 27:1395شود )شعیری،  سبب تحرک و پویایی گفتمان می

سیاه نماد سوگواری و سفید نماد پاکی و صفاست، یک نماد ) که مظهر سمبل هم نامیده  
ی ابزار، معنای ضمنی  تی است که به تبع آن موضوع ورای استفادهی فرآیند شناخ( نتیجهشود می

 (.  1390)لنگ،  کندمیپیدا 
 رسانه و بینارسانه

ی جنبشی ضد هنر، گروهی از هنرمندان  در پی اشاعه  1960  جرج ماکیوناس در اوایل دهه
الش بکشند.  را گرد هم آورد تا مفاهیمی سنتی هنر و سلسله مراتب اجتماعی حاکم بر آن را به چ

دادا دانسته و گذر از مرزهای هنری  داری گذشته، خود را نئو این جنبش همواره با اذعان به میراث
  1962در سال   -گروه خواندهرهبر خود  -های ماکیوناسکرد. بیانیهها قلمداد میرا اقتباسی از آن

   عنوانبهی، با در نظر گرفتن دادا  و  1963یو بیانیه  «دادا در موسیقی، تآتر، شعر و هنرنئو »با عنوان  
فلوکسوس" نمونه» تاریخی  از  «ی  گذر  توانایی  داداگونه،  ساختارشکنی  تنها  که  بود  معتقد   ،

است  ایدئولوژی دارا  را  هنر  بر  حاکم   :Brill, 2010: 98; Berghaus,2005)های 

و    1966تاریخی فلوکسوس خود )    نمونه»   عنوانبه. همچنین وی، با در نظر گرفتن دادا  (114
تآترهای فوتوریستی،    تأثیروضوح به  (، که پیشینه و بافت تاریخی جنبش را ترسیم کرده، به  1973

حاضرآماده دادائیستی،  ایدهکلاژهای  و  دوشان  مارسل  پیرامون  های  وی  خلاق»های    « کنش 
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 ;Higgins, 2002: 78)  «های جان کیج در موسیقی اشاره کرده استوآوری)مخاطب( و ن

Waxman, 2010: 186).    مارسل دادا،  بدون  فلوکسوس  که  دارد  عقیده  نیز  ووتیه  بن 
این  (Brill, 2010: 105) داشت  دوشان و کیج وجود نمی با استناد به  . کریستین استایلز 

گیرد  ترکیب هنرها( در نظر می  اجرایی )در زمینه  کاری  ماهیتا  شناسی فلوکسوس را  تجارب، هستی
(Stiles, 1993: 65  )  ی  تعبیر کرده و آن را مشخصه«رسانهبینا»، و دیگر هیگینز نیز از آن به

 . (Revich, 2007: 1 )آورد کانونی آثار فلوکسوس به شمار می
کارکردهای مختلف این دو عروسک نمایشی را تحلیل    توانمیهای موجود  با توجه به نظریه

های مثبت و  ها جنبهها را در اجتماع، فرهنگ و همچنین با توجه به محبوبیت آنکرد و حضور آن
 ها را بر اقتصاد مورد بررسی قرار داد. گذار آنتأثیر

 
 (368: 1389پور، عروسک مبارک )عظیم  .1تصویر
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 ( 22: 2014سمت چپ )اوزوهان،  -واتسمت راست و حاجی  -های کاراگزعروسک  .2تصویر

 وجوه مشترک و وجوه افتراق )منبع نگارنده(  -1-4جدول 
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آن بررسی  و  عروسک  دو  این  معرفی  به  توجه  این    توانمیها  با  از  کدام  هر  چه  اگر  گفت 
اما اگر به    شودمیاوت اجرا  های متفبا دو شیوه متفاوت و دو زبان متفاوت با عروسک  هانمایش

را بررسی کنیم یک رنگ بودن فرهنگ را در تاریخ، شخصیت مبارک و کاراگز و    هاآنطور دقیق  
با بیننده و احساس نیاز برای    هاآنبینیم نوع ارتباط  همین طور کاراکترهای دیگر این دو نمایش می

رسد این دو  بودن این طور نمایش و داستان در آن زمان و تا به امروز مشترک است و به نظر می
اند ریشه های مشترک دارند، خصوصیات آن کشورها عروسک از هر کجا که به این کشورها آمده

ی این دو  هاشخصیتنگ را در رنگ و بوی آن فره توانمیبالغ شده و  هاآنرا گرفته  و شخصیت 
اند، تار نمایش دید و طبق نیاز آن کشورها و قابل فهم بودن شخصیتشان برای آن مناطق رشد کرده

های مردمان آن اقلیم عجین  ها و شادیو پود و خلق و خوی آن کشور را گرفته و با مشکلات، غم
به اصطلاح   کاراکترهای غشده  «آن جایی»شده و  نمایش هم  اند وهمین طور  این دو  یر اصلی 

پیشنهاد   ترکیه دارد و  ایران و  دارند که ریشه در سرگذشت مشابه دو فرهنگ  اشتراکات زیادی 
 شود مورد بررسی قرار گیرند. می

 ها بررسی جایگاه هویتی و فرهنگی عروسک
طول   شباهت  پژوهش در  تفاوتمتوجه  و  و ها  ساختاری  نظر  از  عروسک  دو  این  های 

در مورد مبارک متوجه شدیم که این عروسک ریشه در باوری عمیق فرهنگی دارد    یم.شدمیمفهو 
یابد. از نظر مکانی، فضای عروسکی مبارک و از دورترین در گذشته تا دورترین در آینده گستره می

بر فرهنگ آفریقایی تا فرهنگی هندی و سپس اسطوره سیاوش دلالت کند. به همین دلیل    دتوانمی
فضایی  اما  است،  دوانده  ریشه  ایرانی  جامع  زیست  بوم  در  چه  اگر  که  است  عروسکی  مبارک 

. اما در همین رابطه عروسک کاراگز بر اساس داستانی در خود  کندمیبینافرهنگی را نیز اشغال  
گیرد. در رابطه با است و کمتر از مبارک در فضای متکثر بینافرهنگی قرار می  ترکیه شکل گرفته

ها نیز همین تکثر و حتی چندگفتمانی مشاهده شد. مبارک در عین وجه  کارکرد گفتمانی عروسک
و    دتوانمیطنزپردازی   تا جامعه  از سیاست  نیز  آن  باشد. گستره مفهومی  بسیار جدی  گفتمانی 

گیرد. مبارک از نظر فضای عاطفی نیز دارای یک پارادوکس مهم است که  فرهنگ را در بر می
عبارت است از وجد و شادمانی و در عین حال اندوه و ماتم. بنابراین کارکرد چند گفتمانی و وجوه  

تا مخاطب هر لحظه بتواند شگفت زده شود. چون مبارک چیزی    گرددمیچندگانه مبارک سبب  
انتظار آن را ندارد. به همین دلیل باید برای این عروسک کارکردی پویا  که مخاطب    کندمیرا تولید  
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و دینامیک در نظر گرفت. نکته مهم دیگر این است که هر چند مبارک سر در اسطوره دارد چون  
. این  کندمیبا داستان سیاوش و ماجرای اسب سیاه گره خورده است، اما باز بسیار امروزی جلوه  

حتی از نظر زمانی مبارک هم اصالتگراست  هم متجدد. مهمترین ویژگی  که    دهدمینکته نشان  
 گنجد و گستره حضور او همه جانبه است.   مبارک این است که در یک قاب نمی

آیکون  بای از  استفاده  دلیل  به  گفت  نمایش  د  فضای  از  غیر  فضاهایی  در  دو عروسک  این 
آنهابازی و سایهشبخیمه اینکه  به  با شناخت  را حفظ  وجه  بازی و  بودن خود  آیکونیک  از  ایی 
یابند و  اند. یعنی این دو عروسک بسط میاند در عین حال از آیکون بودن خود فاصله گرفتهکرده

ایی پیرس آیکون امکان عبور به نماد را دارد تا مرز استعاره پیش بروند و طبق فرآیند نشانهند  توانمی
اش  وسک مبارک مورد استفاده در غیراز فضای نمایشیبنابراین عروسک کاراگز که بیشتر از عر
آن در فضای شهر سازی، موزه، پوستر، تبلیغات، سینما،    قرار گرفته و با استفاده از تصویر و نشانه

شک در طول زمان و با  انواع کالاهای مورد استفاده عموم و بسیاری موارد دیگر قرار گرفته، بی
نگاه مردمان ایی در  صیتی متکثر و سیال است، جایگاه ویژهشخ تکرار شخصیت خود در نمایش که  

گذرد. با تمام ایی از فرهنگ از ذهن بیینده میبا دیدن تصویر کاراگز بارقه   چراکه کشورش دارد،  
  علاوهبههایش  های مختلف، انتقادهایش و شوخیخصوصیات این شخصیت و لحن او در نمایش

عروسک شاخص تآتر    عنوانبه و تمام این کشور او را    استدر فرهنگ ترکیه    مؤثراینکه شخصیتی  
می حمایت  و  قبول  امروزه  خویش  و  گذشته  هم  آن  از  حتی  لوگو    عنوانبهکنند،  برروی  نماد 

شود. این اتفاق در مقیاسی بسیار کمتر برای مبارک افتاده است و مبارک  شهرداری هم دیده می
به دلیل    . مشترکی که با کاراگز دارد پتانسیل این وضیعت را دارا استهای  نیز با تمام محدودیت

طور که در  همان  دتوانمیمردم مبارک  ی  شناخت افراد از دیر باز تا امروز حتی آشنایی اندک عامه
شود، پررنگ شده و در وضعیت  هایش دیده میسین نشانهنزدیکی سال جدید و در سفره هفت

برنامه  چراکههایپرآیکون قرار گیرد.   ریزی دقیق، فرهنگ، آمادگی پذیرش بیشتر او را خواهد  با 
تابع کارکرد  داشت و در نتیجه باید بیان کرد کارکرد آیکونیک و هایپر آیکونیک این دو عروسک  

ایی و متکثر است. اما ویژگی مهم دیگری که در طول روایت برای دو شخصیت  فرهنگی کلیشه
گویی  گویی آنهاست: اگر چه هر دو نمایش ساختار مشخصی دارند اما این بداههوجود دارد بداهه
گفتمانی    شود ما را با انفصالتوسط این دو عروسک )مبارک و کاراگز( بازگو میکه در دو نمایش  

شود و گاهی دیگر  آوری هم ایجاد میبه هر روی وضعیت طنزآمیز و خنده  چراکه  کندمیمواجه  
به لحاظ زمانی، مکانی و    است متصل و محدود به نمایش نیست و با نقدهایی که مانند طنز تلخ  
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موضوع، زمان و  معنایی    –و سه عنصر نشانه    شود میپردازی از منبع اصلی خارج  همچنین گفته
، در  «آنجا»یا     «اینجا»پرداز است که خود را در  یابند. در حقیقت این جسم گفتهمکان بسط می

یابد و به این ترتیب سبب تحرک و پویایی  می  «او»یا    من«» و در    «غیر اکنون »یا در    «اکنون»
ایش از لحاظ مکانی های اصلی نمگویی آنها را در انفصال با پیکره شود. هچنین بداههگفتمان می

گفتمانی را از  گویی نظام  بداهه  .شود و باعث تعدد و کثرت در سخن می  دهدمیو زمانی نیز قرار  
ریزی است و همان چیزی است که رخداد نام  بدون برنامه  درواقعسازد و  گفتمان کنشی خارج می

و در نظام گفتمانی رخدادی قرار    دهدمیایی رخ  از پیش تعیین شده  هیچ برنامهدارد. یعنی بدون  
ادراکی است. در این نظام که  -منتظر از نوع حسیگیرد و در آن بروز معنا محصول جریانی نامی

حضور این دو عروسک )مبارک و    کلیطوربهز داریم و  احساس و ادراک وجود دارد شوش نی
سازد.  های گفتمانی احساسی را میکه نظام  کندمیکاراگز( در نمایش نوعی فرآیند شوشی را ایجاد  

پارادوکسدرواقع  اینکه  های معنایی سبب می، همان  تا دو عروسک ضمن  ند یک  توانمیگردند 
ند با گفتمانی رخدادی وغیر تعینی،  توان میروایت منسجم را برای مخاطب رقم بزنند، در عین حال  

 .  نامنتظر و حتی شوک آور ایجاد کنند 
های  هایشان دارای ویژگیبطور کلی مبارک و کاراگز هردو در نمایش با توجه به شخصیت

ده است و  بخشیهویتصورت فردی  حسی و ادراکی هستند که آنها را در نمایش مجزا کرده و به  
 . استگیری کارکرد هویتی دو عروسک در نتیجه هویتی پویا و انتقالی موجب شکل

ی و بینافرهنگی ایجاد شده برای عروسک کاراگز به  ایرسانههمچنین با توجه به فضای بینا
فضای شهری این موضوع روشن گردید   کلی طوربهغیر از فضای نمایشی، در سطح شهر، بازار و 

از آن در کارکرد اجتماعی و اقتصادی    توانمیکه با قرار دادن عروسک مبارک در چنین فضایی  
شوند.  های گفتمانی به مراتب حاضر میفضای مجددا نظامدر چنین  سود جست. با قرار گرفتن  

 صرفا  نیکی و مرده( باید تفکرات  به این ترتیب برای دستیابی به معنای زنده )نه معنای فنی، مکا
فنی و علمی را با عالم احساس و ادراک گره بزنیم تا بتوانیم به معنای حقیقی و زنده یک چیز  
برای عروسک کاراگز ذکر شد   به همان منوالی که  از عروسک مبارک  استفاده  نزدیکتر شویم. 

از دورترین نقطه زمانی در گذشته  ی بیننده را  که این جریان مشاهده   کندمیجریان شوشی را ایجاد  
یابد. پیوند این فضای شوشی با احساس و ادراک آغاز و تا دورترین نقطه زمانی در آینده ادامه می

شود تا حضور بتواند از دورترین زمان و مکان در گذشته  است و تکثر احساس و ادراک باعث می
 ترین زمان و مکان در آینده سیلان یابد. تا دور 
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هایی از مبارک در فضاهای مختلف و استفاده از این شیء کالاهای تجاری با نشانه  تولید
ت شاعرانه سوق ارزشی که در خود باری از حس و ادراک جمعی را دارد، جامعه را به سمت شناخ

. به همین دلیل آنرا جریانی شوشی  گرددمیزیستی ما    که تعیین کننده شرایط حضور یا گونه  دهدمی
گونهمی اینکه  یعنی  مینامیم.  پدید  زیستایی  عنوان  تحت  رابطه  -آید  کننده  تعیین  که  شناخت 

یا موضوع مورد نظر است. در همین رابطه است که ما دچار لذت و   حساس بین انسان و شی 
گیریم. این  قرار می  تأثیر  شویم و یا شدیدا تحتزده میآییم، شگفتشویم، به وجد میهیجان می

خوانیم.  ما در ارتباط مستقیم است و به همین دلیل ما آن را شوشی می  «شدن»با    «شناخت»نوع  
شی با عملکرد فنی نیست، بلکه بر فراز آن قرار  گیریم که دیگر فقط  ما در مقابل چیزی قرار می

،  دهدمی، باور ما را مورد هدف قرار های ما بر دانسته تأثیرو به جای  کندمیدارد. حضور ما را پر 
اسطوره حضور  این  و  بنابر  است  قدرتمند  و  قوی  حضوری  شناخت   توانمیایی،  گرفت  نتیجه 

آفرین است،  اسطوره باور  باشد،  آفرین  آنکه دانش  به جای  با قرار دادن عروسک    ، روازاینایی 
به کارکرد اجتماعی و اقتصادی رسید و پیشنهاد    توانمیمبارک در تعامل با تولیدات فرهنگی دیگر  

آن در اجتماع، فرهنگ و اقتصاد ارگانی    تأثیر شود با توجه به پتانسیل و پیشینه این عروسک و  می
به لحاظ ظاهری    «مبارک»برند    با بودجه مکفی متولی احیای این عروسک برای تولید کالاهایی با

این    چراکهاتفاق افتاده است، انجام شود،  «کاراگز»و محتوا، همانند آنچه که در مورد عروسک  
 به پیوند، شناخت و حمایت نسل جدید از عروسک ملی خود خواهد شد. اتفاق سبب کمک 

 ها اقتصادی عروسک -بررسی جایگاه اجتماعی
با عروسک کاراگز توجه کرد، فرای  بهتر است بیشتر به فعالیت های انجام شده در رابطه 

هایی که در جهت نشان دادن این شخصیت عروسکی در  ساخت موزه با نام کاراگز تمامی فعالیت
اند در سطح شهر واقع شده  مؤثرکشور ترکیه در جهت احیای آن انجام شده همه و همه به شدت  

بسیا بازار  است  و  موجود  کاراگز  آشنای  تصویر  با  لوازم  جهت    کهطوریبهری  کالایی  به  تبدیل 
به نظر می رسد در گفتمان جدیدی با احیای همان   درواقعها هم شده است  سوغاتی برای توریست

ها هم به نحوی  ها و سریالاگرچه در برخی فیلم  است شخصیت در فضای دیگری مدام قابل رویت  
  درواقع ،  کند میشود و به بیننده او را یادآوری  های کاراگز استفاده می از عروسک، نام و یا تکه کلام 

 . دهدمیای و بینافرهنگی قرار او را در یک نظام بینارسانه
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در    « چند صدایی گفتمانی»   ن عنوابه  د توانمیفونتنی در این زمینه چنین می گوید: بینارسانه  
ی دیگر قرار  در درون رسانهای  شود رسانههای گفتمانی باعث میبین پلان  نظر گرفته شود. فاصله

دید و نظامی از   گیرند، هر یک زاویههایی که چنین بر چالش با یکدیگر قرار میگیرد، اما گفتمان
ند برای یکدیگر چالش ایجاد کنند، در تعامل  توان میدهند، همچنین  ها را در خود جای میارزش

که همه کنند  تفسیر  را  یکدیگر  و  گیرند  قرار  تقابل هم  رخ  این  یا  اصل چند صدایی  براساس  ها 
موجب هم زیستی زوایای دید مورد چالش و گفت    دتوانمینقل شده   گونه که گفته. هماندهدمی

در راستای چالش، مذاکره، تبانی و در مجموع دیالکتیکی    دتوانمیای هم  وگو واقع شود، بینارسانه
 . (Fontanille, 2007: 108)برای خلق استفاده شود  

فرهنگی که بسیار   توسعهسازی برای  وری خواهیم داشت بر فرهنگ و چگونگی زمینهمر
گفتمانی کمک فضایی  ایجاد  چگونگی  همچنین  و  مبارک  عروسک  احیای  جهت  در  کننده 

 .  استای در جهت قرار دادن مبارک در تعامل با دیگر تولیدات فرهنگی بینارسانه
سـاز و علت توسعه ابعاد  نهیزم  یی ه از سو کطور  همان  ی ه توسعه فرهنگکد توجه داشت  یبا

جانبه جامعه  شرفت همهیه پکن معنا  یاز اسـت. بهیگر سو، معلول آنها ن یگر جامعه است، در دید
ت فرهنگ  یرغم اولو گـر، بهیعبارت داست. به  یانیشا  کمک فرهنگ    یخود برای رشـد و بالندگ

را برعهده دارد،    ییننده نهاک نییه نقش تعک ، آنچه  یافتگیند توسعهیدر فرآ  یگر عناصر اجتماعیبر د
ان فرهنگ  یم  یکیتکالید   یعبارت بهتـر نوع تعامل مثبت در قالب ارتباطا بهینش  ک نش و وا ک نـوع  

  ی ک است از: نظام مشتراست و... است. فرهنگ عبارتیگر جامعه همچون اقتصاد، سیو عناصر د
ق با جهانشـان و  ی جامعه در تطب  کی ه اعضای  ک  یو موضوعاتها، رسوم، رفتارها  از باورها، ارزش

دهند. فرهنگ  یگر انتقال میبه نسـل د  یبرند و از راه آموزش از نسـل یار مکگر به یدکیدر رابطه با  
توجه    ی ها و اقدامـات فرهنگاستیرمادی است، برای بهبود آثار سیدو عنصر مادی و غ  دارای

ن رفتن هرگونه  یه به فرهنگ، از بی سـو کی جه نگاه  یاسـت و نت   ی زاممتعادل به هر دو بعد فرهنگ ال
 (.1389نژاد، نیا، نرگس، جلال دهنوی و امین حقدر جامعه خواهد بود. ) صالح یـیایپو 
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                                      موزه کاراگز در بورسای ترکیه عکس از نگارنده                                                                . 3تصویر

 میدان کاراگز روبروی موزه کاراگز
نمایش   ،بنابراین در  اصلی  عروسک  دو  کاراگز  و  مبارک  عروسکی  شخصیت  دو 

، مبارک در طول  هستند ای برجسته از دو نمایش مذکور  بازی هر کدام نشانهبازی و سایهشبخیمه
ایرانی پیدا کردههای مختلف جایگاه ویژه دوره با توجه به کمرنگ شدن و  ای در نمایش  است و 

شناسند و به  م مردم تصویر او و تا حدودی شخصیت او را میها همچنان عمو حمایت این نمایش
های نمایشی در ایران است اما متاسفانه نسل جدید در بیشتر  ترین عروسکهرحال از شناخته شده

رسد کمتر مواجه شدن با این  شده با این شخصیت نمایشی آشنایی ندارند و به نظر می مواقع دیده
این شخصیت عروسکی و حت از نشانهنمایش،  استفاده نکردن  این عروسک و  ی ندیدن و  های 

کودکان را با او،    توانمیبا استفاده از تصویر مبارک هم    چراکهتصویر آن علت این گسست است،  
نمایش ابتدا  شخصیت و  از همان  این در حالی است که عروسک کاراگز که  و  آشنا کرد  هایش 

رفت و همچنان شخصیت اصلی نمایش به شمار میبازی داشت و  ای در نمایش سایهجایگاه ویژه
ها تحریم که روزگاری همچون مبارک و نمایش گونه است مشاهده کرد که در طول سالنیز این
نه تنها با نسل    کهطوریبههای دقیق احیا شده  ریزیبازی را داشته است دوباره با برنامه شبخیمه

های  فعالیت  ازجمله ز  بیشتر شناخته شده است و  جدید پیوند داده شد بلکه امروزه در جهان نی
که از معماری آن تا   استای در پایتخت فرهنگی ترکیه، شهر بورسا  صورت گرفته احداث موزه

سایه نمایش  با  مرتبط  همه  و  همه  داخلی  همینچیدمان  و  است  کاراگز  و  گردآوری  بازی  طور 
هایی در رابطه با عروسک یافت  ههای نمایشی جهان. درست است که در ایران هم موزعروسک
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ی عروسک بورسا با نام کاراگز و میدانی  شود اما هیچ کدام نام مبارک_ مبارک را ندارند!  موزهمی
طور به  های کاراگز از آثار مهم در رابطه با شناساندن این عروسک به مردم خود و همینبا مجسمه

جا و در این  استگردانان و هنرمندان کاراگز  ها دارد و البته فضایی دلگرم برای عروسکتوریست
عاطفی میان    شود و نوع حضور ابژه برای سوژه و رابطهاست که ارتباط آن با نظام شوشی برقرار می

ویژهسوژه جایگاه  و  مهم  کیفیت  میها  منجر  را  راستای    دتوانمیشوش    ،بنابراین  ؛شود ای  در 
عاطفی از دست رفته باشد که در این حال با شوشی احیایی   بازسازی یا احیای حضور و رابطه

ها نیز مرتبط است. حضور مجدد ی نوستالژیک انسانمواجه هستیم. این حالت تا حدی به جنبه
تباط  ها از طریق خاطره نیز همین احیای شوشی است. در همین ارزیستی با آن  چیزها و رابطه

ای از  دلچسب و یا بازسازی قطعه  امکان نوعی ترمیم شوشی نیز هست. باز سازی یک خاطره
گیری منطبق  یک آلبوم موسیقی در همین راستاست. اما اگر شوش مرتبط با ابداع و دارای جهت

ع  با ایجاد چیزی نو باشد، در این حالت با ابداع شوشی مواجه هستیم. با توجه به اینکه این دو نو
نتیجه گرفت که از نظر زمانی،    توانمیشوش، یکی ریشه در گذشته و دیگری ریشه در آینده دارد،  

شوش پیشاتنشی و پساتنشی است. اگر شوش، مبتنی بر حاضرسازی چیزی باشد که در گذشته،  
به نحوی حضور داشته و حالا این حضور به هر دلیلی دور از تصور است، ولی همچنان دارای  

نظر محتوا و معنا است، ما در صورت رجوع و اقدام به احیای آن، در وضعیت پیشاتنشی   وزنی از 
مربوط به آن متعلق به گذشته است.   گیریم. به این معنا که اصل حضور با فشاره و گسترهقرار می

اما اگر شوش مبتنی بر ابداع چیزی باشد که نه در گذشته وجود داشته و نه در حال، این امر به  
تبدیل  وژهپر آینده  برای  انتظاری  گرددمیای  آینده شکل خواهد گرفت و  اینکه چیزی در  یعنی  ؛ 

که    دهدمیشود که این امر ما را در وضعیت حاضر سازی در آینده قرار  نسبت به آن در ما ایجاد می
راگز دارای جنبه پساتنشی است. شایان ذکر است در شهرهای دیگر ترکیه نیز آثاری در رابطه با کا

خورد و این عروسک برای مردمان ترکیه اهمیت فراوانی دارد و یکپارچه او را دوست به چشم می
های گوناگونی که وجود دارد و با توجه رسد در کشور ایران به دلیل اقلیم و زباندارند، به نظر می

قبول    چنان که بایدهای عروسکی که در مناطق مختلف بسیار هستند مبارک را آنبه شخصیت
کشد و در بین مردم  چه مبارک همچنان نفس مینکردند و کمتر پویایی آن به این دلیل است اگر

ترین عروسک نمایشی و محبوب است در جهت احیای آن تلاش بسیار کم بوده  ایران شناخته شده
و  با جایگزینی عروسک  چراکه آنبخشیهویتهای جدید  به  احیای مبارک و مدن    خصوصا  ها 

های  کرد یکی دیگر از فعالیت  توانمیاگر چه هنوز کارهای بسیاری    استد او با کودکان سخت  پیون



    | یاجتماع  یهامسائل و كنش یشناسنشانه همایشمجموعه مقالات 

 

ایجاد فستیوال با عروسک کاراگز  ترکیه در رابطه  به  آن  های مختلفی است که در همهمثبت  ها 
شرکت و  بازدیدکنندگان  برای  مرتب  البته  صورت  و  دارد  وجود  کاراگز  نمایش  اجرای  کنندگان 

ی کاراگز ثار اجرای نمایش سایهتمامی آ  تقریبا  ای با نام خود_ کاراگز است،  ترین آن جشنوارهمهم
ای با نام تهران مبارک )یونیما مبارک( در ایران داریم اما آیا جایگاه اگرچه ما نیز جشنواره  است

ای در جهت احیای این  ها جایگاه ویژهگردانان قدیمی این هنر در این جشنوارهمبارک و عروسک
ل حضور در فضاهای مختلف را دارد طور که این شخصیت عروسکی پتانسی؟ آیا آناستعروسک  

های بسیار  شود؟ اما به هر روی هر دو عروسک با توجه به حضورشان در طول سالنمایش داده می
های کلامیشان که در بین مردم هم به صورت  طور ویژگیشان در نمایش و همینو تکرار شخصیت

دوستتکه و  شناخته  همیشه  نحوی  هر  به  و  آمده  در  شکلام  جاری  دهداشته  فرهنگ  در  و  اند 
اند و از  های آیکونیک و هایپر آیکونیکی که به خود گرفتهها ویژگیاند. همین امر است که آنبوده

هایی از شهر و بازار و سینما حضور داشته و همچنان در فرهنگ و  نمایش فراتر رفته و در جایگاه
های انجام شده در رابطه ی دقیق و حمایتهاریزیاند و در نهایت با برنامه متکثر در اجتماع بوده

چرخه بر  که  شده  دیده  کاراگز  عروسک  همین    با  و  شده  واقع  بسیار  بورسا  شهر  اقتصادی 
 ، استهای مثبت نیز در مورد مبارک کارساز فعالیت

 
 لوزام تبلیغاتی و مصرفی مختلف با استفاده از المان کارگز که  .4تصویر

 )نگارنده(. استموجود و در دسترس   در سطح شهر 
گفت با رویکرد تحلیلی نشانه معناشناسی که به طور عمیق این مسئله را  توانمیکلی طوربه

های پویا و انتقالی این عروسک ها  مورد بررسی قرار داد این مسئله مبرم شد که با توجه به هویتی
  ای رسانهکه در مورد عروسک کاراگز با ایجاد فضایی بینافرهنگی و بینا  اندکردهکارکرد هویتی پیدا  
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ده ماندن این عروسک و ارتباط عمیق مردمان ترکیه از هر قشری با عروسک کاراگز موجب زن
ی مثبت را برای عروسک مبارک که همچنان حتی خود  رسد این نتیجهشده است و به نظر می

با در تعامل قرار دادن آن در    توانمیداشت و    توانمیعروسک هم برای خرید در دسترس نیست  
 ای کاربردی رسید. به فضای بینارسانه  تولیدات فرهنگی دیگر،

 گیرینتیجه 
به   توجه  نشانهتحلیلبا  نمایش -های  دو  از  عروسکی  شخصیت  دو  معناشناختی 

ای حاصل گردید باید که به طور عمیق با مطالعات میدانی و کتابخانهسایه بازی  بازی و  شبخیمه
وضعیت  گفت از  خروج  توانایی  عروسک  دو  شکلهر  و  تعینی  بسته،  قالبهای  در  های  گرفته 

های چند  فرهنگی مشخص را دارند. همچنین مشخص شد که هر دو عروسک به دلیل وضعیت
بینارسانه زمانگفتمانی،  و  گفتمانی  انفصال  متکثر  ای،  فضای  توانمیمندی  درون  در  ند 

گویی این دو عروسک است  زهای زمان حال تولید معنا کنند. بداههآیکونیک با توجه به نیاهایپر
پردازی از منبع شود و دیگر متصل به نمایش نیست و به لحاظ گفتهکه باعث انفصال گفتمانی می

معنایی موضوع، زمان و مکان و  -شود و همین مورد باعث بسط سه عنصر نشانهاصلی خارج می
تا دو   گرددمیهای معنایی سبب  شود و این پارادوکسمیهمچنین باعث تعدد و کثرت در سخن  

ند یک روایت منسجم را رقم بزنند در عین حال گفتمان رخدادی را توانمیعروسک ضمن اینکه  
ویژگی به  توجه  با  و  کنند  حسیایجاد  آن-های  به  هستند،  دارا  که  فردی ادراکی  صورت  به  ها 

گیری کارکرد هویتی دو عروسک  لی موجب شکلده و در نتیجه هویتی پویا و انتقابخشی هویت
با   با توجه به عملکرد مثبت ذکر شده درباره    سؤالباشد. و در نهایت در رابطه  باید گفت  مقاله 

هایی از مبارک و استفاده از این شی ارزشی که در  عروسک کاراگز تولید کالاهای تجاری با نشانه
که    دهدمیرا به سمت شناخت شاعرانه سوق  خود باری از حس و ادراک جمعی را دارد جامعه  

و با توجه به پتاسیل و پیشینه این عروسک    گرددمیتعیین کننده شرایط حضور یا گونه زیستی ما  
با قرار دادن آن در تعاملات فرهنگی دیگر به پیوند نسل جدید با عروسک مبارک کمک    توانمی

اقتصادی به محصولات  -ارک آن را از شرایط نشانههای مبکرد و در نهایت با تولید لوازمی با نشانه
فرهنگی تبدیل نمود، که در ادامه باعث رشد شناخت، فرهنگ و اقتصاد در این زمینه  -اجتماعی

 خواهد شد.
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 ،دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران  تحقیقات، واحد علوم و  شناسیزباندانشجوی دکتری گروه 
 هره صفوی زاده سهی ز

 آزاد اسلامی، تاکستان، ایران، واحد تاکستان، دانشگاه شناسیزبان استادیار گروه 
 

 چکیده        
توصیفی  مطالعه  نوعی  حاضر  به-پژوهش  سینما  به  که  است،  نشانه  مثابه تحلیلی  دیدگاه  نظام  از  ای 

نگرد و ضمن بررسی فیلم گذشته اصغر  می  4مکتب تارتو  3طرد و جذب   شناسی فرهنگی و نظریهنشانه
های فیلم بررسی و به تحلیل  برخی سکانس پردازد. بدین منظور فرهادی به بازنگری این رویکردها می
مطرح ساخته و  را    5که بحث خود و دیگری  شدههای فیلم پرداخته رفتارهای زبانی و غیرزبانی شخصیت

شخصیت شهریار نمایانگر رویکرد سوم هم خود  های موجود در فیلم  استدلال شده که از میان شخصیت 
. همچنین  پژوهش حاضر حالت  دهدمیسجودی است و تبادل فرهنگی مثبت را نشان    6و هم دیگری 

نام برده را مورد بررسی قرار داده و به دو   7را که سجودی در مدل تعدیل شده خود از مدل لوتمان   چهارمی
صورت سلبی  را به   8که حالت چهارم این مدل به نام نه خود و نه دیگرینماید: اول آن صورت بازتعریف می

اینکه  دیگر  و  گرفت  درنظر  ایجابی  را  حالت سوم  مدل  و  کردن  این  اضافه  با  اقتصاد  اصل  به  توجه  با  را 
تبادل و پویایی فرهنگی  مثبت تا منفی   عنوانبهپیوستاری به صورت نسبی تعدیل نمود و بر روی پیوستار  

 در مفهوم سازنده و یا مخرب بازتعریف کرد.
 ی طرد و جذب. ، نظریه9شناسی فرهنگی، فرهنگنشانه   ها:واژهکلید
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6 The approach of both self and other 
7 Lotman 
8 no self self and other 
9 culture 
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 مقدمه
بینارشتهمطالعهحاضر  پژوهش   در  ای  سینما    شناسیزبانای  به  که  نظام    همثاببهاست 

پردازد. در این پژوهش رفتارهای زبانی دخیل در فیلم  شناسی فرهنگی میای از دیدگاه نشانهنشانه
 1ای گیرند که تحلیل آنها بحث خود و دیگری، فرهنگ و سپهر نشانهگذشته مورد بررسی قرار می

-نماید و مشخص میهای فیلم را به نوعی بازگو میشهرهای ذهنی هر یک از شخصیتو آرمان
های فیلم »گذشته« در حرکت از خود به دیگری در بازنمود زبانی  یک از شخصیتنماید که کدام

ن مسئله توجه دارد  ایهاند و همچنین بشان دچار تبادل فرهنگی مثبت و منفی شدهغیرزبانیو یا  
که با توجه به فیلم گذشته حالت چهارم مدل تعدیل شده سجودی از حرکت میان خود و دیگری 

 تببین نمود.  توانمیرا چگونه 
واقع رویکرد اصلی این پژوهش است. این نظریه  مسکو به–طرد و جذب مکتب تارتو  نظریه

است. وی    لوتمانبنیانگذارش یوری  که    است فرهنگی مکتب تارتو    شناسیاز مباحث اصلی نشانه
کارگیری و همچنین به  –محل قرار گرفتن فرهنگ و زبان  –ایبا استفاده از اصطلاح سپهر نشانه

های فضایی مانند مرکز و حاشیه و بیرون )دیگری( و درون )خود( به فعالیت در این حوزه  استعاره
است.   را مطرح ساخته  آن  متداول  الگوی  و  نشانه1973)  نلوتماپرداخته  از  فرهنگی  (  شناسی 

نسبت  کندمیاد  یمیعل  عنوانبه آن  موضوع  نظامهاکه  میان  موجود  کارکردی  نشانهی    ای های 
است  الگوساز».  مختلف  نظام  لوتمان  2اولین  بیان  نظادر  فرهنگ  و  هنر  و  است  زبان  های  م، 

ل و یا قواعد رفتار ، پو شوند البته با گنجاندن اسطوره، بازی ورقتلقی می  3الگوساز سطح دومی 
ی  حوزه، هنر و ادبیات به  محدود در زبان  ی فرهنگی خود را در حوزهنظریه  لوتمان،  در این تعریف

 . (126: 1390، ) سجودی  « نامندای میآن را سپهر نشانه حوزهکه  دهد میگسترش  تریوسیع
پتر کبیر و اسلاودوستان   روسیه و غرب در دوره  ، برای درک رابطهمکتب تارتو از مدل ذیل

در چنین الگویی برای پتر بخش فرهنگ به معنی فرهنگ غرب و برای اسلاو   ؛کندمیاستفاده  
(. این الگو تشکیل شده است  77سجودی و دیگران:) دوستان بخش فرهنگ به معنی روسیه بود 

، در مقابل آن مستطیلی کوچک  و فرهنگ نام دارد   از یک مستطیل بزرگ که در درون و مرکز است
در حاشیه و بیرون قرار گرفته که نافرهنگ و بدوی و طبیعت یا آشوب است. مکتب تارتو برای  

 
1 Semiosphere 
2 Primary Modeling System  

3 Secondary  Modeling System 
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کا از  از خائوس  1  سموس فرهنگ  آشوب  و  برای طبیعت  است )همان:2و  کرده  (.  143  استفاده 
   :دهد میسنسون در شرح مدل مکتب تارتو الگوی زیر را ارائه 

   
 ( 151الگوی مکتب تارتو )نقل در همان:  .1نمودار

، الگویی که خود را در کانون جهان اگر این الگوی فرهنگی خودمحور»  سجودیبه اعتقاد  
ی  ی این دو گانه به جاگاه در دو سویهبیند و غیر را هیولا، بدوی و آشوب را تعدیل کنیم، آنمی

متن خود و متن دیگری خواهیم ، فرهنگ و نا فرهنگ )طبیعت(، فرهنگ خود و فرهنگ دیگری
تکرار کنیم؛ و بیرون آشوب،    در سمت چپ  دقیقا  را    در آن صورت باید مربع سمت راستداشت.  

، متن دیگر و تاریخ متفاوت  بدوی، طبیعت و نا متن را حذف کنیم، و به بیرون دیگری فرهنگی
ی  ترجمهی پوشانی خواهیم داشت که عرصهاین دو یک قلمروی همبین  گاهآنباور داشته باشیم. 

رتو از روابط بینا فرهنگی  ی مکتب تابین فرهنگی است«. )همان(. نمودار زیر، مدل تعدیل شده
است شده  طراحی  سجودی  توسط  که  :  است 

 
 ( 153سجودی از روابط بین فرهنگی ) همان :  الگوی تعدیل شده  .2نمودار 

 
1 Casmos 2 Xaos 
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فرآیند   در  سجودی  اعتقاد  الف  ترجمةبه  دارد:  وجود  عمده  رویکرد  سه  فرهنگی     - بین 
رویکرد خود و نه دیگری: عبارت است از رویکردی که تا حدی نمودار ارائه شده توسط مکتب  

  - . ب)همان(  «خود فرهنگی است و دیگری بدوی  در این رویکرد».  کند میتارتو آن را نمایندگی  
ز منظر دیگری به  و  ا  کندمیرا آرمانی    رویکردی است که دیگری»:  رویکرد نه خود بلکه دیگری

از    کهآناین منش با وجود  »رویکرد هم خود و هم دیگری:  -. پ (154)همان، ص  «گرد نخود می
، پیوسته در  طرد شده است  اند دادهبه گفتمان مسلط شکل می معمولا  سوی دو رویکرد پیشین که 

تاریخ ارتباطات بین فرهنگی عمل کرده است و   ی فرهنگی بوده  هاعامل محرک و پویاییطول 
، همیشه ردی از خود در دیگری و ردی از دیگری در  ( . در این منش156)همان ، ص    «است

عنوان نه خود و  نیز تحت    شاید بتوان از وضعیت چهارمی »:  ویدگخود وجود دارد . سجودی می
،  ود و هم دیگری استگر رویکرد هم خ این سویه دی». وی معتقد است:  «نه دیگری سخن گفت

در سطح یک گروه اجتماعی عمل کند زیرا به    دتوان میتفاوت که نه خود و نه دیگری ن  اما با این
  یک خود   فرهنگی در  محض اینکه گروهی اجتماعی چنین رویکردی را در پیش گیرد آن گروه به

یا و سرشار از انرژی  و ، پ که هم خود و هم دیگری فعالتبدیل شده است . دوم آن  هابرابر دیگری
انفعالی نه خود نه د  کهحالی است در ، سترون و غیر  یگری که فقط در سطح فرد ممکن است، 

   ( 157 : )همان «.ودشپویاست و با نوعی گسست هویتی باز شناخته می
و مبتنی بر تحلیل    ایهگیری از روش کتابخان با بهره   پژوهش حاضر  ة لازم به ذکر است شیو 

ادبیات پژوهش  زمینه  اشد. در  بمیمحتوا است و ابزار گردآوری اطلاعات در پژوهش حاضر فیش  
کی از ابزارهای مناسب برای تحلیل متون سینمایی در قالبی فراتر یه  ک  اشاره نمود این نکتهه باید ب

نگاه صرف   نشانهکاربهسانه  شنازیباییاز  ایگیری روش  است،  در  شناسی  امروزه  روش  نتیجه  ن 
 4، امبرتو اکو 3پازولینی   پائولو  ، پیر2، کریستین متز 1متفکرانی مانند رولان بارت های گستردةتلاش 

این متفکران    حوزةبه   آثار  تبدیل شده است.  پرباری در مطالعات سینمایی  مطالعاتی منسجم و 
بارز آن را  نمونه  دارد.    «"5فردینان دو سوسور »سوئیسی    شناسی متفکر زبانهاهریشه در اندیش

بر این اساس   .مشاهده کرد   توانمی(  د تحلیل زبان پوشاک و نظام غذاییمانندر آثار رولان بارت )
است.  هنشان کرده  ایجاد  فیلم  تحلیل  در  مناسبی  مطالعاتی  امکانات  و  زمینه  هر    چراکهشناسی، 

 
1 Roland Barthes 
2 Christan Metz 
3 Pier Paolo Pasolini 

4 Umberto Eco 
5 Ferdinand de Saussure 
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متن  متکی است و خواندن یک    نآ  نبه دانستن مفهوم یک متن و توانایی در خواند  الزاما  نقدی  
  1391احمدی،  )  .نیست هاهی یک متن در قالب نشانهاها و مدلول چیزی فراتر از رمزگشایی دال

:32 ) 
شناسی فرهنگی را ارائه کردند  مسکو تعریف نشانه–و مکتب تارتو    لوتمان  1973سال  

ای درگیر در فرهنگ و دانش  ی نشانههامکارکردی بین نظا  یرابطه  یهو آن را دانش مطالع
شناسی فرهنگی بر اساس  نشانه  (.2:   1390، نقل در سجودی  61:    1998السید  )  دانستند

پراگ    شناسیزبان  یه حلق  و  1ای صورتگرایان روسی دستاوردهة  های درونی و با اندوختسنت
گرای  شناسی ساخترا با نحوه نشانه  انتوانمیفاصله گرفت. از این جهت    2گرایی از ساخت

کسی که در این تحول    4ژولیاکریستوا »مقایسه کرد.    3فرانسوی به الگوی پسا ساختگرایی 
را به دیگران معرفی کرد و    لوتمان  1960  ةحضور داشت و یکی از کسانی بود که از پایان ده

  ی ههمچنین یکی از کسانی که مفهوم متن را با بینامتن جایگزین کرده در سیر تحول اندیش
:  1944ستوا  کری . )«اشاره کرده است  بیناارتباطی  شناسی به مطالعاتبه تحول نشانه  لوتمان

آثار سینمایی و همچنین    شناختی نشانهدر ایران مطالعات    (. 31:    1390سجودی  از  ، نقل  37
نشانه شد. مطالعات  مطرح  متعددی  کتب  و  مقالات  تالیف  و  ترجمه  با  فرهنگی  شناسی 

( ترجمه شده توسط 1390شناسی فرهنگی: مجموعه مقالات )به نشانه  توانمیآنها    ازجمله
(  به کوشش امیرعلی  1389: مجموعه مقالات ) فرهنگی  شناسیان و نشانهسجودی و دیگر 

ندان مطرح  مطالعات فرهنگی و نظریات اندیشم  ینجومیان  و بسیاری از آثار دیگر درباره 
دلیل مجال کوتاه ذکر آنها در  ه.که بکرد  اشارهو ...    لوتمان،  ، بارت5این حوزه مانند باختین 

 گنجد. نمیاین مختصر  
 تحلیل و بحث 

 های فــیلم گذشـته بــر اســاسو تحلیــل  مختصـر شخصــیت پـژوهش حاضــر بـه بررســی
 .پرداخته است  لوتمان رویکرد مذکور در مدل تعدیل شده سجودی از مدل  4هر 

ین:  - مار حرکت  و  سکانستحلیل شخصیت  همان  که  از  آنیم  شاهد  فیلم  ابتدایی  های 
. رنگ زدن   داردو حرکتی رو به جلو    کندمیاش فرار  مدام از گذشته  دمدمی مزاج است ومارین  

 
1 Russian Formalists 
2 Structuralism  
3 Post- stracturalism   

4 Julia Kristeva 
5 Bakhtin 
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است که باعث شده مچ دستش درد    ةبه خانه نیز به نوعی نمادی از فراموشی و پوشاندن گذشت 
شود از خود به دیگری و از دیگری به دیگری  دار میو بچه  کندمیبگیرد. مارین مدام شوهر عوض  

  کرده،او را ترک سال پیش    4خواهد به او بگوید که چرا  های پایانی احمد میدر سکانس  و الی آخر.
رود. در تیتراژ ابتدایی فیلم هم که  باز می  یهود و به سوی پنجرشمی. از احمد رد  دهدمیناجازه  

کن عنوان گذشته را از شیشه پاک  کنند برف پاکگردند و تصادف میمارین و احمد به عقب بر می
آن   نو مارین در پی پاک کردن و پوشاند  کندمییعنی بازگشت به گذشته چیزی را حل ن  کندمی

در پی دیگری آرمانی با پدر لوسی که  ماری    زند.است و انگار بازگشت به گذشته به او صدمه می
چون به دیگری آرمانی نرسیده دست به ازدواج با احمد   و  کندمیبلژیکی است ازدواجی ناموفق  

آرمانمی بلکه  تا  بعدی حرکت کند  به دیگری  این دیگری  از  تا  بیابد.زند  را  در    شهر ذهنی خود 
سه بار ازدواج کرده، هر کدام    گوید: » از وقتی من به دنیا آمدم مادرمسکانسی لوسی  به احمد می

صباحی  می چند  و  میمیآیند  و  .  مانند  لبروند.«  در  دائم  از    ةوی  و  دیگری  به  خود  از  تیز 
اینکه حرکتی رو بدیگری با    باه جلو  های متعدد به دیگری در حرکت است و این بلاتکلیفی او 
ن فرزندان و هرج و مرج و نابسامانی  ند سمیر دارد ولی باعث صدمه خوردهای بعدی ماندیگری

ود . بدین ترتیب مارین در ابتدا حرکتی از خود به دیگری آرمانی داشته  شمیدر زندگی اطرافیانش  
-خواهد برای فراموشی به دیگریهای متعددی بلاتکلیف مانده و فقط میولی اکنون میان دیگری
 دیگری«»ی  هاهدر میان ایستگا  «خود »  حرکتی سریع مانند قطار  درواقعهای بعدی پناه ببرد و  

رو به جلو  اش کنار ایستگاه قطار است.( برای مارین حرکت  خانه)شاهدیم که در فیلم هم  دارد
افراد در جوامع گوناگون چنین  خیلیمهم است نه حرکت مثبت   نه  از  رفتن و  فقط رفتن و  اند. 

 . پویایی فرهنگی
سمیر:  - حرکت  و  شخصیت  گذشتهر  سمیتحلیل  و  آینده  بین  که  است  اش  شخصی 

را رنگ جدید    اشهتا خان  کندمیینیم او به ماری کمک  بمیبلاتکلیف مانده است. در سکانسی  
گیرد و در خانه  ، می... که رنگ گذشته دارند  ای مانند لوستر وبزند. از سوی دیگر اشیاء کهنه

 . کندمینصب 
ت به دیگران بفهمید، همواره حالت تردید را در  ید احساس سمیر را نسبتوانمیبه هیچ وجه ن

ینیم. او فقط به دنبال این است که بفهمد در اطرافش چه اتفاقی افتاده است. انگار  بمیصورتش  
مارین  به  بپردازد.    ه آیندهاست. وی در تلاش است تا گذشته را حل کند و بنیز در کما فرورفته  او
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باید   ه بچه تو شکم توئه.یهدونم ک چی بوده تموم شده رفته. من الان فقط می  گوید: اینکه قبلا  می
«.  گوید: »باید بشهپرسد و سمیر می؟ ماری از او میدتوانمی« ولی آیا او واقعا   فراموش کنیم... 

ی در کمای  اما همزمان در حال جمع کردن عطرهای سلین و خودش است تا به سمت گذشته
های سمیر شخصیتی مردد  را مشخص کند. این تردیدها و رفت و برگشت  خود برود و تکلیفش

نشانی از خود دید و نه دیگری. در    توانمیدر او نه    برای وی رقم زده است.  آیندهبین گذشته و  
ولی سپس مردد    کند میعطرها در دستش در راهرو رو به جلو حرکت    ینیم که جعبهبمیبیمارستان  

و منتظر حرکتی از سلین    کندمیو عطر خود را تست    گرددمیو عقب باز  ود و به سمت سلین  شمی
. پس این حالت نه خود و نه  کندمیآخر به تماشاگر نیز القا  هاند و حتی این تردید را در صحنممی

گردد.  دتوانمیدیگری   اجتماعی  و  طرد   مسری  و  جذب  حال  در  دیگری  دائم  اطرافش به  های 
ن حتی  است  عشق  دتوانمیسرگردان  و  بنمایاند.  احساس  دیگران  به  را  باز رمی  قدرآنش  و  ود 

این    .است نه خود نه دیگری    یادآورحالتزند. این بلاتکلیفی او  که انگار دارد درجا می  گرددمی
احمد مهاجر است ولی بر عکس    گیز و زجرآور است سمیر هم مانند اننوضعیت سمیر بسیار  حز

ه طاقت بیاورد او نه تنها در فرانسه مانده بلکه با یک شخصیت غیرمهاجر احمد او نرفته و توانست 
سمیر با اینکه به فرهنگ فرانسه   .حاصل این ازدواج فواد است و فرانسوی ازدواج نموده  کاملا  و 

اما   فرانسوی است  نیز  فراموش    کاملا  آمده و هویت همسرش  نداده و  از دست  فرهنگ خود را 
ا فواد گذشته است. )رویکرد هم خود و هم دیگری( ولی اینکه چه زمانی  نکرده و نام فرزندش ر

سمیر این پویایی و سازندگی را از دست داده مشخص نیست. با این که او نیز مانند مارین از خود  
و    گرددمیولی حرکتی رو به جلو ندارد بلکه دائم به عقب بر    کندمیهای متعدد حرکت  به دیگری

نه خود و نه دیگری را تجربه کرد. بر طبق نظر سجودی در مرزهای بینافرهنگی، در   توانمیدر او 
و شور   گریزد، از ایستایی میکند میارتباطات بینا فرهنگی است که فرهنگ، پویایی خود را حفظ  

  یابد. ولی وضعیت سمیر متناقض است. نه شور دارد و نه پویایی و این لازم را برای دوام خود می
 کشاند.  وب میه آشبلاتکلیفی زندگی فواد و سلین را ب

ک مهاجر است  ی ه ن زن فرانسوی الاصل با سمیر ک ای تحلیل حرکت و شخصیت سلین: -
ود و دیگری  شمیاز فرهنگ خود به فرهنگ دیگری و بیگانه )سمیر( جذب    درواقع  ازدواج کرده و

دریافت که سلین به نامی    توانمیفواد  فرزندش  بیند )جذب به دیگری( از نام  آرمانی را در سمیر می
مهم این است که سلین پس از حرکت از خود   مسئلة  جااینغیر فرانسوی رضایت داده است. در  
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به دیگری یعنی ازدواج با یک مهاجر با یک فرهنگ دیگر و جذب شدن به آن فرهنگ تا حدی 
یند و از او طرد  بمیبه ناگاه آن دیگری آرمانی را در سمیر ن  گذارد، که نام فرزندش را نیز فواد می

و فرار کردن از وضعیت موجود  سوی زندگی  آن  شهر ذهنی خود را درود و در همان حین آرمانشمی
ی  هاشنق  کهآنهای نقاشی سلین با  است و بسیار حساس. بوم  نقاشهنرمند و    درواقعداند . او  می

از احساسات و عواطف و    ای ندارند و این خود نشانه  چهارچوب زیبایی دارند ولی بدون قابند و  
 چهارچوبهای بیشاهدیم که حرکت  جااین  در  است.  اشیسلین در زندگ  چهارچوب روحیات بی

بیند، با  شهرش را در این دنیا نمیآرمان  درواقععواقب خطرناکی را در پی خواهند داشت. سلین  
ی  عاشق سمیر است و این حس عاطفی را در سکانس آخر با توجه به عطر سمیر که نشانه  کهآن

چه در سلامتی و چه در  راز آن به سمیر  ینیم ولی چگونه است که از اببمیپر رنگ احساسی است  
این رفتار سلین با رفتارهای زبانی مستقیم غربیان در تناقض است. و اینکه چرا .  ناتوان است  کما  

فرزندش خودکشی    عنوان بهاو   مطلق است.    هویتیبیدر  که    دهدمینشان    کند میمادر جلوی 
حرکتی که در ابتدا خوب شروع شده بود و به تبادل فرهنگی بین دو فرهنگ مهاجری و خودی 

تلفیقی عقلانیت مدرن    چهارچوبرسیده بود به مشکل و بلا تکلیفی انجامید. شاید برای سلین  
 ست به نوعی تبادل فرهنگی مثبت بیانجامد . توانمیدیرپای شرقی  یهغربی و عاطف

طور که از نامش پیداست از شهر  یار شهریار همانشهریار:    تحلیل شخصیت و حرکت-
با گذشته ایران  مشرب است. او نیز  گرا و خوش و فرهنگی غنی. او فردی، برون  آمده است. از 

در   و  پویا  سازنده،  حرکت  یک  نماد  شهریار  بیاورد.  دوام  غربت  در  توانسته  که  است  مهاجری 
چه را که از خود  فرهنگی  ی مشخص میان خود و دیگری است تا در بستر این حرکت آنچهارچوب

ذب و به  چه را که در فرهنگ غرب به نیکی پنداشته جاش دارد محفوظ داشته و آنو ذخایر غنی
شده را طرد  چه را که باعث بلاتکلیفی و افسردگی و مشکل میغنای فرهنگی خود افزوده و آن

به احمد میکرده است. در قاب یادته، کات!«   سازی  میترا رو  با یک مهاجر او  گوید: »من و 
در مورد    .ارد  حال و هوایی ایتالیایی د  بایک رستوران معمولی    کرده و   ازدواجایتالیایی به نام والریا  

ی شهریار فضاسازی متفاوت است. یکی از عناصر اکسسواری استفاده شده در فضاسازی  خانه
داخل آن  «لیلی و مجنون»طرح    ایرانی است که بواسطه  کاملا  ی شهریار یک قاب مینیاتور  خانه

هریار  بیانگر عشق و عرفان و فرهنگ ایرانی و شرقی است؛ که در ابتدای ورود احمد به خانه ش
های تخت جمشید  . در پایین این قاب یک جام با طرح سرستونکندمیبر روی دیوار خودنمایی  
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است و بالای تلویزیون یک سه تار بر دیوار آویزان است و تلویزیون در حال پخش فوتبال به زبان 
ای  ههای سنتی ایرانی مقدمفارسی است. در  کنار درب ورودی خانه شهریار آویزی با طرح گلیم

است برای وارد شدن به سپهر فرهنگی ایرانی شهریار. در راهروی ابتدای درب ورودی شلوغی  
. در  کندمیموجود از حجم لباسهای آویزان، سبدها و ... نوعی ناآرامی و اختناق را به بیننده القا 

آرام،   شویم انگار پا به فضاییی شهریار میای وارد خانهدرب شیشه چهارچوب که وقتی از حالی
گذاریم. در آشپزخانه نیز ما شاهد عناصر خاص فرهنگ ایرانی ریختگی میغنی و عاری از بهم

قابی با اشعاری به خط فارسی و تذهیب زیبای ایرانی بر دیوار و همچنین وجود آویز  با   ازجمله
ایی  . از سوی دیگر در آشپزخانه، شاهد وجود کمدی به سبک اروپهستیمطرح سنتی گلیم ایرانی 

برای ظروف و وجود آباژور و ظرفی از جنس چینی با طراحی ایتالیایی نیز هستیم. این نکته بسیار  
اند در درون مرزهای سپهر فرهنگی  جالب است که شهریار و همسرش والریا به نوعی توانسته

زیستی با وسعت و آرامش و غنای دو فرهنگ دست  یک هم  یکدیگر نفوذ کرده و با یکدیگر به
های کهنه است. او بر خلاف سلین بینیم که در حال ساختن و تعمیر قاببند. در سکانسی مییا

ی است تا در راستای آنها به  چهارچوبریزی  ندارند در حال پی  چهارچوب هایش قاب و  که نقاشی
تعریف  با  بلکه  بماند،  گذشته  در  نه  و  شود  قطع  گذشته  با  ارتباطش  نه  که  بردارد  گام  نحوی 

حرکتی پویا، رو به جلو همراه با تلفیقی متناسب از فرهنگ خود و فرهنگ دیگری    ،چهارچوب 
بینیم  جا میشوند. در اینتر میها نمایانای و مرزبندیجا مفهوم سپهر نشانهدارد. به عبارتی این

به غنای    د توانمیی سجودی  بر خلاف مکتب تارتو دیگری بدوی و آشوب نیست بلکه به عقیده
یم مصداق واضح هم خود و هم دیگری را در زندگی شهریار در  توانمیذخایر خودی کمک کند.  

ی شهریار و حرکت پویای وی که به  ی بارز آن همزیستی خلاقانهمهاجرت شاهد باشیم که نکته 
  ر از سویی باید در فرآیند تبادل فرهنگی مثبت منتج شده است. نجومیان عقیده دارد:"که مهاج

حفظ نماید خود را با فرهنگ میزبان    ند و از سوی دیگر باید فاصلةسازی فعالانه شرکت کهمانند
ی بین هویت مهاجر و هویت میزبان « در رابطهگیری »خود« و »دیگریو این موقعیت برای شکل

 (. 119  :1389وری است". )نجومیان،  ضر
ی بدی ندارد خاطره احمد یک ایرانی است که دوست تحلیل شخصیت و حرکت احمد:-

با یک وکیل    دتوانمیهای دیگران برایش مهم است. در حالی که  یعنی قضاوت  از او به جا بماند
می  تصمیم  کند  یکسره  را  تا گذشتکار طلاق  بیاید  فرانسه  به  با  هگیرد خودش شخصا   را  ی خود 
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در تعامل    هاهخروجش از خانه با بچ   یه. در بدو ورودش و همچنین صحن خاطره خوش تمام کند
را   اشهبار با ماری هم رابطنای  هاست سعی دارد مشکل لوسی را حل کند و قبل از رفتن از فرانس

شرقی از  خیلی  مثل  رساند.  اتمام  به  خوبی  بیان با  مستقیم  بطور  را  احساساتش  او  دیگر  های 
ند و این کنش وی باعث اعتراض  زمیماری نیشخندی  صحبت با  در سکانسی در حال . کندمین

که نیشخند در فرهنگ ما یعنی مسخره کردن در حالی که احمد    گویدمیود. ماری  شمیماری  
خندهگویدمی یعنی  ما  فرهنگ  در  در  که  در    درواقع  جااین!  زبانی  رفتارهای  تفاوت  شاهد  ما 

یک تیپ شخصیتی مرد حتی روشنفکر    عنوانبههای مختلف شرقی و غربی هستیم. احمد  فرهنگ
. در حالی که  کندمیاستفاده    اش یایرانی از رفتارهای زبانی غیر مستقیم برای بیان منظور اصل

نزدیک، در کشور فرانسه با مارین ازدواج کرده است.    یهاحمد، در گذشت  مارین برعکس است.
است که او را به وطنش پیوند  دورتری    یهیک مرد ایرانی، صاحب گذشته و پیشین  عنوانبهوی  
را در فرانسه    اشه، چهار سال پیش او را وادار کرده خانوادی دور ویحجم سنگین گذشته   دهدمی

نزدیک    یهران باز گردد. حال با درخواست طلاق مارین به فرانسه آمده است تا گذشتایهرها کند و ب
ر کند. ناتمامش  تمام  احمد میسازقابدر    ا  به  تو    جااینگوید: "ی شهریار  مثل  آدمهایی  جای 

  دهدمی(  این نشان  نوسان میان خود و دیگریو یک پاشون اونوره "، )  جااینک پاشون  یهنیست ک
که  احمد در گذشته میان ماندن و رفتن دو دل بوده است. وی ابتدا ایران را ترک کرده و از خود  

با توجه به    کندمی  عاشق شده و ازدواج   ، سپسحرکتی به سوی دیگری داشته   ولی از آنجا که 
 تقریبا  روحیات احمد که دوست دارد به همه کمک کند و منفعل نباشد پس از آمدن به پاریس  

فردی منفعل و افسرده شده بود پس این دیگری آن دیگری آرمانی وی نبوده و خود غنی و سنگین  
ویی  گرک شرقی وی از    ی هتوجه به روحیخواند. و از آنجا که با  وی او را دوباره به سوی خویش می

اطره باز است. خمی. او آدگرددمیران بازایه  ب  و  کندمیرا رها    هاهپرهیز دارد، به ناگاه مارین و بچ 
نه  که انها و چمددر انباری با عکس گیرد.اش را میدر هنگام ورود به خانه مارین سراغ کتابخانه

احمد شخصیتی    اصولا  گیرد. پس  را از شهریار می  های تجریشبوس مشغول است. سراغ مینی
متمایل به گذشته دارد. حرکت وی نیز با توجه به شخصیتش رقم خورده است. وی از خود به  
دیگری حرکت کرده و  پس از مدتی دوباره خود او را جذب کرده و طرد از دیگری در او صورت 

اند. او دیگر آن خود اولین خویش نیست بلکه  ممیگیرد. البته اثری از این حرکت در وی باقی  می
. پس ردپایی از دیگری برخود  کند میینیم در رابطه با سمیر خیلی غربی عمل  بمیکه    طورهمان

خود  تأثیرنسبی باشد و گاه    دتوانمین حرکت از خود به دیگری و بالعکس  ایهبینیم کدارد پس می
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تر خواهد بود اگر بر روی  یشتر است و این قابل لمسخود ب دیگری بر  تأثیربر دیگری بیشتر و گاه 
 . رویکرد هم خود و هم دیگری نیز قابل توجیه است  جااینپیوستاری نمایان شود. اگرچه در 

 گیری نتیجه
ها  شخصیت  غیرزبانیآید در فیلم »گذشته« باز نمود زبانی و  ها برمیگونه که از تحلیلهمان

حاکی از آن است که شخصیت شهریار در پیوستار حرکت از خود به دیگری دچار تبادل فرهنگی  
منفی شدهمثبت و شخصیت یا  مثبت  فرهنگی  تبادل  به طور نسبی دچار  دیگر  پایه  های  بر  اند. 

اش به نوعی  شده شاهد بودیم که شخصیت شهریار با توجه به پویایی فرهنگی  رویکردهای ذکر
نمایانگر رویکرد هم خود و هم دیگری سجودی است و در پیوستار حرکتش تبادل فرهنگی مثبت  

. شخصیت احمد به نوعی نماینده رویکرد خود و نه دیگری و گاه هم خود و هم  دهدمیرا نشان  
مارین  و سلین به نوعی نمایانگر حالت چهارم یعنی نه خود و نه    دیگری و شخصیت سمیر و حتی

دیگری است. مارین حرکتی از یک دیگری به دیگری بعدی دارد. او در پی حرکت به جلو است  
زند که حالا شاید هایی چنگ میی خود گریزان است و به دیگریاو فردی است که از گذشته

-او فقط حرکت می  کندمیبه تبادل فرهنگی مثبت فکر نچندان هم برای او آرمانی نیستند. او  
خواهد از ایستادن و به عقب برگشتن گریزان است. سلین نیز میان گذشته و آینده مانده است.  

اینکه بر حرکت دیگران   با  حرکتی معلق  گذارد خودش در بیمی  تأثیرتکلیفش مشخص نیست. 
ها بدتر است. بلاتکلیفی وی از صورتش، از  ی شخصیت مانده است. وضعیت سمیر اما از همه

ی عطرها به  گوید باید بشود ولی با جعبههای پیاپی مشخص است. به مارین میرفت و برگشت
های مذکور به نوعی حرکت  گرفت که شخصیتگونه نتیجهاین  توانمیرود. بنابراین  سراغ سلین می

اند که گاه به غنای فرهنگی  دست پیدا کردهشان  نسبی میان خود و دیگری در هر مرحله از زندگی
مسایل مطرح شده را به دو صورت    توانمی  جاایندر  انجامیده است.    هویتیبی افزوده و گاه به  

توسط سجودی در حالت چهارم خود به نام نه    لوتمانمدل تعدیل شده    کهآنبازتعریف نمود: اول  
رت ایجابی مطرح نمود و دیگر اینکه مدل  خود و نه دیگری را بصورت سلبی و مدل سوم را بصو 

توسط سجودی را با اضافه کردن پیوستاری به صورت نسبی تعدیل نمود و    لوتمانی  تعدیل شده
طرد و جذب آنها را بر روی یک پیوستار از مثبت    ینظریه  به جای افزودن به تفسیرهای موجود در

البته ذکرگرفتتا منفی درنظر جا ایننماید که منظور از مثبت و منفی در  این نکته ضروری می  ، 
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لعکس مخرب  ا، بلکه به معنای تبادلات فرهنگی سازنده و یا بوار و مطلق نیست مفاهیم ریاضی
 ل بررسی است. اشد که بصورت فازی بر روی پیوستاری قاببمی

 
 های فیلم گذشتهالگوی حرکت  پیوستاری بینافرهنگی با توجه به شخصیت  - 3نمودار
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 پیوست
 هامراه عکس شخصیتهفیلم گذشته به خلاصه

 
همسر    احمد«» ترک  از  بعد  سال  چهار  ایرانی  میانسال  مرد  یک  مصفا(  علی  بازی  )با 
بریسون«  اشیفرانسو  ب  »ماری  بازگشت  و  بژو(  برنیس  بازی  به درخواست  ایه)با  دیگر  بار  ران 

برای    کندمیزندگی  کار و  ماری که در یک داروخانه در پاریس    ی. بهانهگرددمیماری به فرانسه باز
  ت.دگاه برای ثبت قانونی طلاقشان اسحضور در دا   ،درخواست از احمد جهت بازگشت به پاریس

همسر دوم احمد بوده و وی پیش از احمد از ازدواج اولش صاحب دو فرزند دختر به  ماری 
ستین( بوده است) با بازی پاولین برلت( و »لئا«) نامهای »لوسی«  .با بازی جین ج 

»سمیر« نام  به  مردی  با  است  مدتی  که  رحیم  ماری  طاهر  بازی  یک   ()با  صاحب  که 
ای کنار خط راه آهن پاریس همراه نامزدش در خانهروزها به    ند.اهخشکشویی است، نامزد کرد 

)با   فواد«» فرزند پسر سمیر که  ،. البته در کنار دو فرزندی که از ازدواج اولش داردکندمیزندگی 
گیس( نام دارد هم با آنها زندگی   .کندمیبازی الیاس آ

ه او بیاید و  خواهد که به جای هتل به خاندر بدو ورود احمد به پاریس، ماری از وی می
با سمیر خبر ندارد می گوید که  پذیرد. ماری همچنین به احمد میاحمد هم که از زندگی ماری 

درباره  او  با  احمد  نیست  بد  و  گذاشته  ناسازگاری  سر  او  با  است  مدتی  دلایل    یلوسی 
 .صحبت کند اشی ناسازگار

گوید پدرش سمیر هم با آنها زندگی  این فواد است که به احمد می  ،به هنگام حضور در خانه 
باعث می  کندمی امر  بگیردو همین  به رفتن  فواد   .شود که احمد تصمیم  با  و   اما درگیری ماری 

ود که احمد در خانه ماری ماندگار شده و دیری  شمیساز آن  دخالت احمد برای حل مشکل، سبب
   شام   عنوانبهو بعد هم پختن قورمه سبزی    هاهکردن بلال برای بچ  گذرد که ابتدا با کبابهم نمی

 .فراهم شود  هاهفضایی صمیمانه مابین او و بچ 
بعد از شام احمد و لوسی به درددل با یکدیگر پرداخته و لوسی دلیل اصلی ناسازگاری خود  

لکه در کماست و به  گوید که زن سابق سمیر نمرده ب. لوسی میکندمیرا نامزد تازه مادرش معرفی  
  ، غیر از آن سمیر سومین همسر مادرش است و اینکه مادرش هرچند وقت یک بار با یک نفر است

 .اصلا جالب نیست
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وند تا کارهای قانونی ثبت طلاق را انجام دهند و از  رمیصبح فردا احمد و ماری به دادگاه  
اما لحظاتی قبل از    .شود انجام میآنجا که از ازدواج خود فرزندی هم ندارند همه چیز به سادگی  

از ماری می بیشتر فکر کند    یخواهد که دربارهحضور در دادگاه وقتی احمد  ازدواج سوم خود 
دیر شده   کردن کمیفهماند که برای فکرن قضیه که باردار است به احمد میماری با فاش کردن ای

 .است
یکی   رستوراندر بازگشت از دادگاه احمد به سراغ لوسی رفته و این دو برای صرف ناهار به  

وند. در کافه است که لوسی ادعا  رمی)با بازی بابک کریمی(    از دوستان احمد به نام »شهریار«
بانسکا( نام دارد بر اثر خودکشی به   همسر سابق سمیر که »سلین«  کند می ل    )با بازی الکساندرا ک 

گاهی او از رابطه ماری و سمیر است! لوسی که به لحاظ روحی   کُما رفته و دلیل این خودکشی هم آ
رفت دنبال این    ماریدانی چرا  »می  گوید:به شدت منقلب شده ناگهان زیر گریه زده و به احمد می

 ! «اش شبیه توئهمرتیکه کثافت؟ چون قیافه
ها، کادوهایی که از ایران با خود آورده به بچه  شباهنگام احمد به خانه رفته و بعد از اهدای

که لوسی از صبح که از خانه بیرون رفته    دهدمیران بازگردد که به ناگاه ماری خبر  ای  هواهد بخمی
  ، گیرند به دنبال او رفته بلکه او را پیدا کنند ود که سمیر و احمد تصمیم میشمیهنوز برنگشته! این  

گوید  پرسد و ماری هم میماجرای خودکشی سلین از ماری می  یدربارهاما قبل از رفتن احمد  
نداشته چراکه سلین مدت به وی  ربطی  او هیچ  با سمیر دچار  خودکشی  آشنایی وی  از  قبل  ها 

 .افسردگی بوده است
پردازند و در  در ادامه سمیر و احمد سوار بر خودروی سمیر به جستجو برای یافتن لوسی می

گوید  ست که سمیر میجااینپرسد. جالب  ز سمیر درباره دلیل خودکشی زنش میاین حین احمد ا
زنش به خاطر درگیری با یکی از مشتریان خشکشویی خودکشی کرده است و برای اینکه سوء  

  .شاهد ماجرا نزد وی بفرستد عنوانبهکارگر خشکشویی را هم   دتوانمیتفاهم لوسی برطرف شود 
گردند و در نهایت معلوم  نتیجه است و سمیر و احمد به خانه بازمیوسی بیجستجوها برای یافتن ل

به  شمی کلمه هم  درباره حضورش حتی یک  که  او خواسته  از  و  رفته  نزد شهریار  لوسی  که  ود 
 مادرش نگوید.  

دلایل   به  صحبت  هم  باز  آنجا  در  و  رفته  شهریار  خانه  به  لوسی  بازگرداندن  برای  احمد 
سد. احمد که سعی دارد دلیل خودکشی سلین به  رمیل افسردگی وی  خودکشی سلین و مشک

)با بازی صابرینا اوآزانی( کارگر خشکشویی   درستی روشن شود ترتیب ملاقات لوسی با »نعیما«
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سمیر  . نعیما یک کارگر مهاجر عرب تبار است که بدون مجوز قانونی پیش کندمیسمیر را فراهم 
گوید که سلین چند روز قبل از خودکشی  ز خودکشی به لوسی می. نعیما در تشریح روکند میکار  

بود و همین   از مشتریان دعوایش شده  یکی  با  لباسها  از  یکی  بر روی  مانده  به جا  به دلیل لکه 
 .اشیخودکش  ای درگیری عاملی شد بر

ک روز قبل  ی هک  کندمیبازگو کرده و اعتراف    احمداما لوسی این بار فرضیه جدیدی را نزد  
که بین مادرش و سمیر رد و بدل شده بود را برای سلین    ایهی عاشقانهالخودکشی تمام ایمی  از

 است. ن ترتیب این خود  او بوده که عامل خودکشی سلین شدهای هفوروارد کرده و ب
خواهد که کل ماجرا را برای مادرش  شار روحی وارده بر لوسی از او میاحمد برای کاهش ف

نکه احمد خودش ماوقع را برای ماری بازگو ای  هلوسی جرات این کار را ندارد و نتیجشرح دهد اما  
 .  کند می

شدت سرخورده شده نزد  زندگی همسرش به یاحمد هم که در پیچ و خم کشف حقایق تازه
داد  کرد تا این ماجراها رخ نمیکاش ماری را ترک نمی  ای  هک  کند میشهریار رفته و پیش او اعتراف  

او گوشزد    اما به  و    کندمیشهریار  بین وطنش  نبوده و مدام  فرانسه  زندگی در  آدم  او    فرانسه که 
 .عاقبتی به جز جدایی داشته باشد سرگردان بوده است و بعید بود زندگی او با ماری

ایمی ماجرای  و  رفته  سمیر  نزد  ماری  ادامه  وی  هالدر  برای  را  سلین  برای  شده  ارسال  ی 
باهوشی است میگوید اما سمیر ک می دست آورده و  طور بههگوید لوسی ایمیل سلین را چه آدم 

ود   که لوسی یک روز قبل از خودکشی به خشکشویی زنگ زده و از خ  دهد میوقتی ماری پاسخ  
زنش حداقل چند    چراکه  .فهمد که ماجرا قدری مشکوک استسلین ایمیل را گرفته سمیر می

 .روز قبل از خودکشی اصلا به خشکشویی نیامده بود 

 دقیقا  بر این امر که    کندمیماری این تناقض را با لوسی مطرح کرده اما لوسی باز هم اصرار  
یک روز قبل از خودکشی با خشکشویی تماس گرفته و با زنی که فرانسوی را با لهجه صحبت  

هم از او گرفته است. از آنجا که سلین یک فرانسوی اصیل بوده،  کرده گفتگو کرده و ایمیل را  می
ود آن زنی که لوسی با وی صحبت کرده نه سلین که نعیما کارگر خشکشویی بوده!!!  شمیمعلوم  

کرد  ها بود که سلین فکر میگوید مدتپرسد وی میوقتی سمیر از نعیما علت این کار زشت را می
واسته شرایطی را فراهم کند که  خمیر است و برای همین مرتب  بین او و سمیر سر و سری برقرا 

پلیس بفهمد او کارگر غیرمجاز است! در روز درگیری با مشتری هم این خود  سلین بود که لباس  
مشتری را لک کرده و سپس کلید درگیری را زده تا با حضور پلیس، نعیما را به زندان بیندازد. با 
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حرف  سمیر  حال  نعیمااین  اخراج    های  را  او  و  نکرده  باور  التماسکندمیرا  برای  .  نعیما  های 
»اگر    جلوگیری از اخراج فایده ندارد و در نهایت وی با چشمان اشکبار و با گفتن این جمله که

  کهآنمد جلوی من مایع رختشویی در حلقش بریزد و این یعنی  آمیرا خوانده بود ن  هالسلین ایمی
 !ود رمیوی از رابطه سمیر و ماری اطلاعی نداشته!« از سمیر خداحافظی کرده و 

و  کرده  ترک  را  فرانسه  و غریب  اتفاق عجیب  گذاشتن یک سری  پشت سر  از  بعد  احمد 
ینیم؛  بمیرود... در نمای پایانی سمیر را در بیمارستان و بر سر تخت همسرش سلین  ران میایهب

  اش یاند شاید تحریک حس بویایا رفته و پزشکان به سمیر گفتههاست به کمهمسری که مدت
ش برای بازگرداندن همسر عطر مخصوص  در آخرین تلاش باعث بازگشت او به دنیا شود! سمیر  

واهد اگر زنده است، دستانش  خمیگیرد و از او خودش را زده و سرش را جلوی صورت سلین می
م چپ سلین سرازیر شده و فیلم با نمایی از دست کی از چشاشهست که قطرجااین را بفشارد؛  

 . سدرمیسمیر که در دست بی حس سلین قرار گرفته به پایان 
 

 
 مارین .1عکس 

 



 |    زاده سهیلو و صفویهادی ـ... » گذشته «  لمیدر ف یگریرابطه خود و د لیتحل

 

 
 سلین .2عکس 

 
 

 
 مارین و سمیر .3عکس 
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 فواد  احمد به همراه لنا و .4عکس 
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 |    هاشمی ـ... »روكو و برادرانش«، لمیمهاجرت در ف

 

اساس   بر  برادرانش«، اثر لوکینو ویسکونتیمهاجرت در فیلم »روکو و 
 گرای دریدا درباره مهاجرت و رویکرد معاصر به هویت شناسی پساساخت نشانه
 

 1ی هاشم  محمد
 تحقیقات دانشجوی دکترای فلسفه هنر، دانشگاه آزاد واحد علوم و  

 

 ده یکچ
ــیلم ســینمایی »روکــو و  ــه مهــاجرت در ف ــازخوانی مقول ــه ب ــه ب ــن مقال ــارگردانی ای ــه ک ــرادرانش«، ب ب

ــر اســاس نشــانه ــو ویســکونتی، ب ــرای شناســی پساســاختلوکین ــه اســت. ب ــدا پرداخت گرای ژاک دری
یــدا از آنهــا واســازی انجــام می هــای دوتــایی کـه در نظریــهایـن منظــور، ابتــدا بعضــی تقابــل شــود، در

ــل ــن تقاب ــامرکز در ســاختاتشــریح شــده اســت. ای ــل مرکــز/ ن ــد از: تقاب ــل مرکــز/ هــا عبارتن ر، تقاب
حاشــیه در مــتن و تقابــل میزبــان/ میهمــان در اجتمــاع. ســپس فــیلم »روکــو و بــردارانش« از منظــر 

ــل ــن تقاب ــازی ای ــهواس ــا در زمین ــن  ه ــت. ای ــه اس ــرار گرفت ــازخوانی ق ــورد ب ــاجرت م ــوع مه موض
 گرا، در مــورد پساســاخت شناســینشانهبــازخوانی، همچنــین بــا توجــه بــه دیــدگاه معاصــر منبعــث از 

ــت، انجــام شــده اســت. ــا در  هوی ــدی، از شــهر لوکانی ــرادرانش«، خــانواده پارون ــیلم »روکــو و ب در ف
ــه شــهر مــیلان در شــمال ایتالیــا مهــاجرت مــی ــان  کننــد. اجتمــاع و خــانوادهجنــوب ایتالیــا، ب میزب

ــانواده ــه خ ــد ک ــی، هرچن ــی میلان ــود م ــایی را در خ ــان لوکانی ــانوادهمیهم ــای خ ــا اعض ــذیرد، ام  پ
دارد. در عـین حـال، طـوری از ایـن عناصـر ای نسـبت بـه مرکـز خـود نگـاه مـیلوکانیایی را در حاشیه

تــدریج تمایــل بــه مرکــز مــتن هــم پیــدا کننــد یــا از نــد بهتوانمیکــه آنهــا  کنــدمیای اســتفاده حاشــیه
ــه ایــن ترتیــب خــانواده ــه ســمت درونــی مرکــز ســاختار متمایــل شــوند. ب ــی نــامرکز ب ی ســمت بیرون

ــارادوکس هــویتی می  ــایی دچــار یــک پ . آنهــا از ســویی خــود را درون اجتمــاع شــوندمیهمــان لوکانی
ــه آن حــس  ــبت ب ــه نس ــرون آن و بیگان ــه آن و از طرفــی بی ــبت ب ــودی نس ــایی و خ ــان لوکانی میزب

کننــد. فــیلم، تــا پایــان خــود، در جهــت ترســیم ایــن موقعیــت نــاممکن و ایــن پــارادوکس هــویتی می
ــدمیحرکــت  ــودن جهــان خــانواده لوکانیــایی در آســتانه کــه ناشــی کن ــامرکز از آویختــه ب ی مرکــز و ن

 ها و اجتماع میلانی است.متن، و میزبانی و میهمانی خانواده ساختار، مرکز و حاشیه
ــانه: هااا کلیاادواژه ــرادرانش، نش ــو و ب ــاختروک ــی، پساس ــان، شناس ــان، میهم ــدا، میزب ــی، دری گرای

 هویت.
 

1 mh7poetica@gmail.com 
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 . مقدمه 1
(، اثر  1961)1ی فیلم »روکو و برادرانش«ترین نوشته و نقدی که در ایران دربارهشاید مهم

ای است که ایرج کریمی از نقد جفری نوول اسمیت  منتشر شده باشد، ترجمه  2لوکینو ویسکونتی
ها وارد موضوع لحن  شخصیت  دست داده است. نوول اسمیت در این مقاله از دریچهبر این فیلم به
فیلم   زبان  شخصیتو  او  است.  عمدهشده  گروه  دو  به  را  فیلم  این  روکوهای  و   4سیمونه  -3ی 

تقسیم کرده و بار دراماتیک فیلم را بیشتر مختص گروه اول و بار حماسی آن را    6رزاریا  -5چیرو
نتیجه گرفت که نوول اسمیت در سایه    توانمیاختصاص یافته به گروه دوم پنداشته است. این طور  

های اصلی روکو و سیمونه، نقطه ضعف فیلم دانسته  رو و رزاریا را به سبب کشاکشقرار گرفتن چی
است و بیشتر نقدش معطوف به اثبات چنین دیدگاهی است. علاوه بر اینکه نوول اسمیت در این  

نقد معطوف به مؤلف داشته و از این رهگذر تلاش کرده ارتباط این فیلم را    نقد، نگاهی هم به نگره
ای دیگر ویسکونتی بیابد. از سوی دیگر نوول اسمیت، آنجا که به خاستگاه خانوادگی  هبا فیلم

سوسیالیستی فکری  گرایشات  کنار  در  ویسکونتی،  توجه  اشرافی  موقعیت  کند میاش  به   ،
 های ویسکونتی/ مؤلف نیز نظری داشته است. پارادوکسیکال زندگی و اندیشه 

های اصلی فیلم تکیه  فیلم نوشته بر یکی از درونمایه  ایرج کریمی هم در نقدی کوتاه که بر این
در چنین    توانمیکرده است: اینکه واقعا  تا چه حد خوب بودن در این دنیا، خوب است و اصلا  آیا  

 دنیایی، آن قدر که روکو هست، خوب بود؟ 
رد:  این مقاله، اما قصد دارد رویکرد دیگری را در تحلیل فیلم »روکو و برادرانش« پی بگی

مهاجرت و   که در این فیلم، بحث رابطه  دهد میجفری نوول اسمیت این سرنخ را  بخشی از مقاله
نوول    فرهنگ خودی/بیگانه، متن/ حاشیه و میهمان/ میزبان مطالعه شود. در این بخش مقاله

رونق، به  محور بی شود که از جنوب کشاورزیایتالیایی داستان فیلم توجه می  اسمیت به خانواده
کنند. بنابراین، داستان فیلم »روکو و برادرانش« درباره  محور پررونق مهاجرت میشمال صنعت

 مصایب میهمانی است که باید در دل میزبان جایی برای خود باز کند و در درون آن استقرار پذیرد. 
این زاویه  فیلسوف     7»واسازی«  نگاه، از نظریه   در بازخوانی فیلم »روکو و برادرانش« از 

-سود برده خواهد شد. برای این امر ابتدا نیاز است که تعدادی از سرفصل  8فرانسوی، ژاک دریدا 
ای این نظریه مورد اشاره قرار گیرند و تشریح شوند، که در بازخوانی نهایی از فیلم »روکو و  ه

 برادرانش« از آنها استفاده خواهد شد. 
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 . مبانی نظری2
دوگانه بخش  این  دیدگاه  های  در  از  میزبان/میهمان  و  متن/حاشیه  مرکز/نامرکز، 

 ی ژاک دریدا تشریح خواهد شد.  گرا ساختپسا شناسینشانه
 9. مرکز/ نامرکز1. 2

هایی منسجم هستند،  مند خود را که شامل واقعیتهای نظامخواهد ارزشای میهر جامعه
ها ساختارهای مستحکمی قلمداد  ارزشها و  درک و از آنها پشتیبانی و محافظت کند. این شیوه

انجامند که  دهند. همچنین به ایجاد یک مرکز میهایی از نظام بسته را شکل میشوند که بخشمی
راند.  گیرد، یا به عبارت دیگر آنها را به »حاشیه« میهای نگرش به واقعیت را نادیده میسایر شیوه

واقعیت ارزشاین  و  نیستند  ها  عام  و  جهانی  دیدگاهها  به  اجتماعی،  و  فرهنگی،  معین  های 
ثبات آن را بی  توانمیاقتصادی یا سیاسی وابسته هستند. بنابراین، همواره با بازاندیشی در »مرکز«  

ی  ها نگریست،  نظام مستقر و بسته ها و شیوه با دیدگاه انتقادی به استحکام آن ارزش   توانمیکرد.  
آنها را به چالش کشید و از طریق اعمال واسازی در مرکز، آن را »نامرکز« تبدیل کرد. دریدا معتقد  

. بنابراین، مرکز  کند میاست که مرکز، با میلی که به گریز یا بازی دارد، خود به خود تولید نامرکز  
 چیزی یکه و ثابت قلمداد شود:  دتوانمیگاه، با وجود چنین تناقضی، نهیچ

یشه تصور بر این بوده است که مرکز، که بر اساس تعریفی که از آن  هم
، منحصر به فرد است، آن چیز یکه و منحصر به فرد را در ساختار به شودمی

وجود می آورد که حاکم بر ساختار است، و در عین حال خود از ساختمندی 
اندیشه می دلیل  همین  به  دربارهگریزد.  کلاسیک  ت س توانمیساختار    ی 

ای متناقض، مرکز در »درون« ساختار و در »برون«  مدعی شود که به گونه
آن است. مرکز در مرکز کل واقع است و با وجود این، از آنجا که مرکز به کل  
تعلق ندارد )بخشی از کل نیست(، مرکز کل در جایی دیگر است )برون از  

کز اگرچه خود آن(. مرکز، به واقع، در مرکز نیست. مفهوم ساختار دارای مر
شناسی در جایگاه علم و در جایگاه معرف انسجام است که شرط معرفت

فلسفه است، انسجامی متناقض دارد. و همچون همیشه، انسجام متناقض 
 درواقع بیانگر نیروی نوعی میل )به گریز( است. مفهوم ساختار دارای مرکز  

ی بنا شده است،  ای بنیاد ای)سیلان( است که بر زمینهمفهوم بازی آزادانه
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آزادانه اطمینانبازی  قطعیتی  و  بنیادی  ایستایی  نوعی  بر  که  که ای  دهنده، 
و سیلان قرار دارد، شکل گرفته است  آزاد  بازی  این  خود در ورای میدان 

 (. 223و  222: 1388)دریدا،  

دریدا معتقد نیست که در ساختار، مرکز وجود ندارد، بلکه معتقد است در ساختار   ،بنابراین
همواره میل به بازی در مرکز وجود دارد. به عبارت دیگر ساختار، همواره مایل است که با واسازی 
کردن از مرکز، مرکز را به نامرکز تبدیل کند و مرکز دیگری را جانشین مرکز سابق و نامرکز فعلی  

شوند. این تغییر و  به همین ترتیب، مکررا  مرکزهای جدید، جانشین نامرکزهای گذشته می  کند.
نامرکز در ساختار، میلی همیشگی به بازی در ساختار پدید میتبدیل آورد و های مداوم مرکز و 

،  تعریفی پایدار  توانمیگاه ن. با این وصف، هیچکندمیثبات  ساختار را تبدیل به چیزی همواره بی 
 یکه و ثابت از مرکز ارائه داد. مثالی در این مورد، میل به بازی در ساختاری چون »زندان« است: 

زندانی را در نظر بگیرید که عامل قانون در آن وجود دارد و مرکز آن  
می محسوب  کنیم،  زندان  حذف  را  قانون  عامل  این  که  صورتی  در  شود. 

کنند و ساختار روند. شلوغ میکوشند از ساختار زندان بیرون بزندانیان می
-زنند. این برهم ریختن ساختار قبلی، ساختار جدیدی پدید می را برهم می

ساختار    آورد که در آن، دیگر قانون قبلی در مرکز نیست، بلکه در حاشیه
قانون  که  گرفته  شکل  جدیدی  مرکز  زندان  در  اکنون  است.  گرفته  قرار 

ر مرکز، قانون زندانیان جای قانون جدیدی بر آن حاکم است. یعنی اکنون د
 ( 107و  106: 1390)هاشمی، شهبازی،  .بانان را گرفته استزندان

به شکل مکرر   توانمی داد و  ادامه  ترتیب  به همین  بازی مرکز قانون را در ساختار زندان، 
کرد.   زندانبان  توانمی  مثلا  تصور  که  کرد  دوبارتصور  دیگر،  قانونی  با حمایت  بالاخره  اداره ها    ه 

ساختار زندان را از دست زندانیان درخواهند آورد و برای اینکه ساختار پایدار مورد نظر خود را از  
گاه تری را در مرکز زندان قرار خواهند داد. اما هیچتر کنند، قوانین سفت و سختزندان مستحکم

رود، برآورده سازند. چون  ند آرزوی پایداری همیشگی را که از آنها انتظار میتوان میاین قوانین ن
 همیشه در مرکز ساختار، میل به بازی وجود دارد. 
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 . متن/حاشیه 2. 2
تقابل واسازی  با  که  است  معتقد  استروس دریدا  لوی  کلود  که  دوتایی  ساختارگرا    10های 

شود. همواره میلی به نشت مفاهیم  های دوگانه مخدوش میواضعش بوده است، مرز تمام متقابل 
سازد. دریدا  متضاد در درون هم وجود دارد که تقابل ثابت، یکه و پایدار آنها را با چالش مواجه می

  12تمایز و تعویقیا    تفاوطرسد که هریک از عناصر متقابل دوتایی حاوی یک  به این نتیجه می
ند به یکدیگر  توان میهستند. بدین معنی که آنها با یکدیگر تفاوت و تمایز دارند، ولی با یک تعویق،  

از مهم یکی  تقابلتبدیل شوند.  این  اندیشهترین  تقابل مرکز/ حاشیه در   های دوتایی در  دریدا، 
 است:  13متن

متن نظر  حاشیهاز  سنتی،  هرمنوتیک  یا  هر  شناسی  واقعی  های 
-صفحه فضایی مهم اما ثانوی را برای فهم و تفسیر، برای تحشیه و تعلیقه

برای   یا  و  مینویسی،  فراهم  ممیزی  و  اینکه تصحیح  با  نتیجه  در  آورند. 
به   توانمی مرکز  و  حاشیه  اما  شد،  قائل  تبیینی  توان  نوعی  حاشیه  برای 

شوند. برخلاف این مفهومی که توزیع روشن مرزهایشان تعریف می  واسطه
شود و آن را در فضای ثابتی در بیرون متن اصلی معرفی از حاشیه ارائه می

اشارات ، دری کند می از  یکی  تنها  که فضای سفید صفحه  دا معتقد است 
حاشیه به  حاشیهممکن  و  است  معنا  فضای  های  درون  و  بیرون  در  ها 

 (. 105: 1388، 14کنند )مکاریکمتن عمل می خوردهنشان
دهند، در عین حال که  ها با توضیح و تفسیرهایی که بر متن میدریدا معتقد است که حاشیه

رسند. حاشیه ابتدا در بیرون متن  بیرون متن قرار دارند، درون متن نیز به نظر می رسد  به نظر می
ی یا تمایز و تعویقی در مفهوم حاشیه  تشود، اما با آن توضیح و تفسیرها در مورد متن، تفاو نوشته می

 یا تمایز و تعویق در مفهوم حاشیه بودن حاشیه، آن را به درون ط  شود. این تفاو بودنش ایجاد می
 : دهدمیجزئی از متن بودن قرارش  راند یا به عبارت دیگر، در آستانهمتن می 

ها را بررسی کرده  ای حاشیه دریدا به صورت دیگری نیز نقش آستانه
ایستند، ولی در عین حال، جزئی  هایی که ظاهرا  بیرون متن میاست؛ حاشیه

به شمار می به   آیند که خود واسطهاز متنی  توجه دقیق  با  آن هستند. وی 
حاشیه که اشکال  پانوشت،  یا  امضا،  سرنوشته،  عنوان،  قبیل  از  متن  ای 
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کنند، به تحلیل این نقش می پردازد مرزهای متن »اصلی« را مشخص می
 (. 107و   106)همان، 

 . میزبان/ میهمان 3. 2
ا و متافیزیک حضور«،  واسازی دریدا، برگرفته از کتاب »ژاک درید  بنا بر بخشی از نظریه

ی ناشناس امری است  نوازی حقیقی در برابر تعدادی بیگانه( مهمان1386نوشته محمد ضیمران)
شود؛ میزبان او را با طعام و دیگر ملزومات محال. مهمان کسی است که بر دیگری وارد می  تقریبا  

معروفند و سرای  کند میپذیرایی   میهمان دوستی  به  افراد  بعضی  میهمانسرا  . هرچند  را  خویش 
خانه است و ضیافت او از روی مهر و دگردوستی است اما نامند؛ اما به هرحال میزبان صاحبمی

پرست مطلق محسوب داشت، هرچند که احساس غیردوستی و ازخود  صاحبخانه را نباید میهمان
میهمان باشد.  موجود  وفور  حد  به  او  در  کهگذشتگی  است  امر  این  فرض  مستلزم  یکی    نوازی 

امکان می این صورت است که  باشد، در  یا مملکت  فرمانروای خانه، شهر و  از  صاحب و  یابد 
میهمانداری خود مستلزم تسلط بر خانه و کاشانه و تصرف آن است.    بنابراین،دیگری پذیرایی کند.  

شناسد به ناگزیر مایل است صورتی از هویت را برای خویش مفروض دارد.  آنکه خود را میزبان می
این   بر  آن که میهمان  معمولا  افزون  به منظور  باید وجهی کنترل و  میزبان، خود،  تلقی شود  نواز 

ل نماید. زیراکه اگر به فرض محال میهمانان خود را به زور به میزبان  تسلط را بر میهمان اعما
رود و خصومت و  نوازی و مهر ناشی از میزبانی از میان میتحمیل نمودند، در این صورت میهمان

شناسی  اش از ریشهشد. دریدا در راه اثبات این بخش نظریه  خواهدمیمقاومت جایگزین مهر و گر
به معنای    hostisی  گیرد. این واژه از ریشهنوازی( نیز یاری می)میهمان  hospitalityی  واژه

غریبه، بیگانه، غیرخودی و خارجی مشتق شده است و بعدها به معنای دشمن و خصم به کار 
  کلی طوربهرود. به معنای دشمنی و خصومت به کار می hostilityدر زبان انگلیسی  مثلا  رفت. 

تشکیل یافته    potentiaو    potesیا    pets+ hostilisی  از دو کلمه   hospitality  هم واژه
 است. و مشتقات آن هم به معنای قدرت و تسلط  pets است. واژه

»اجتماع« را نیز بررسی کرده و خاطرنشان   هدریدا به همین شکل و ذیل همین مبحث، واژ
به معنای دفاع    munisبه معنای جمع و    com از دو جزءcommunity که اصطلاح    کندمی

بارو و حصار    communionی  و مهمات مشتق شده است. واژه  در گذشته به معنای برج و 
است.   بوده  دفاع مستحکم  کهن قرون وسطایی حصارهای   معمولا  دارای  اطراف شهرهای  در 
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گوید امروزه  کردند تا از ورود بیگانگان و اجانب جلوگیری کنند. دریدا میمستحکمی احداث می
ها و ایجاد حد و مرزی  هم تا حدود زیادی متضمن گردآمدن خودی   (community)اجتماع  

برای بیگانگان و عناصر غیرخودی است. هرچند که در ظاهر، مفهوم اجتماع، گرمی و استقبال 
متبادر می به ذهن  باید جنبهرا  اما  ندا گرداند  دور  نظر  از  نیز  را  آن  تدارکاتی  و  دفاعی  شت.  های 

میهمانواژه   رو،ازاین چون  هم  اجتماع  بیگانه ی  وجهی  متضمن  دیگرگریزی  نوازی،  و  ستیزی 
است. چراکه راحت و آسایش اجتماع مستلزم آمادگی برای برخورد با غیرخودی است. در اجتماع 

 برند. ی نبرد با هرگونه مهاجمی به سر میاعضای آن همواره آماده
ای بر مرکز متن میزبان ، آن را در برگرفته است. میل به  یهدر عین حال، میهمان چون حاش

می موجب  مرکز  در  جایگاه  بازی  نگهداری  برای  میهمان  با  خصومت  عین  در  میزبان  که  شود 
تشریح  میزبانی و  توضیح  را  میزبان  متن/  که  چیزی  همچون  همواره  میهمان  حاشیه/  به  اش، 

-که میهمان را در حدود و مرزهای حاشیه  کندمیلاش  میزبان ت  ،، نیاز داشته باشد. بنابراینکند می
اش برای خود نگاه دارد. با این حال، نشتی که میان تقابل دوتایی حاشیه/ مرکز وجود دارد،  ای

، با دهدمیند که حاشیه، با همان توضیح و تشریحی که بر متن ارائه  امکان آن را نیز فراهم می  
تمایز و تعویق، به مرکز تبدیل، یا به تعریف مرکز نزدیک شود. پس وجود تفاوتش با مرکز، با یک  

همیشه امکان بازی آزادی میان حاشیه و مرکزی که در اینجا میهمان و میزبان هستند، وجود دارد.  
میهمان، به سمت مرکز متن میزبان حرکت کند، عناصری از    یعنی امکان آن وجود دارد که حاشیه

 د یا به عناصری نزدیک به هویت میزبان دسترسی پیدا کند. هویت میزبانی را کسب کن
ی واسازی ژاک دریدا که در  اکنون امکان آن پدید آمده است تا بر اساس عناصری از نظریه 

 فوق، به اختصار تشریح شد، فیلم »روکو و برادرانش« مورد بازخوانی قرار گیرد.     
یدا . تحلیل فیلم »روکو و برادرانش« بر اساس نظریه3  ی واسازی ژاک در

میهمان و میزبان   واسازی ژاک دریدا، در رابطه  نظریه  فیلم »روکو و برادرانش«، با پشتوانه 
های حاشیه/  ای که به واسازی تقابلموضوع مهاجرت، قابل مطالعه است. مطالعه  و در زمینه

. در فیلم »روکو و  کندمیپیدا  دریدا ارتباط    مرکز در متن، یا مرکز نامرکز در ساختار نیز در نظریه 
خانواده  ، برادرانش« لوکانیامیهمان،  نام  به  جایی  از  شهر    15ای  میزبان،  و  ایتالیاست  جنوب  در 

شود.  ها نمایانده میهای میهمان/ میزبان در منزل جانلیاست. اولین نمود تقابل 16شمالی میلان
خانواده از  ابتدا  می   17پاروندی  آنها  استقبال  گرمی  می به  آنها  از  و  را  کنند  خانه  این  که  خواهند 
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های قواعد  ، پا را از میزان18خویش بدانند، اما وقتی رزاریا، از نظر مادر و برادر جینتا  همچون خانه 
گذرد، از این خانه بیرون  گذارد و از حد و مرز تسلط میزبان بر میهمان درمیمیهمان بودن فراتر می

خود و ملزم به نگهداری    را متعلق به خانواده  19شود. این وقتی است که رزاریا، وینچنزو رانده می
این، برای مادر جینتا همچون تعدی میهمان از قواعد میهمان بودنش  از این خانواده می داند و 

د،  دانخود می  شود. چراکه او، برعکس، وینچنزو را اکنون دیگر متعلق به دختر و خانوادهتلقی می
و مخالفت با آن را برابر با تجاوز به حدود تسلطش    کندمیاش قلمداد  این تعلق را جزو قوانین خانه

ی  پاروندی از خانه  یابد. اما بیرون رانده شدن خانوادهقلمرو خود می  عنوانبهاش،  خانه  بر محدوده
رانده شدن به این منظور  خانواده جانلی یک بیرون رانده شدن تمام و کمال نیست. بلکه این بیرون  

نام خانواده  پاروندی جایی در حاشیه  است که خانواده به  جانلی نگه داشته شود. شهر    مرکزی 
همه با  را  کار  همین  بزرگتر  مقیاسی  در  هم  مرکز،    عنوانبهو    کند میها  لوکانیایی   میلان  یک 

تدریج، البته میلان بعضی از عناصر را از  پذیرد. بهو می  کندمیخود قبول    ها را در حاشیهلوکانیایی
و بعضی از آنها را هم، که    کند میلوکانیایی، که به رنگ میلانی درآمده به خود جذب    این خانواده

شوند و  . وینچنزو و چیرو هریک به شکلی جذب فرهنگ میلانی میکندمیلوکانیایی مانده، دفع  
هر جذب شده، اگر به عمق نیت ها و آرزوها و شود. روکو هم که در ظاسیمونه به شدت دفع می

ها، بنگریم،  ها و آرزوها و خواستههایش، مخالف تمام آن نیت هایش از زندگی، و به کنش خواسته
شود که این  او هم به شکل دیگر دفع شده است. به تدریج دیده می درواقع متوجه خواهیم شد که 

ی فرهنگی لوکانیایی  هایی از گذشتهفظ پارهنیاز به جذب شدن درون فرهنگ میلانی در عین ح
اش جاهایی است که او مکررا  به همه نام فامیلش  های مهم رزاریا هم هست. نمونهیکی از دغدغه
و انتظار دارد میزبان فرهنگی، احترام میهمان فرهنگی را به جا بیاورد و در   کندمیرا خاطرنشان  

مردم میلان هم به    خواهدمیبا او رفتار کند. رزاریا  ی میهمان  شأن بزرگی اصل و نسبی خانواده
ی خودش، لوکانیا  مردم لوکانیا برای او احترام قایل باشند تا او میلان را هم مثل خانه همان اندازه
این احترام را بالاخره تا حدودی به دست آورد، هرچند در ازایش    دتوانمیبینیم که او  بداند. و می

از دست   را هم  در  دهدمیچیزهایی  که  گرم خانوادگی  و  آن جمع صمیمی  دادن  از دست  مثل   .
 روستایشان در لوکانیا داشتند.   

دهند  شهر می  ها به آنها در حاشیههایی که میلانیی پاروندی مجبور هستند در خانهخانواده
اقامت گزینند. این یک نوع میهمان نوازی با ذکر قیود و شرایطی است: مردم محترم شهر میلان  

های لوکانیایی خراب  شهرشان با در خیابان خوابیدن آوارگان و خانه به دوش   خواهند چهرهنمی
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ره را  ها یک خانه را اجاره کنند و وقتی امکان پرداخت اجاشود. به همین خاطر ابتدا باید پاروندی
ای نقل مکان خواهند کرد. بعد از آن هم  های سازمانی ویژهطی یک ماه نداشته باشند، به خانه

یابند که نزدیکی بیشتری به  قواعد میهمانی را رعایت کنند شایستگی آن را می  خوبیبهاگر بتوانند 
در ورزش خشن    مثلا  مراکز میزبانی داشته باشند. بنابراین آنها مجبورند این افتخار و شایستگی را  

ای بیابند تا بتوانند شهروند خوب بودن خود را ثابت کنند )در مورد و خطرناکی چون بوکس حرفه
  گیردمیسیمونه و روکو(. هرچند راه دیگری چون درس خواندن شبانگاهی هم پیش پایشان قرار  

ن را بیابند )مورد چیرو  تا در کنار انجام امور پست ساختمانی امکان تمایل به مرکز و حل شدن در آ
بنابراین میلانی(.  فرانکای  با  ازدواجش  امکان  می  ،و  مهمان/ دیده  این  بین  مناسبات  که  شود 

 میزبان در فرایند این مهاجرت با واسازی در تقابل دوتایی مرکز/ حاشیه قابل تبیین است.  
به مبحث هویت هم در همین رابطه وارد شد و اینکه هویت میهمان در    توانمیجا  از همین

می میزبان  هویت  با  نسبتی  چه  مهاجرت  و  موضوع  »روکو  فیلم  در  چگونه  موضوع  این  و  یابد 
ی تحلیل، از  برادرانش« نمود پیدا کرده است. ابتدا باید تعریفی از هویت ارائه شود که بتواند پایه

مقال این  در  و  منظر  نجومیان)این  امیرعلی  بگیرد.  قرار  مقاله1390ه  در  و    »تجربه  (  مهاجرت 
پارادوکس همانندی و تفاوت« تعریف قدیمی از هویت را در روزگار معاصر غیرقابل قبول انگاشته  

 تعریف معاصر از هویت ارائه داده است:   عنوانبهو تعریف دیگری 
فشرده فرهنگ  ا  در  بیش  »هویت«  واژه  برای  کسفورد،  چیز  آ هر  ز 

معنی   به  خود  که  است،  شده  آورده  ریاضی  علم  در  مساوی)=(  علامت 
چون و چراست، و سپس تعریف دیگر آن از این قرار  همانندی کامل و بی

ها است: »فردیت یا وضعیت بودن فرد خاصی که در تمام شرایط و موقعیت 
اساس   در زمان یکی یا همان باشد یا بماند«. ]...[ به این تعبیر هویت بر

گیرد که در این جهان در تغییر، همواره ثابت یک »خود حقیقی« شکل می
و در تداوم است و در عمق )یا گذشته( پنهان شده است؛ هویت به این تعبیر 
حال  در  همواره  هویت  هویت،  از  معاصر  تعریف  در  اما  شود.  باید کشف 

شف کرد. ای نیست که بتوان آن را کساخته شدن و بازسازی است و گنجینه
ی انتقادی معاصر کوه یخی نیست که با حرکت به هویت، دیگر در نظریه

 توانمیشناسی آن را  عمق و درون بتوان آن را یافت. بلکه از دیدگاه نشانه
گونه تعریف کرد: هویت دلالتی است بین فرد و اجتماع. هر فردی برای  این
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تی که بر اساس آن،  خود با اجتماع، باید هویتی بسازد )هوی  ساخت رابطه
ای برای ساخت ها وصل کند( و هر جامعهخود را به جامعه یا دیگر انسان

ی خود با فرد، باید هویتی بسازد )هویتی که بر اساس آن افراد را به رابطه
 (. 122و  121عضویت خود درآورد( ) 

: امروزه بحث هویت بدون بحث »تفاوت« بی به جای  معناست. ثانیا   بر این اساس، اولا 
یابی در یک »فرایند هویت«  سازی یا هویتو ثالثا  هویت  شود میها« مطرح  هویت بحث »هویت

 . شود میمعنا 
در فیلم »روکو و برادرانش« این سه مرحله در نسبت میان هویت و مهاجرت قابل مطالعه  

پروری  یافت. این مربی مرتبا  از تنبلی و تن  توانمی  20است. نمود جالب توجه آن را در باشگاه چری
. او معتقد است  کند میو در عین حال از هوشمندی و قدرتشان استفاده    کندمیها انتقاد  لوکانیایی

در ورزش بوکس موفق شود. سیمونه    دتوان میکه اگر سیمونه کُندی لوکانیایی خود را جبران نکند، ن
داند  . چری میکند مییابد، اما روکو این کار را  یتی دست نمیو به چنین موفق   کند میچنان جبرانی ن

ها وجود دارد که وجه تمایز درخشان آنها را  های مهمی با میلانیها تفاوتکه اولا  در لوکانیایی
داند که هویت لوکانیایی باید در کنار هویت میلانی قرار گیرد و »هویت ها« را  سازد. ثانیا  میمی

های کُند، اما هوشمند  داند که برای  رنگ هویت میلانی دادن به این لوکانیایی میبرسازد. و ثالثا  
سازی  نیاز به فرایندی از تمرین و پرورش وجود دارد. در این میانه سیمونه دل به این فرایند هویت

. با  شودمیو جذب    کندمیشود، ولی روکو برعکس عمل  و جذب آن نمی  دهدمییابی نیا هویت
جود در سکانس جشن نزدیک به پایان فیلم، روکو همچنان حسرت گذشته و دهشان را در  این و

لوکانیایی به این سرزمین    عضوی از نسل آینده  عنوانبه،  21که لوکا  کندمیخورد و آرزو  لوکانیا می
کمان« بازگردد. پس روکو هنوز هویتی را به صورت بدون  های زیتون و مهتاب و رنگین»درخت

یابد. در حالی که نگاه چیرو به هویت، همچون  تغییر و پایدار و ثابت، چون گوهری در گذشته می
جا داره زندگی همه»دیدگاه انتقادی معاصر است، جایی که در سکانس پایانی به لوکا می گوید:  

یای  گن دن ها میگیرن که خیلی چیزها باید تغییر کنه... بعضیشه... آدما دارن یاد میعوض می
تر تر و پاک... این که زندگی آدم بهتر و درست  شهشه، اما من معتقدم میجدید بهتر از این نمی

 (.  166:  1383)ویسکونتی و دیگران،  .« ...  شهمی
ترش یک تناقض دیگر  این دیالوگ چیرو و دیالوگ قبل  البته باید یادآور شد که در مقایسه 

سیمونه اصل و  »سیمونه و روکو این گونه نظر داده است:  هتر، دربارشود. چیرو قبلهم آشکار می
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... روکو قدیسه،    های روکو آلوده شدهای خودش و گذشتاساس سالمی داشت، اما با هرزگی
از خودش دفاع    دتوانمیبکند؟ اون حتی ن  دتوانمیکار  اما مگه یه آدم دست تنها توی این دنیا چه

)همان(. از این منظر، چیرو از    « بخشه، اگرچه آدم همیشه نباید ببخشه... روکو همیشه می  بکند
سویی، معتقد به گوهر و ذاتی برای هویت سیمونه است که در روستا/لوکانیا سالم بوده و تغییر آن  
در شهر/میلان، آن را به فساد و تباهی کشانده است. از سوی دیگر به تغییری که مظهر آن میلان  

نهد و نسبت به اینکه روکو گوهر روستایی خود را همچنان در این محیط  یصنعتی است، ارج م 
انتقاد   داشته،  نگاه  نخورده  دست  شهری  نوعی  کندمیفاسد  به  که  چیرو  متناقض  دیدگاه  این   .

زمینه جمع در  فیلم،  مضمونی  نمونه بندی  هست،  هم  مهاجرت  پارادوکس ی  از  است  کاملی  ی 
 محیط جدید میزبان با آن روبرو هستند. های مهاجر در هویتی که خانواده

خانواده برادرانش«،  و  »روکو  فیلم  به  در  نسبت  مهاجمی  همچون  پاروندی  لوکانیایی  ی 
رسند. جالب است که روکو و سیمونه، از این خانواده جذب ورزش  اجتماع میلانی به نظر می

جهی در خود دارد و بنابراین  شوند، که دفاع و حمله را به طور توأمان، و در شدیدترین وبوکس می
رسد که در پایان فیلم جذب پاروندی، در ظاهر به نظر می   حامل یک پارادوکس است. خانواده

هایی همراه است که یک پارادوکس اند. اما این جذب در درون خود با دفعاجتماع میلانی شده
شادی ناشی از حس    ی جشن و. اوج آن جایی است که سیمونه در میانهدهدمیدیگر را شکل  

به خانه وارد می  جذب شدن خانواده اکنون همچون یک  پاروندی در فرهنگ میلانی،  او  شود. 
بدنه به  می  مهاجم  نظر  به  خانواده  نوعی  این  مثل  پلیس  به  او  دادن  لو  برای  چیرو  اقدام  و  رسد 

میبیگانه قلمداد  دیگرگریزی  و  خودش،  ستیزی  هم  روکو  دیگر  سوی  از  را همچون  شود.  خود 
این رهگذر، در خانواده از  به حساب میلانی شده  بیگانه و دیگری در اجتماع لوکانیایی، و  اش 

)اشارهمی لهجه  آورد  گوید  به چیرو می  رزاریا  که  این جا هست،  در  از جینتای  جالبی هم  اش 
کنون، هم از جهاتی شویم که این خانواده، اتر شده است(. با این حال، متوجه میمیلانی هم میلانی

بیند، و هم از جهاتی دیگر خود را  خود را درون این جامعه، متعلق به آن و خودی نسبت به آن می
در فیلم »روکو و    ،. بنابراینکندمیبیرون این جامعه و چون بیگانه و دیگری نسبت به آن حس  

 نویسد:  می  یم مصداق خوبی از این سخن نجومیان بیابیم، آنجا کهتوانمیبرادرانش« 
تجربه عبارتی   درون  به  دارد،  تناقض وجود  یا  تنش  نوعی  مهاجرت 

دستور/خواسته با  همواره  مهاجر  روبروست. دیگر  متناقض  و  دوگانه  ای 
می مهاجر  از  واحد  آن  در  و میزبان  همانند  میزبان  فرهنگ  با  هم  خواهد 
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این   نگارنده  کند.  حفظ  را  تفاوت  از  حدی  هم  و  شود  را همسو  وضعیت 
می تفاوت«  و  »همانندی  موقعیتی    ، روازایننامد.  پارادوکس  در  مهاجر 

سازی فعالانه گیرد: از سویی، او باید در فرایند همانند»ناممکن« قرار می
ی خود را با فرهنگ میزبان حفظ شرکت کند و از سوی دیگر باید فاصله 

 (.119: نماید )همان
ب مربی  چری،  که  است  خاطر  همین  از  به  میلانی  بوکسورهای  که  دارد  ادعا  هم  وکس 

بوکسورهای میلانی   از  بیشتر  لوکانیایی  بوکسورهای  از  بهتر هستند و هم  لوکانیایی  بوکسورهای 
خواهد بوکسورهای لوکانیایی را همانند بوکسورهای میلانی کند و هم  : او هم میکند میاستفاده  

تمایزمی از  توجه  خواهد  استفاده های قابل  بوکسورهای میلانی  به  بوکسورهای لوکانیایی نسبت 
بیند، در کنار قدرت بدنی و هوشمندی  خواهد نظم و انضباطی را که در میلانی میکند. چری می

بیند، قرار دهد. او از این پارادوکس »همانندی و تفاوت« و از این موقعیت  که در لوکانیایی می
 د برد! »ناممکن«، سود بیشتری نصیب خواه

 گیری. نتیجه 4
»واسازی«    بر اساس نظریه  توانمیی لوکینو ویسکونتی را  فیلم »روکو و برادرانش«، ساخته

های  فیلسوف فرانسوی، ژاک دریدا، مورد بازخوانی قرار داد. در این بازخوانی، به واسازی از تقابل
میزبان،   میهمان/  و  حاشیه  مرکز/  نامرکز،  ا  عنوانبهمرکز/  نظریهعناصری  زمینه   ز  در    دریدا، 

پاروندی که میهمان    شود. در فیلم »روکو و برادرانش«، خانوادهموضوع مهاجرت، پرداخته می
خانواده توسط  ابتدا  می   هستند،  داشته  گرامی  هستند،  میربان  که  این جانلی  سپس،  اما  شوند. 

-آن رانده می شوند و به حاشیهنمیمیلانی پذیرفته   لوکانیایی، به تمامی درون این خانواده خانواده
اجتماع شهر میلان وجود  شوند. در وجهی گسترده تعاملی میان میهمان/ میزبان در  تر، چنین 

پذیرد. در عین حال،  خود می  دارد. اجتماع شهر میزبان میلان نیز، لوکانیایی میهمان را در حاشیه
های میهمان با پذیرفتن شرایطی  اینکه حاشیهدر هر دو طرف، یک میل به بازی وجود دارد: میل به  

هایی از فرهنگ میهمان ویژه به مرکز متن میزبان نزدیک شوند. در اینجا فرهنگ میزبان از بخش 
،  کندمیبه سود خودش باشد. میزبان، تفاوت هویتی میهمان را درک  د توانمیکه  کندمیاستفاده 

.  کند مییی را که به ضررش است، دفع  هابخشهایی را که به سود خودش است جذب، و  بخش
پارادوکس قرار می ی لوکانیایی  گیرد. خانوادهبا این وصف، فرد مهاجر از لحاظ هویتی در یک 
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میلانی شدن قرار دارند، دچار یک موقعیت    پاروندی در فیلم »روکو و برادرانش«، چون در آستانه
فرهنگ میلانی و بخشی از مرکز آن، و از  شوند. آنها از سویی خود را درون  ناممکن هویتی می

می فرهنگ  این  بیرون  و  حاشیه  در  دیگر،  اجتماع سوی  این  به  که  مایل هستند  هم  آنها  بینند. 
ای نسبت به این  دانند که همچنان همچون بیگانهبپیوندند و در آن تبدیل به خودی شوند، و هم می

پرورانند که در آن احساس  ا را در سر میاجتماع هستند. پس باز هم هوای اجتماع قبلی لوکانی
 اند. کامل خودی بودن داشته

پایان می به  برادرانش« در حالی  فیلم »روکو و  ترتیب،  این  این  به  افراد  از  رسد که هریک 
حاشیه بخشخانواده  جذب  و  درک  وجود  با  لوکانیایی،  میلانی،  ای  مرکزی  فرهنگ  از  هایی 

کنند و بنابراین، همچنان در نوعی بحران هویتی ناشی  میهمچنان نسبت به آن احساس بیگانگی 
 برند. از این موقعیت متناقض به سر می

 
 نوشت ی. پ5

1. Rocco and His Brothers (Original Title: Rocco e I suoi 
fratelli) 

2. Luchino Visconti 
3. Rocco 
4. Simone 
5.Ciro 
6. Rosaria 

7  .Deconstruction   ،دهه اواخر  در  که  است  فلسفی  در    مکتبی  میلادی  شصت 
شکنی  بسیاری گذاشت. واسازی یا شالوده  تأثیرفرانسه شکل گرفت و بر نقد انگلیسی و امریکایی  

نظریه اندیشهزاده  عمدتا  گرایانه است،  ای پساساختکه  نظر دریدا،  ی  از  های ژاک دریداست. 
معضل ماهیت  باید  سویی  از  دارد:  دوگانه  رسالتی  گفتمانواسازی  »مرک ساز  زمحور«،  های 

هایی که متکی به مفاهیمی »مرکزمحور«، از قبیل حقیقت، حضور و مبدأ هستند، را نشان گفتمان
های مفهومی متافیزیک، آن را واژگون  بدهد؛ و از سوی دیگر، باید از طریق جا به جایی محدودیت

می واسازی  حاشیهگرداند.  تا  نظامکوشد  طریق  نشین  این  از  تا  باشد  سنتی  فکری  بتواند های 
ناآزموده مرزهای آن را تحت فشار بگذارد و شالوده بیازماید. برای مطالعههای  را  آنها  بیشتر    ی 

http://www.imdb.com/name/nm0899581/
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ادبی،  کتاب  در همه  توانمی. همچنین  459تا    452ر.ک: مکاریک، صص نقد  به  های مربوط 
، ذیل عنوان  190تا    182، صص 1387در سلدن، ویدوسون،    مثلا  بخشی را تحت این عنوان یافت.  

برسلر،   در  یا  شکنی«  ساخت  دریدا:  ژاک  صص  1389»  عنوان 170تا    145،  با  فصلی  ذیل   ،
 »واسازی«. 

8. Jacques Derrida 
9. Centre/Decentre 
10. Claude Levi Stros 

با رجعت   افلاطون  یاستروس  آراء  تجربه  به  بود  اش،  یشخص  یهاو  نشانه کمعتقد  بر ه  ها 
ی  ی نخست بر واژههمواره واژه  ییدوتا  یهان تقابلیرند. در ایگیل مکش  ییدوتا  ییهای تقابلهیپا

برتر ن  یدوم  نمونه  /کی دارد.   ... و  نوشتار  گفتار/  زن،  مرد/  زشت،  خوب/  ا  ییهابد،  ن  یاز 
-تروس را شکلی بسط و گسترش های دوتایی اسی تقابلهستند. دریدا نظریه  ییهای دوتاتقابل

داند و نسبت به آن نیز نگاهی  ها میدال و مدلول در نظام نشانه   سوسور در مورد رابطه  یافته از نظریه
ست. یر نیپذانکدوتایی ام  یهان تقابلیدریدا در پی آن است که اثبات کند ا  رو،ازاینانتقادی دارد.  

 .  484، ص 1383ر.ک: احمدی، 
 ی گر خصلتیدکیه در تعامل با  کدهند یل م که شیه هر نشانه را دو سو ک ت  سوسور معتقد اس

دارد    یجابیا اعتقاد  او  از  کدارند.  نشانه  هر  آوا   Signifierدال    کیه  و  یی)صورت    ک ی( 
معنا  Signifiedمدلول  تشیی)صورت  میک(   رابطه  از  است.  شده  مدلول،  یل  و  دال  ان 
دا  ی ی سوسور مخالف است. درما با این نظریه رد. دریدا، ایگ یل مکش  Significationدلالت

ای توانیه ما نم کمعتقد است   بر  ن یم  مشخص    ی به اجبار، مدلول  ی ه هر دالک م  ین ک  یته پافشارکن 
را طرح یک دال،  ی شود. زهاست که رخداد دلالت را موجب می دارد. این قراردادهای میان انسان

ر.ک:   رد.یگیل م کگر در ذهن ما شید  یدال، دال ه با طرح هر  ک شود، بلیجاد مدلول نمیمنجر به ا
 196، ص1388هارلند،  
12  .Différance  .تفاوط« ترجمه    ی مکاریک به واژهها، مثل ترجمهدر بیشتر ترجمه«

شده، اما سجودی آن را »تمایز و تعویق« ترجمه کرده است. دریدا بر اساس تعریف پیرس از نشانه  
ای خواهد بود و این روال تا  خود نشانه  رسد که هر »تفسیر« از هر نشانه، به نوبهبه این نتیجه می

و همیشه در حرکت است. این   کندمییابد. هویت مدلول پیوسته خود را پنهان نهایت ادامه میبی
شود و همیشه در حرکت است، دریدا را به مفهوم »تمایز  برداشت از مدلولی که پیوسته پنهان می

http://en.wikipedia.org/wiki/Diff%C3%A9rance
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،  1388. بر این اساس مدلول پیوسته به تعویق می افتد. ر.ک: سجودی،کند میو تعویق« هدایت  
 .  68تا  64صص

13.Text   ،  متن ساختاری است متشکل از عناصر معنادار، و از طریق همین متن است
شود. در  متجلی می  -عمیق یا شکننده باشد  د توانمیوحدتی که    –که وحدت نسبی این عناصر  
(تجلی این وحدت.  3(وحدت این عناصر، و )2(عناصر معنادار، ) 1نتیجه، متن مشتمل است بر )
تر، هر گروهی از  شود و در معنایی فراخ واحدهای زبانی محدود میدر معنایی محدودتر، متن به  

، صص  1388نوعی متن قلمداد کرد. ر.ک: مکاریک،    توانمیها، و حتی کل خود هستی را  پدیده
 . 279تا 271

14. Makaryk, Irena Rima 
 15. Lucania 
16. Milano 
17. Parondi 
18. Ginetta 
19. Vincenzo 
20. Cerri 
21. Luca 

 
 
 

 منابعفهرست  
 ها و مقالات کتاب 

 ، تهران، نشر مرکز. هنر های فلسفهحقیقت و زیبایی؛ درس (، 1389احمدی، بابک)
، ترجمه: مصطفی عابدینی فرد، تهران، انتشارات  های نقد ادبیها و روش درآمدی بر نظریه(، 1389برسلر، چارلز)

 نیلوفر.
 ، تهران، انتشارات طرح نو. ادبی معاصر راهنمای نظریه(، 1387سلدن، رامان، ویدوسون، پیتر)

 ، تهران، انتشارات هرمس.ژاک دریدا و متافیزیک حضور (، 1386ضیمران، محمد)
گه. ، ترجمه: مهران مهاجر و محمد نبوی، تهران، نشر ی معاصرنظریه نامهدانش(، 1388مکاریک، ایرنا ریما)  آ

، ترجمه: فرزان سجودی، برگرفته از مجموعه ساختار، نشانه و بازی در گفتمان علوم انسانی(،  1388دریدا، ژاک )
 ی مهر.یی و مطالعات ادبی، تهران، انتشارات سورهگراساخت یی، پساگراساخت مقالات »

: نظریه و عمل«، شناسینشانه، برگرفته از مجموعه مقالات »دلالت: از سوسور تا دریدا(،  1388سجودی، فرزان)
 تهران، نشر علم. 
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 ی »روکو و برادرانش«، تهران، نشر نی.، برگرفته از فیلم نامهروکو و برادرانش: نگاهی دیگر(،  1383کریمی، ایرج)

، برگرفته از مجموعه مقالات نقدهای  مهاجرت و پارادوکس همانندی و تفاوت  تجربه(،  1389نجومیان، امیرعلی)
 فرهنگ)ی(«، تهران، انتشارات سخن.شناسینشانه » هنری-ادبی

ی »روکو نامه، ترجمه: ایرج کریمی، برگرفته از فیلمروکو و برادرانش: فیلمی دوسویه(،  1383نوول اسمیت، جفری)
 و برادرانش«، تهران، نشر نی.

 کریمی، تهران، نشر نی.، ترجمه: ایرج روکو و بردرانش )فیلم نامه((، 1383ویسکونتی، لوکینو و دیگران)
ریچارد) »نوشتار«(،  1388هارلند،  مفهوم  و  مقالات  دریدا  مجموعه  از  برگرفته  سجودی،  فرزان  ترجمه:   ،

 یی و مطالعات ادبی«، تهران، انتشارات سوره ی مهر. گراساخت یی، پساگراساخت »
رامتین) نمایشنامهخوانش واسازانه(،  1390هاشمی، محمد، شهبازی،  از »مردی که حرف می  ی دریدا در  زند« 

 ی تئاتر، شماره چهل و هفتم، تهران.نامه، فصلمحمد چرمشیر
 فیلم: 

Visconti, Luchino(1960), Rocco and His Brothers (Original Title: 
Rocco e i suoi fratelli), Italy, France 
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Social semiotics study of censorship in Iranian film ‘I’m Not 

Angry’ Based on hypertextuality theory of Genette 
 

Parisa Aghababaei 
 

Abstract 
According to Gerard Genette, one of the types of transtextuality is called 
hypertextuality which refers to the relationship between two texts. The 
important thing is that the second text (hypertext) contains many signs 
and elements which are all belong to the first text (hypotext).  
One of the subcategories of hypertextuality is to make a change in the 
volume of the text, which is called quantitative transformation that could 
be increasing or decreasing. It means that we create a new text by 
increasing or decreasing the elements of the first text. According to 
Genette, one of the types of decreasing transformation is the censorship 
and the self-censorship, but censorship can also be considered and 
studied in the domain of increasing transformation. The purpose of this 
article is to study various forms of censorship in the Iranian post-
revolutionary cinema based on hypertextuality of Genette. We have to 
say that the censorship has long existed as a social issue and has always 
changed the artwork. Now in this study, based on semiotics theory, we 
will analyze the social causes of the emergence of censorship in post-
revolutionary Iranian cinema.  
 
Keywords: Hypertextuality, Censorship, Social semiotics, Genette.  
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Abstract 
Deconstruction is an approach derived from post structuralist semiotics 
in the 1960s by the French philosopher Jacques Derrida. It helps to 
understand the relationship between text and meaning. Some theorists 
such as Foucault, Lacan, and Kristeva developed their ideas about 
"deconstruction" and a "floating signifier". They expressed that a floating 
signifier can refer to more than one significant; it doesn't have referent in 
semiotics and discourse analysis. Shahnameh, the world's longest epic 
poem by Ferdowsi, contains a lot of signifiers which may be seemed at 
first sight each one has a particular and static significant as Saussure 
believed. Although there are some examples like those, but some other 
instances have more than one basic meaning. This article is done on the 
basis of post structuralist semiotics in the story of "Zal o Mehrab" from 
Shahnameh. It tries to study the relationship between the signifiers of 
"respect" and their significants and also to discover the effect of these 
significants on social actions. It presents that the signifier – significant 
relationship is not fixed and one signifier can involve more than one 
particular and agreed meaning. 
 
Keywords: respect, floating signifier, deconstruction, Derrida, 
semiotics, post strucuralist. 
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Semiotic narrative of lifestyle in adverts of family magazines 

 
Farzaneh Bazyar, phD, Islamic Azad University, Science and Research 

Branch, Tehran 
 
Abstract 
The purpose of thissearch  is to study the lifestyles of men in 
advertisments of family journals. Thus, using Giddens's theory of life 
style and semiotic method, Bart seeks to answer the following question: 
Advertising is the story of contemporary family journals of lifestyle 
based on male gender stereotypes .? In this regard, individual identity, 

social identity , aesthetization of everyday life, commodity fetishism and 
body management as theoretical components of lifestyle in family 
journals are the field of research of family journals.  The research 
findings based on the statistical sample of four journals: Sib-e-
Sabz,Zendegi-e-Ideal, Zendegi-e- Irani and Zendegi-e-Mosbat, suggest 
that adverts of new life styles represent consumption-based masculinity. 
Men are more likely to be in shopping and leisure mode, they are 
consuming cosmetics, and are trying to get closer to the roles that were 
previously in the women's lifestyle. Meanwhile, the modern concept of 
masculinity is interwoven with the male body. 
 
Keywords: Life- Style, Semiotics, Body Management, Sexual Object, 

sex sterotypes. 
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Discourse Critical Semiology of Ideological Interactions of Family 

and School Discourses and rebuilding the position of subjectivity in 
Houshang Moradi Kermani’s Stories 

 
Sara Baramaki, phD, Hormozgan University 

 
Abstract 
This study intends - by investigate the ideological differences between 
two discourses of the family and educational system through the stories 
written by Houshang Moradi Kermani - to clarify how ideological 
differences in the two mentioned discourses can create identity 
challenges in an individual and formation of the process through which 
his/her transformation into a subject takes place, using the Discourse 
Critical Semiology approach. The purpose of this study is to clarify the 
delusion of integrity and alignment of both family and school discourses 
in these stories as well as to point out the construction process of the 
subject. The first hypothesis of the research is to show that one of the 
most important factors to create represented identity challenges in these 
works are values, functions and different pre-discourse purposes in the 
two aforementioned discourses of family and educational system. The 
second one is subject-creating by educational system during the whole 
school history through these stories. The study, during its investigations, 
comes up with this fact that even though the cliché of synchronization of 
the family and school in people’s identity formation has been claimed 

throughout the history era during which these works were its symbols, 
each of the two identity-creating discourses has attempted to construct 
the subject’s identity on the basis of their ideological goals and 

sometimes their differences and conflicts causes confusion and value 
contradictions in a teenager. The supremacy of the ideologies of the 
educational discourse over the family discourse and creating subjects 
who are obedient and dependent on the educational discourse is another 
consequent of this study.  
Keywords: Discourse Critical Semiology, Family, School, the Position 
of Subjectivity, Ideology, Houshang Moradi Kermani. 
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Inner and Outer Dialectics of Identity and a Semiotic Review of it 

in Eric Landowska’s Framework of Semantic Systems 
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Abstract 
Richard Jenkins, in a theoretical framework which he calls “inner/Outer 

Dialectics”, argues that identity is the result of a mutual, dialectic action 

between the concept of “the self” or the (inner) self-image and the 
descriptions of us (the outer image) given to us by others . Therefore, 
identity crisis occurs when there is a clash between the concepts of 
“inner’ and “outer” to the extent that the possibility of any combination, 

agreement, domination, or a synthesis will be very difficult. Therefore, 
the formation of a stable identity depends on a successful synthesis of 
this dialectic process. On the other hand, in Landowska’s semiotic model, 

four approaches are proposed regarding the interaction between the 
subject and the object (the self and the others or the universe), and that 
the relationship of each is examined against the processes of the 
production of semantics. These semantic systems are as follows: 
“programmation”, manipulation, adjustment, and accident, each of which 

describes a different interaction of the subject, the self, and the object, 
the others. Based on the characteristics of each, it is possible to analyze 
the concept of identity in the theoretical framework of Jenkins in the 
processes of their semantic production. In this regard, it can be illustrated 
how the mutual action of the self-image of the subject (inner) and the 
other’s image (outer) in the three approaches of “programmation”, 

“manipulation” and “accident”, which results in the formation of an 

unstable and figurative identity and the produced semantic area, may be 
evaluated in the context of “identity crises”. But such a mutual action in 

the “adjustment” semantic system approach, due to the subject’s nature 

of interaction with another, will lead to a stable, yet dynamic identity.  
 
Keywords: Identity, Inner/Outer Dialectics, Semiology, Semiotic, 
Semantic Systems. 
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National Identity Semiotics in Book Cover Design 

(Considering the motifs of Qajar art in examples of books 
published during 1380s and 1390s (Solar Hijri calendar), as 

symbols of national identity discourse) 
 

Shadi Taki 
 
Abstract 
From the beginning of the formation of Iranian graphic design in its 
current sense, "identity" has been established as an important issue in the 
legacy of the Iranian visual history. The claim that can be conceivable 
with a glance at the press graphic design of the first Iranian newspapers 
and design of the first signs using Iranian ancient motifs and in particular, 
the feedback of these designs on cultural posters of the years before The 
Islamic Revolution. With the advent of historical changes in the country, 
the representation of national identity in the form of different motifs of 
various Iranian art periods was continued in graphic design and entered 
the other arenas of this field. Book cover design plays an important role 
in reflecting the image of the national identity, due to its direct 
relationship with the people of the community as well as the interaction 
with the written content of the books. The question is that apart from the 
years of confrontation with various discourses, what motifs has been 
inserted into the cover designs of the books published in the 1380s and 
1390s (Solar Hijri Calendar) as the implications of “national identity” 

concept and how the discourse, which creates this concept is defined? By 
surveying some examples of the cover designs of books published during 
these two decades, it can be argued that many motifs of the visual culture 
of the Qajar Era were used in these designs. The present article used 
discourse semiotics with emphasis on identity concept to answer the 
reason for application of the motifs. Finally, it was concluded that the 
"tradition" concept could be the central point and main reason for 
discourse of the 80's and 90's that can be referred as "traditionalism 
discourse". Thus, the designers who aim to present national identity in 
their book cover design define this identity with the help of Qajar art as 
traditionalism discourse implications. 
 
Keywords: Book Cover Design, National Identity; Discourse Semiotics; 
Qajar Art. 
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Migration and change of Afghans’ costume residing in Iran 

 
Joharchi  Zahra, PhD in Public Linguistics, Teacher of Islamic Azad 

University Tehran West branch   
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Abstract 
Today's social world is a world with company and involvement 
of everybody in its daily interaction. A complex world, which 
has been observing substantial changes in culture, values and 
performance of life and on this basis humans’ identity has been 

forming. The social identity of individuals is a way to explain 
group behavior. Clothing is the first and identical means of 
social communication. The kind of combination costumes have 
emotional and psychological effects on social relationships.  
Sociologist believe that each person transmit at least seven 
message through his clothing in addition to sex: social status, 
economic level, religious beliefs, education level, success rate, 
Ethical characteristic and personality complexity. In this study, 
costumes of Afghan refugees to Iran has been investigated. The 
statistical population of this study consists of 70 men, women 
and children (under 18 years of age) that they have inhabited in 
Kan and Shahran’s area located in the western part of Tehran.  

This research includes three questions: First, has their costumes 
been changed? Second, have they chosen these costumes based 
on their desire? Third, what is the impact of the community on 
change of the clothing identity?  
Nowadays, clothing is not only the basic and normal human’s need, but 

also a cultural phenomenon. The clothing of refugee Afghans have 
importance  according to the year of entrance to Iran, the level of 
education, the city they left, religion and beliefs, employment and the age 
of people.  
Keywords: culture, identity, clothing, Afghan. 
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Social Semitics of Iranian version of "Miserable" 
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Abstract 
Social semiotics searches for meaning in the context of a text, whether 
this context is situational, or socio-cultural. So what is often discussed, 
is text audience that has come from a certain culture and society. Since 
audience of theater is often the artistic and literary circle of a community, 
we want to know if this is true in relation to the "Miserable" show that 
has recently been did in Iran. Therefore, studying the audience of a text 
in social semiotics is very important.  In the following, for a better 

analysis, we will glance over the "Hypertextuality", one of the terms of 
Gerard Genette. One of the cases is Transposition and 
"Transmodalisation" is a structural "Transposition". If this work can be 
considered as a model directly drawn from the novels of the Miserable, 
then we see a "Transmodalisation intramodal". But otherwise, if we find 
that this is in fact a copy of its cinematic version in 2012, then we see a  
"Transmodalisation intermodal". This "Transposition" has been the 
subject of many criticisms by critics or even audience of this work. The 
recent reactions criticize the manner of staged or musicality of the play, 
with its splendid glamor that is against the name of the "Miserable", and 
used the term "luxurious theater" to critique it. The present study 
examines the various dimensions of this form of "Transposition" with the 
approach of social semiotics. 
 
Keywords: Genette, social semiotics, Transposition, Hypertextuality, 
Miserable. 
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Continuums of narrowness and wideness of urban space: from 

insecurity to delight 
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Abstract 
 The socio-spatial approach to the urban space has gained importance and 
found a significant place in recent decades; therefore, the human 
dimension of the city has been positioned in the center of attention of 
production and influence of space. Based on the achievements of Paris 
school semiotics and relying on the objective and experimental urban 
studies conducted by urban designers with a socio-spatial approach to the 
urban space, a path has been discovered for the analysis of emotional 
discourse of urban space. The question is how urban space becomes a 
source of emotional flows? In other words, how could these flows be 
recognized and analyzed? The hypothesis of this research is that three 
emotional-semiotic continuums can generally be recognized in the urban 
space, which are “protection-insecurity”, “comfort-discomfort” and 

“delight-disgust”, and the outcome of these continuums have a 

substantial role in the perception of displeasure and narrowness of urban 
space or a sense of wideness and pleasure from it. 
Keywords: Tensive space, Place-beingness, Place-becomingness, 
Qualitative criteria of space, narrowness of space, wideness of space. 
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Abstract 
Adopting a descriptive-analytic approach, this research is aimed at identifying 
the main distinctive urban elements and analyzing the quality of urban forms 
and their impacts on the cognitive maps of citizens. The scope of the study was 
determined based on the economical-commercial importance and the social 
significance of district 11 of Mashhad, i.e. Moallem Boulevard, and further 
approved by the interviews with some employees of Mashhad Municipality, 
District 11. Having studied the theoretical implications, the key distinctive 
elements were chosen and developed into a questionnaire, and then the validity 
and reliability were evaluated. To determine the sample size, the Cochran 
formula calculated and resulted in 170 samples, which were distributed 
randomly among the inhabitants and store owners of Moallem Street. The final 
analysis was made evaluating the output of 160 samples that were familiar with 
the street and the environment. The descriptive analysis revealed that 50 
respondents (31.25 %) chose Abshar Tower as the most significant landmark in 
the area. To assess the level of acceptability of elements, 2 factors were used; 1st 
the recognition of urban characteristics and 2nd the quality of urban forms 
regarding position (location, form appropriateness, condition of the construction 
and etc.). Results showed that around 60 % of all citizens recognized all elements 
accurately. Considering the results, the mean of 3.2 in Likert Scale revealed an 
average condition. Finally, to analyze the relationship between the quality of 
urban elements and the level of recognition in citizens’ cognitive maps, 

Spearman’s rank correlation was implemented. Considering the theoretical 
analysis, the more quality the urban elements are, the better they are recognized 
in the minds of citizens. Hence, the results of Spearmen analysis with 95 % 
confidence interval revealed that there was a significant relationship between the 
quality of signs and the recognition of maps, i.e., the more focus and attention 
are given to the quality of urban elements’ design, the more accurate they are 

recognized in details by citizens.  
 
Keywords:   Urban element, Cognitive map, Quality of urban forms, 
Recognition, Mashhad. 
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Abstract 
News is defined as an objective report of facts that has one or 
more news values.  The impartiality and objectivity are two 
important features of news. Therefore, news should symbolize 
neutrality and not interfere with emotions. Following a 
conference on "Good News" in Tehran in January 2018 and the 
formation of a campaign with the same name, a localized 
concept of "Good News" has been introduced. Proponents of 
"good news" who do not view it as a technique but rather as an 
approach and a worldview, are trying to design a model based on 
honesty and fairness that extends from individual to collective. 
A radio news section called "Qasedak" has been added to the 
morning broadcast radio news. This article attempts to analyze 
the concept of good news by the social semiotics of Halliday and 
analyze this news section during the one-month period of 
December 2018. The results show that the producers' perception 
of the good news was merely the collection of positive national 
news, not the "problem-oriented" that the good news seeks. 
Keywords: News, Good News, Media, Semiotics. 
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Abstract  
The present study focused on the aspects of ethnocentric discourse action in the 
Islamic Republic of Iran banknotes according to their verbal and visual symbols. 
In fact, ethnocentrism  has a symbolic value because of its social nature. National 
dimension is multifaceted and fluid based on ethnocentrism concept, as well as 
the interconnected association of the various symbols used in the design of 
banknotes. The text and images of the 3 types of Irancheques and 27 types of 
banknotes printed by the Central Bank of Iran during the two periods after the 
Islamic Revolution, the Bargahi (Shrine) banknotes and banknotes of Emami, 
constitute the data of this research. The semiotic approach of the School of Paris 
was used to analyze the discourses of the data. In fact, the textual nature of this 
approach allows the analysis of ethnocentrism and the visual representation of 
formal discourse. 
The investigation of the data revealed that the insertion of the image of Ayatollah 
Khomeini was a point of reference and based on this, the time division of the 
bills and emami banknotes took place. The image of Razavi's shrine and Imam 
Khomeini marked the element of Shi'ism and featured Islamic designs and 
mosque designs, the pillars of Islam, as the official discourse of the ruler. The 
symbols of Iranian and the lesser republican denominations are used in 
banknotes, however, they have been used in all of Iranian elements of arts. The 
dominant function of the writing in these banknotes is limited to the description 
of the image and monetary value, and in other cases is consistent with the official 
discourse. The result of this study is an unbalanced and unequal representation 
of Shi'ite nationalism in the Islamic Republic of Iran bills. Also, in comparison 
to the two periods, it became clear that the period of banknotes was focused on 
more social dynamics compared to the period of the Emami banknotes, and in 
the later period individual modeling and Shiite tradition were distinct. 
 
Keywords : Ethnocentrism, Semiotics, Official Discourse, Banknotes, Islamic 
Republic of Iran.  
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Abstract 
Mina and leopard is a romantic folklore among leopard and redeye 
Mazani girl, beyond extraordinary romantic content, from the 
echosemiotics and loving animals is important. Semiotics by studying 
relationship of culture, nature and human and demonstrating the type of 
governing relations in a society, can help reconstruct incorrect relations 
of human with surrounding world and improve correct interaction. This 
research using discourse semiotics deals with recognizing and analyzing 
the processes of creating meaning and explaining narration discourse 
systems of Mina and leopard and using principles of echosemiotics 
analyses relationship of human and animal. The findings of this research 
show that how in semiosphere because of transformation relationships of 
human and animal, echosemiotics forms and the contrast between human 
and animal in this narration changes into interaction and mixture and this 
interactional relationship paves the way for realization of love myth. 
Interaction of two semiosphere of human and animal causes “I” and 

“other” become to cultural “our” and as a result of power of love a wild 
animal becomes timid for human and with this force, main actor of the 
story changes to myth of love to animals and echo system and symbol of 
love between human and wild animals. 
Keywords: Discursive echosemiotics, Nature, culture, Mina and 
leopard. 
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Abstract 
Hording is an indecent social act the outcome of which, as a sign, reveals 
chaos and disorder in the economic system of societies.  This 
phenomenon violates the supply and demand balance and infects the 
noticeable population of societies with buying and storing voracity, 
disproportionate to their values and their real needs. In this research we 
are to survey the outcomes of hoarding in recent months in Iran and its 
comprehensive reflection in the media based on the interdisciplinary or 
multidisciplinary nature of cultural studies, and infection mechanism of 
Eric Landowski; and to analyze its formation as an unappealing social 
behavior and its expansion in the society of Iran. Besides sufficient 
explanation and defining, applying the function of three theories of 
Meme, social Identity, and realistic conflict, we will answer the questions 
of what is the role of Memes,  the norms codes which contain information, 
in spreading the phenomenon of domestic hoarding. How people’s social 

identity changes and how, through hoarding, insiders expelling 
themselves from the group, turn to outsiders? 
 
Keywords: Hoarding, Cultural studies, Semantic System of Infection, 
Meme Theory, Social Identity and Realistic Conflict. 
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Abstract 
The city, as a single semiotic system, is born at the heart of images, 
memories, and spaces, each of which, in its turn, is part of the collective 
imagination of citizens. These images, which in Carlos Recio Dávila's 
opinion are constituent signs of the city's semiotic system, including 
geographical images (maps), urban images (landscapes), three-
dimensional images (sculptures and buildings), two-dimensional images 
(Paintings, wall-papers and urban advertising), and ultimately mental 
images (stereotypes, identities, memories).The latest type of urban 
imagery, which in fact reflects the habits, urban subjectivities and 
collective memories of citizens from the city, is best manifested in 
literature. The story collection of My husband’s name is Teheran, the 
work of Zohreh Sha'bani, by presenting women's mentalities and 
feminine memories of the semiotic system of the city, looks for these 
signs in communication of   inside- outside and in the woman's perception 
of urban space. The purpose of this paper is to investigate how the 
relationship of the subject with the signs of urban space is based on the 
female imagery in this collection of stories. Indeed, in spite of the 
continuity governing the various narratives, the mentioned stories 
collection creates a single sign system that can respond how Tehran's 
urban symbols are emerged in various women’s narrations, the 

relationship between the signs in semiotic system of the city, and how is 
the women perception from the signs and urban imagery. Questions that 
can ultimately help us to respond how urban signs are formed in 
relationship between oneself-other and the real space of the city. 
 
Keywords: Sign, urban imagery, urban semiotic system, Carlos Recio 
Dávila, woman, My husband’s name is Tehran. 
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The Study of Developing Iranian’s Clothing with Social Semiotic 

Approach 
(Case Study: The Second Half of Qajar Era and the first Half of 

Pahlavi Period) 
 

Morteza Babak Moein, phD, Azad University 
Shima Golchin, MA, Arts and Culture University 

 
Abstract 
Clothing as a social practice mainly implies a person's cultural position 
and defines him positively as a subset of a particular social group, and it 
separates her/him from the other social groups at the same time. Each 
person, with her/his type of clothing, produces sign codes that represent 
her/him and the social class to which s/he belongs. Nowadays, semiotics 
as a modern approach is considered as one of the critical instruments used 
to decode clothes system in the form of text. However, the literature on 
this topic in Iran’s fashion and clothing industry is scarce. That’s while 

by relying on semiotics theories, we’d be able to analyze clothes as a 

reflection of cultural and social context. Therefore, the present study aims 
to identify the signs and codes of dress patterns in the second half of the 
Qajar era and the first half of Pahlavi period in an attempt to answer the 
question that how the garment system as a “text” which passes from the 

Qajar tradition to Pahlavi's modernity can be read and analyzed according 
to social semiotic theory?This research uses the descriptive-analytical 
method to analyze the clothing sign codes and social implications in the 
clothing codes based on two fundamental ideas of the four lifestyles 
introduced by Eric Landowski and the problem of presence or absence of 
security stated by Klinkenberg. As a result, it is possible to analyze the 
clothing in the periods under discussion according to these two theories 
by illustrating different (verbal and visual) examples based on social, 
cultural, political conditions  . 
Keywords: Clothing, Sign, Semiotic, Qajar, Pahlavi. 
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University of Science and Culture, Tehran, Iran 
 

Abstract 
Kitsch is a particular type of intertextual relation whose various 
representations can be observed in the area of culture and science. When 
a text is produced through copying and simulating its pretext, the product 
is called Kitsch. Today this type of intertextual relations, that is, Kitsch, 
is widely used as a major method in producing clothing. Throughout 
history, clothing has always been a key element in defining the identity 
and culture of every nation; however, with today’s widespread use of 

phenomena such as kitsch, unified clothing has replaced clothing variety. 
This article tries to study kitsch in the Iranian community through a 
semiotic approach focusing on the clothing and fashion sector. The 
present study utilizes the “intertextuality” approach and the “social 

semiotics” approach, Landowski’s edition. Landowski divides social 

relations into four semiotic systems: dandy, snob, bear and chameleon, 
with a reference group in the center. Each of these social systems has 
their own behavior. Kitsch is behavior most associated with snobs. This 
paper will study kitsch in the Iranian women’s clothing system through 

an intertextual and social semiotic approach. The samples in this research 
are clothing retail pages on Instagram. 
 
Keywords: kitsch, semiotics, fashion, clothing system, intertextuality. 
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Texts 
 

Mohammad Vahidnejad, phD, Tabriz University 
 

Abstract  
“Language” is the tool for processing, organization, and categorization 

of mental data, and a tool for transmission of information and human 
experiences. Also, human “cognitive” faculty holds delicate and various 

functions of his thoughts. Recognition of “meaning” and mental 

“categorizations” forms the basis of language investigations from 

“cognitive” perspective, and links psychological realities to language 

realities. On the other hand, identification of the essence of literary texts 
through semiotic perspectives and other pertinent attitudes, nowadays 
occupies a prominent position in philosophical, psychological, and 
textual studies. Actually, perception of signs and their essence brings 
human into a closer contact with his surrounding world, and lays bare 
various semiotic patterns for a critical mind. In this respect, the twentieth 
century French novelist, Louis-Ferdinand Céline’s textual signs 

continuously adopt a role in creation of meaning, while nowadays the 
contemporary semiotics regard of signs follows a meta-cognitive 
approach, although perception of sensory and perceptual realm of 
Céline’s textual structure against the outer world has required a 

phenomenological view – a view dependent upon perceptual activities 
and experiences. Therefore, levels and realm of these experiences are the 
factors causing formation of cognitive concepts and mental schemata. In 
general, the process of meaning and abstract concepts will be no more 
than the outcomes of efficiency, relationship, and extraction of mental 
schemata.  
 
Keywords: semiotic, phenomenology, cognitive concepts, Louis-
Ferdinand Céline. 
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The Last Semiology of Western Cinema 

"Emphasizing Hollywood cinema productions " 
 

Seyed Reza Naghibulsadat, ph.D 
Faezeh karimi mehr, M.A. 

 
Abstract 
Speaking of semiotics, refers to an interdisciplinary approach 
emphasizing a language or language system that consists of interpretive 
symbols that include images, vocabulary, symbols, or signs. In the view 
of communications science professionals, media action is the re-
establishment of social conditions. In fact, the media, by producing 
various programs in some way, recreate social events and conditions, or, 
from their own point of view, display it (the objective conditions of 
coverage). Part of this is the function of intercultural interactions that 
media engage in by creating content and engaging in different elements 
of the field of culture. Religious culture is a part of this area. The subject 
of this research is the last in western cinematic films, with an emphasis 
on Hollywood productions. From a social point of view, given the 
importance of the last in all divine religions, and the issue of peace to 
face the challenges posed by armed states that have disturbed world 
order, attention to the destruction of the world and its deterioration due 
to global structures of their power and praise is necessary. Ultimately, 
therefore, as a field of interest to the cinematographic productions, the 
point is that the last is drawn through Western cinema, is adopted with 
Western and Zionist thinking. This signs of last specifically, does not 
adopted with the think of the followers of all religions. These indications 
in this exploratory research are carried out through the method of content 
analysis the inferential and semiotic approach to answer the main 
question that the representations of the last time are represented in 
Hollywood cinema films. The unit of analysis of this research is "Scene" 
The statistical society of cinematic films is directed towards the last, 
which was built in the west in the third millennium. The sampling method 
of this research is a convergent method, and for description and analysis 
of data we used descriptive and inferential statistics. 
 
 Keywords: Semiotics, last, Savior, Western Movies, Hollywood. 
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Abstract 
Mobarak and Karagoz are two puppets teater and shadows play in 
neighboring countries. After participating in the drama festivals in 
Turkey, the author realized the popularity and deep connection of the 
people with the doll, the notable issue of the use of the puppet's character 
(Karagoz) Is in spaces other than the showroom, which makes Karagoz 
more known to the public and also introduces him to the world. Since 
puppets are a way of thinking about the social, cultural, identity and ritual 
life of humans, Can link yesterday's and today's narration Representing 
and rehabilitating human actions.    Given the cultural and identity features 
of national puppets One can use these features to develop social 
interactions on the one hand As well as improving emotional 
relationships.   The issue is to see why Mobarak has not been as effective 
in social communication as Karagoz And has a diminutive role in 
interactions.    So the question came about how the identity function of 
Mobarak and Karagoz dolls was formed And how can the Mobarak doll 
be transformed into socio-cultural products in a sign-economic 
condition?    Eventually, with semiotic-semantic analyzes, we realized that 
the existence of a dynamic and transitional identity created the identity 
of two Mobarak and Karagoz puppets.  Therefore, considering the 
placement of Karagoz puppet in different cultural spaces and its positive 
impact on Turkey's knowledge, society, culture and economy, we will 
see How to benefit from the Mobarak puppet in social discourse by 
increasing the signs of discourse and economics. so Mobarak's puppet 
can interact with other cultural productions and create an intermediate 
space Create an application. 
Keywords: Puppet, Mobarak, Karagoz, Sign of semantics, Culture. 
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Abstract 
This study is a descriptive-analytic study which looks at the Cinema as 
the sign system from the perspective of Cultural Semiotic and Absorption 
and exclusion theory of Tartu School. It also revises and redefines these 
approaches by the review of “The Past” movie directed by: Asghar 

Farhadi. In this sense, some of the sequences of the movie have been 
reviewed and the linguistic and non-linguistic behavior of the characters 
of the film have been analyzed that raised the “self and other approach”. 

It is argued that “Shahryar” character among the characters of the film is 

the representative of “the approach of both self and other” of Sojoudi, 

and indicates the positive cultural exchange. This study has also reviewed 
a fourth state which Sojoud mentioned to Lotman Model in his modified 
model and redefine it in two ways: first, it considers the fourth state “the 

approach of not self and not other” as privative, and second, it moderates 
this model, considering the principle of economics by adding a 
continuum in relative terms and redefine on the continuum as the positive 
to negative cultural exchange and mobility. 
Keywords  :Cultural Semiotic; Culture; Absorption and Exclusion 

Theory. 
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Immigration in “Rocco and His Brothers”, Directed by Luchino 

Visconti; Based on Derrida’s Poststructuralist Semiotics about 

Immigration and Contemporary Approach towards Identity 
 

Mohammad Hashemi 
 

Abstract 
This paper reviews the topic of immigration in “Rocco and His Brothers” 

movie, directed by Luchino Visconti, with reference to Jacques Derrida’s 

Poststructuralist semiotics. For this purpose, first some of binary 
oppositions out of which the deconstruction occurs in Derrida’s theory 

have been described. These oppositions are: center/off-center opposition 
in structure, center/margin opposition in text, and host/guest opposition 
in society. Then, “Rocco and His Brothers” has been reviewed from the 

view of deconstructing these oppositions in the subject of immigration. 
This review has been carried out with respect to the contemporary 
viewpoint, derived from poststructuralist semiotics on identity. In 
“Rocco and His Brothers” movie, Parondi family migrates from Lucania 

in southern Italy to Milan in Northern Italy. Milanese society and host 
family embrace the Lucanian guests; nevertheless, they marginalize the 
guest family. Meanwhile, the marginal elements are used so that they can 
either gradually approach the center of the text or incline to move from 
the external side of off-center towards from the internal side of center of 
structure. Consequently, the Lucanian family faces an identity paradox, 
in which they feel themselves familiar with and within the host society 
on the one hand, and feel as outsiders and strangers on the other hand. 
Up to the end, the movie draws this impossible situation and this identity 
paradox, resulting from Lucanian family's suspension on the verge of 
center and off/center, center and margin of the text, and hosting and 
guesting of Milanese families and society.  
Keywords: Rocco and His Brothers, Semiotics, post-structuralism, 
Derrida, Host, Guest, Identity. 
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