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 محمدصادق فرامرزی

، کندرا از فضای واقعی دور می ضدقهرمانی توامانچهره قهرمان و  که و نوری غلیظ با زیرصدایی از اذان صبح

تفنگ و با قلم و کاغذی در کردن! او این بار بیلحظه وصیت  نشینیم؛را به تماشا میفیلم  ترین برداشتحساس

چشم بدوزد مستقیم به  صحنههای حاضر در آنکه به هیچکدام از شخصیتبی ،دست مقابل دوربین نشسته

هرکس در این نظام وظیفه و تکلیفی »گوید: نگرد و میمی بینندگان بیرون از لوکیشن محدود فیلم ، بهدوربین

تونه تا چند فی به گردن داشتم؛ من هیچ اعتراض و شکایتی نسبت به اشخاصی که میبه گردن داره من هم تکلی

قبل و بعد از این  «.لحظه دیگه منو مورد هدف قرار بدن ندارم. اونا به وظیفه خودشون عمل کردن و من هم

م و عصاره اصلی توانیم کنار بگذاریرا می« ایآژانس شیشه»کیا یعنی سکانس در مشهورترین اثر ابراهیم حاتمی

. «دشون عمل کردن و من هماونا به وظیفه خو» پیدا کنیم: خط مونولوگنیم هایش را در همینداستاننیمی از 

گویی حق را  د.شناستن را نیز صاحب حقی دیگر میخویش داند و دیگریِجایی که طرفی خود را صاحب حق می

حق هرکدام تکلیفی را  شان جان بگیرد.اند تا نزاعو به هر سویی قسِمی از آن را داده دو یا چند قسمت کرده

 کند.های مکلف، صحنه اجتماع را در یک جامعه پساانقلابی خلق میطلبد و نزاع این انسانمی

 مربی نامیراست؟

کثر است. او نخستین اثر سینمایی خود تسینمای مولد و م کپیش از هر تفسیری ی کیاسینمای ابراهیم حاتمی

را روانه جشنواره فیلم فجر « خروج»که  1398جلوی دوربین برد و تا سال  1365را در سال « هویت»یعنی 

توان سینمایی تولید کرد و در این آثار به ندرت میبلند سال یک اثر بلند 2سال و میانگین هر 33مدت کرد به 

رفته ها هیچگاه تبدیل به یک کارگردان به حاشیهکیا در این سالافت که موضوعیت پیدا نکند. حاتمیفیلمی را ی

واکنش عبور کنند. طرحواره آثار او چه نشد و موافقان و مخالفان سینمایش هیچگاه نتوانستند از کنار او بی

های وربین خود را به سمت سوژهپرداخت و چه زمانی که دمقدس میاش یعنی دفاعزمانی که به سوژه اصلی

 گرفت همواره یک نزاع اصیل داشت.اجتماعی و سیاسی می

هایشان ها جامعه با عینکی که آقای کارگردان به روی چشمآفرین شدند و تا سالکیا سوژهآثار مهم حاتمی

آید ه حساب میاو ب یآفرینسوژه که اوج« ایآژانس شیشه». جایی در نگریستندگذاشته بود به وقایع می

کلامی که ؛ تکه«ات گذشته مربیدهه»گوید: می )پرویز پرستویی(با کنایه به حاج کاظم )رضا کیانیان(سلحشور



بارها در محیط سیاسی کشور نیز به تقلید تکرار شد. اما فارغ از آنکه آیا دهه هفتاد پایان دهه نسل جنگ بوده یا 

توان نام برد که حداقل نمای ایران نگذشت. کمتر فیلمسازی را میکیا هیچوقت در سینه، دهه ابراهیم حاتمی

های توان فهرستی طویل از کارگرداندهه موضوعیت خود را در سینمای ایران حفظ کرده باشد. چه بسا که می3

ای ظهور کردند و فرزند زمانه خویش لقب گرفتند اما بیش از یک دهه سازی تهیه کرد که هرکدام در دههجریان

جلوی دوربین « باندیده»کیا اما از زمانی که دومین اثر خود را با نام ضوعیت نیافته و فراموش شدند. حاتمیمو

تولید کرد همواره جایگاهی ممتاز در اتمسفر جامعه ایران  را برد و برای اولین بار اثری نه جنگی که دفاع مقدسی

سال پس هایش دهلوتر بوده و به همین خاطر عموم فیلمداشت. بارها تکرار شده که او یک نسل از زمانه خود ج

سال بعد از 4مقدس تنها اش از جانبازان دفاعو آشنازدایی« از کرخه تا راین»شوند. از تولید، بهتر فهمیده می

پایان جنگ ساخته شد و حتی با گلایه بسیاری از اهالی جنگ و جبهه نیز مواجه شد. اما امروز این اثر 

آید و دیگر کسی آن را هجو نسل فیلم سینمای ایران در مورد جهان ذهنی جانبازان به حساب میممتازترین 

او در پایان عصر سازندگی و آغاز عصر اصلاحات یک فیلم سراسر « ایآژانس شیشه»داند. جنگ رفته نمی

اند چون نهادی که فلسفه مانتقادی بود پیرامون الگوی توسعه در جامعه پساجنگ ایران. جانبازی از پرواز جا می

آمیزی و تعمیرات ساختمانی شده است. نمادی که در انتهای فیلم نیز اش حمایت از جانباز بوده درگیر رنگذاتی

ای مواجه شود و حاج کاظم به هنگام خروج از آژانس هواپیمایی با شهری تهی از هر جمع و جامعهتکرار می

کیا در حالی حاتمی ها است.مشغول به خط کشی خیابان هایشی پویای آن ماشینشود که تنها می

توان سال هنوز می27خرداد تولید کرد که بعد از 2و فضای دوقطبی  76سازترین اثر خود را در سالخاطره

گذرد اما می« ایآژانس شیشه»دهه از 3ای دید. قریب به های کلیشهبندیهای اثر او را فراتر از تقسیمکشیخط

 د.شناسبه ظن خود یکی را قهرمان و دیگری را ضدقهرمان می هنوز هرکس

بود که خبر از یک شکاف « موج مرده»با تجربه ناموفق کیا همراه برای حاتمی 70آخرین روزهای تقویم دهه

های عملگرایانه نظام در مواجهه با تهدیدهای خارجی داشت. میان دایره انتظارات بخش انقلابی جامعه با سیاست

شد که به دنبال خروج از کشور و از داستان فیلم به ماجرای فرزند یک فرمانده نظامی مربوط میبخشی 

تر شد و بسیاری این بخش از فیلم را کنایه به فرمانده سپاه پررنگ پناهندگی بود. این حاشیه از متن داستان

)پرویز پرستویی( که خطاب به اشدمرتضی رپاسداران در دوران دفاع مقدس تعبیر کردند. برخی دیگر نیز دفاعیه 

قرار بود ما بجنگیم و شما مراقب فرزندان ما باشید. حالا کلاهتان را قاضی کنید ببینید »گوید: هایش میمافوق

هایی شد را دفاع از محسن رضایی دانستند. هرچه که بود این اثر نقطه آغازی بر طرح بحث« فروشی کردهکی کم

فراگیری صورت مساله آقازادگی، سازش یا مقاومت و... کمتر کسی به سراغش رفت. که تا حدود یک دهه بعد و 

به رنگ »کیا رنگ توقیف را به خود گرفت. سانسورشده نخستین فیلم حاتمی« موج مرده»چندسال پس از 

ساخت و بدیعی که برای او داشت. فیلم خوش 70آقای کارگردان سرنوشتی مشابه با دیگر آثار دهه« ارغوان

نیز « بادیگارد»سال بعد و در 11بار یک مامور مخفی اطلاعات را در جایگاه تردید قرار داد. تردیدی که نخستین



داد صرفا برآمده از یک چالش نژاد( آنچنان که ظاهر داستان نشان میشود. تردید هوشنگ)حمید فرختکرار می

تواند معادله امنیتی می-ود؛ اینکه آیا ذهن سازمانییک پرسش فراتر باز عاطفی و احساسی نبود. تردید او بازتابی 

که با دستور علی یونسی وزیر اطلاعات دولت « به رنگ ارغوان»سیاست و اجتماع را به درستی درک کند یا نه. 

ساله ابراهیم 5سال و در اوایل دولت دهم به نمایش درآمد. اما این فاصله 5هشتم توقیف شده بود پس از 

و « دعوت»، «به نام پدر»فیلم 3رد عصری کرد که نه شبیه به قبل و نه شبیه به بعد از آن بود. را وا کیاحاتمی

گونه بودن برداشتش اما از تولد نسلی خبر در این میان تولید شدند. اولی به رغم اغراق« گزارش یک جشن»

باز هم پرویز پرستویی( رزمنده ناصر)یافتند. داد که دفاع پدرانشان از سرزمین را بیگانه از زندگی خود میمی

در ارتفاعات کار  رود که روزی اوی مینی میمطرود زمان جنگ است که پای دخترش)گلشیفته فراهانی( رو

کیا قرار نگرفت اما باز هم زنگ خطری را به صدا هرچند در زمره آثار موفق حاتمی« به نام پدر»گذاشته بود. 

کیا و فیلمی چند اپیزودی در ترین اثر حاتمیمتفاوت« دعوت». درآورد که صدایش یک دهه بعد شنیده شد

گزارش یک »هشدار به فراگیری سقط جنین و بیگانه بودن دستگاه سیاستگذاری با این واقعیت فراگیر بود. او در 

رفت و این انتخابات را بر هم خوردن  88که با یک توقیف ابدی نیز مواجه شد به سراغ سوژه انتخابات« جشن

خواستند راه خود را از راه پدران خویش جدا کنند. شخصیت دختری جشن برای جوانانی تصویر کرد که می یک

آید و نژاد و محسن رضایی( در میبا نام ایران نهایتا به عقد اجباری محمود رضایی)ادغامی از نام محمود احمدی

 کشد.قصه به خیابان می

تر از سرخورده« گزارش یک جشن»دید بود. او که پس از توقیف کیا یک عصر جاما برای حاتمی 90شروع دهه

پیش شده بود در یک برنامه تلویزیونی انتقادات تندی را به زبان آورد و از عدم همراهی سیستم با خود گفت. در 

آن برنامه از یک دهه تلاشش برای ساخت اثری درباره مصطفی چمران گفت. پایان آن برنامه هرچه که شد آغاز 

و نهایتا « به وقت شام»، «بادیگارد»، «چ»های اثر با نام4 90در دههکیا بود. او وره جدیدی از فیلمسازی حاتمید

پیش از هرچیز با انتخاب « ایآژانس شیشه»اگر کنندگی سازمان اوج جلوی دوربین برد. را به تهیه« خروج»

واکنشی عامدانه به پیروزی « گزارش یک جشن»نسبت ناخواسته پیدا کرده بود و  76محمد خاتمی در انتخابات

اش با پیروزی حسن روحانی در نیز با توجه به همزمانی« چ»بود،  88نژاد در انتخاباتمحمود احمدی

در مقابل پرتره سینمایی  ،زداییدر جامعه ضریب پیدا کرد. پیروزی روحانی با شعار مذاکره و تنش 92انتخابات

یک چریک « چ»غائله پاوه توسط شهید چمران بحث برانگیز شد. چمران  ساعته48کیا از مدیریت حاتمی

حل طلبان به دنبال راهها مقابل تجزیهوشلواری بود که از قضا با توجه به وضعیت میدانی دستمال سرخکت

گذشت تا شهر را در عین حفظ جان مردم نگه دارد. دولت جدید تلاش داشت تا از مذاکره چمران آمیزی میصلح

تر، کامل« چ»سازی برای تقویت چهره خود داشته باشد. اما چمران در و عنایتی در میانه فیلم یک معادل

های هرکدام از جناح 92تر از آن بود که بتوان چنین تفسیرش کرد. در فضای سالتر و فرازمانیچندوجهی

دادند اما واقعیت آن بود که میش خود نسبت به منش و رورا سیاسی چمرانی که روی پرده سینما دیده بودند 



حامیان رفت. کیا کتی به تن کرده بود که به تن کمتر کسی میچمران در آخرین اثر موفق سینمایی حاتمی

ای مخالفت با چمران ساخته و منتقدان خود را نسخه دولت وقت به دنبال آن بودند که از وصالی چهره اسطوره

گردان اثر، خود نخستین کسی بود که از ماموریت دشوار چمران بودن سخن کاریکاتوری وصالی جا بزنند. اما کار

ها را با من اصغر وصالی» ای با مجله مهرنامه خود را کنار اصغر وصالی نشاند و گفت:کیا در مصاحبه؛ حاتمیگفت

یم که هایی هستشناسم. اصلا خود من به نوعی از جنس اصغر وصالی هستم؛ ما اصغروصالیگوشت و پوست می

هرقدر «. ها رفتار کنیمتوانیم مانند چمرانکه نمی گذاریم. جنس ما طوری استها احترام میبه شدت به چمران

نمایی های سینیز شباهتی به دیگر پرتره« چ»های رسمی از او نبود، کیا نشان داد شبیه روایتچمرانی که حاتمی

مقدس برای جامعه ایران ک اثر سینمایی با موضوع دفاعها دوباره یپس از سال با موضوع شهدای جنگ نداشت؛

سراغ سوژه آشنای خود یعنی تقابل انسان انقلابی با ساختار « چ»کیا پس از آفرین شده بود. حاتمیپرسش

موج »، «روبان قرمز»، «ایآژانس شیشه»با بازی پرویز پرستویی از سنخ « بادیگارد»برآمده از دل انقلاب رفت. 

در سوژه « بادیگارد»نیز تکرار شد. « خروج»بود که نهایتا در « به نام پدر»و « به رنگ ارغوان»حدی  و تا« مرده

کیا نیز بود( لکنت زیادی هم با زمانه خود پیوند داشت اما در بیان طرح انتقادی خود)که هشدارآمیزتر اثر حاتمی

یدند و برخی دیگر آن را نتیجه پیوند او با دداشت. برخی این لکنت را نشانه پیری دوربین آقای کارگردان می

ساله بود. چالش میان محافظ 54کیا نقطه اوج دوگانه حاتمی« بادیگارد»سازمان سینمایی اوج. هرچه که بود 

شخصیت نظام بودن یا بادیگارد اشخاص نظام بودن، حیدر را به نسخه بازنشسته حاج کاظم، راشد و ناصر تبدیل 

تا « ایآژانس شیشه»در  3سلاح؛ از به دست گرفتن ژشود و هم خلعوبیخ میبی هم تکرد. حالا انسان انقلا

انسان « ایآژانس شیشه»توان دید. اگر در ساله را می30یک بازه « بادیگارد»تحویل دادن کلت کمری در 

هستیم. انسانی  شاهد بازنشسته شدن این انسان« بادیگارد»کند اما در انقلابی اراده خود به ساختار تحمیل می

بیند و از قضا بعد از خروج از ساختاری که برای اشخاص نظام که دیگر مقابل ساختار راهی جز پند دادن نمی

 شود.یافته به جانفدای شخصیت نظام مبدل میقوام

کیا است که شود و این نخستین اثر حاتمیساخته می« هویت»سال بعد از 31« به وقت شام» 90در اواسط دهه

روایتی از حضور نظامیان ایرانی در سوریه  رود و نه جز یک اکشن جنگی بودنیدیگر نه از زمانه خود جلوتر م

توان پذیرفت که یک گذارد. میدهد. یک فیلم سراسر حادثه که در پس حوادث خود چیزی به یادگار نمیمی

واند انتخاب کند که اثرش صرفا تکارگردان تعهد ندارد که همیشه روی یک ریل حرکت کند و یک لحظه می

زد و از بدیهیات به قدری درجا می« خروج»کیا یعنی اکشن باشد؛ اما آخرین اثر سینمایی تولیدشده حاتمی

 را پایان نیز خواند.« خروج»شد روایی صحیح به دور بود که می

کیا احتمالا با حاتمیرفت. سرنوشت فیلمسازی « موسی»به سراغ پروژه « خروج»کارگردان مورد بحث پس از 

دهه 3توان مدعی شد که سینمایی او شود اما بدون توجه به آن نیز میموفقیت یا شکست این اثر مشخص می

کیایی که در زنده مانده است. سینمایی که نه موضوعیت خود را از دست داد و نه به فراموشی سپرده شد. حاتمی



بدیلی از یک نسل با نظام معنایی خاص خود انتخاب کرد نسخه بی مواجهه با رویداد انقلاب و جنگ فیلمسازی را

بود. او به ندرت دوربینش را به سمت خط مقدم برد اما عمده آثارش در نسبت با دفاع مقدس تعریف شد. راز این 

نامیرایی او بدون کشف جهان معنایی ذهنش ممکن نیست. انقلاب، جنگ، عدالت، امنیت، نسل و ساختار 

 کیاست. های اصلی سینمای حاتمیکان روایتسیاسی ار

 شهر، میدان جنگیست!

وصل »به سراغ « مهاجر»و « باندیده»تجربه موفق 2کیا پس از یعنی زمانی که ابراهیم حاتمی 1370سال 

هرچند در اسم « وصل نیکان»دید. رفت نخستین آزمون جدی روایت دفاع در شهر را پیش روی خود می« نیکان

محسن مخملباف بود اما سوژه شهر را برای فیلمساز جوانی که خوب « عروسی خوبان»ی به و رسم پاسخ

 درخشید تثبیت کرد.می

با  یانقطه ی. اگر مرز و منطقه جنگساختیم انیبود که تضادها را ع یدانیم ایکیحاتم یینمایشهر در س

 ر،ییثبات و تغ ،یمرگ و زندگ کیکه خط بار آمدیبه حساب م یدانیشده خود بود اما شهر، م تیاقتضائات تثب

 گرید ی. از سوکردیکنار هم جمع م رمکتب و نهاد را د تایو نها قتیفرد و جمع، قناعت و تجمل، مصلحت و حق

 یهاگانه۲است که در آن  ییدارد اما محدوده شهر جا یو شر و حق و باطل روشن ریگانه خ۲ یاگر محدوده جنگ

 .بردینزاع را بالاتر م یامر سطح شناخت نیواحد است و هم ریخ کیمتعدد از  یهابرآمده از خوانش یادیز

بندی کلاسیک صاحبان ابزار کیا بود. هرچند او طبقه را با تقسیمطبقه دیگر عنصر حاضر در آثار شهری حاتمی

های در زمان جنگ و سال« طبقه هدف»کرد اما نسبت به تغییر کار و صاحبان نیروی کار وارد آثار خود نمی

های نمادینی را های عمومی، ارزشثروتفراتر از الگوی توزیع مواهب و « طبقه هدف»پس از آن آگاهی داشت. 

« مستضعف»اگر گفتمان عدالت اجتماعی،  .شدکرد که رسیدن به آنها برای دیگر طبقات تجویز مینمایندگی می

پیدا کرده بود که « طبقه متوسط شهری»را در « طبقه هدف»خواند، گفتمان سازندگی این می« طبقه هدف»را 

پیشین داشت. نظام ارزشی برآمده از انقلاب اسلامی در « طبقه هدف»ا تضاد زیستی و معرفتی ملموسی ب

کیا طبقه هدفی مجزا از بروکراسی برآمده از انقلاب داشت. این نزاع خود را در قهرمان و سینمای حاتمی

های منفی آثارش، از یک خاستگاه طبقاتی دیگر دهد. تا جایی که عمده شخصیتهای آثار او نشان میضدقهرمان

 .آیندشخصیت مثبتی به حساب می

 نزاع صاحبان حق و تعارض تکالیف

های مسلط اجتماعی و سیاسی، های انقلابی علیه واقعیترو آوردن به شهر و نزاع اعتراضی نمایندگان ارزش

هایی که هرکدام از خاستگاه خود نسبت به ارزش و ایده کند. تیپکیا را خلق میهای سینمایی حاتمیعمده تیپ

کیا به حساب ترین و البته ماندگارترین اثر حاتمیدر این فضا برجسته« ایآژانس شیشه»نگرند. طلوب میم



سال از زمان تولیدش کماکان روایتی ملموس از یک نزاع موجود سیاسی و 27این اثر با گذشت  .آیدمی

توان هیچکدام را به نمی کانونی یک جدال است که از قضا سلحشور نقطه-اجتماعی است. دوگانه حاج کاظم

گروه از مفاهیم 2اش انعکاسی از تفاوت قرائت راحتی باطل خواند. این دوگانه حق علیه حق، به رغم تضاد ظاهری

و چه بسا همین ادراک ساختارشکن او  کیا خود نیز نسبت به این مسئله آگاهی داشتمشترک است. حاتمی

گرایانه میان م نهادی بود که آثارش را به صحنه یک تقابل نسبینسبت به چگونگی تثبیت الگوی انقلابی در نظ

 آوردند.کشاند که هرکدام با تعریفی از حق، تکلیفی صحیح را به جا میقهرمان و ضدقهرمانانی می

کدام قرائت از حق، خیر جمعی و ایده »کیا پرسشی از این واقعیت است که الش حق علیه حق در آثار حاتمیچ

در این مسیر معترضان طغیان کرده که سمبل تغییر وضع موجود هستند با نهادهای «. کند؟قویت میانقلابی را ت

آیند بیش از آنکه در صحنه عمل جدال داشته باشند در عرصه رسمی که تثبیت کنندگان وضعیت به حساب می

را « خروج»و « دیگاردبا»، «به رنگ ارغوان»، «موج مرده»، «ایآژانس شیشه»نظری اختلاف لاینحلی دارند. 

حقی  .شوندسال دانست که بر بستر همین دوگانه میان حق علیه حق روایت می22اثر به فاصله زمانی 5توان می

در  قرائت متفاوت است. ۲گردد صحنه نزاع که فرد معترض در مواجهه با حق تثبیت شده نهادی به دنبال آن می

گیری شکل گرفته پس از های انقلابی مقابل بروکراسی و نظام تصمیمارزشیک چهره برآمده از این آثار همواره 

این دوگانه حول امنیت ملی و بانی این امنیت تبدیل به نزاع فرم و « ایآژانس شیشه»کند. در انقلاب ظهور می

به ایرباس این دوگانه میان انتقام از جنایت آمریکا در گذشته)شلیک « موج مرده»شود؛ در محتوای انقلاب می

« محافظ شخصیت نظام»چالش میان « بادیگارد»گیرد؛ در ایرانی( و تنظیم مناسبات آینده با آمریکا شکل می

ای ملموس از دوگانه رسالت انقلابی و وظیفه سازمانی بودن تبدیل به جلوه« بادیگارد اشخاص نظام»بودن با 

هایی که نهاد قانونی به معترضان ونی اعتراض و امکاناین دوگانه حول سازوکار قان« خروج»شود و نهایتا در می

دوگانه تغییر و تثبیت وضعیت موجود و اقتضائات هرکدام عملا مهمترین چالش  .آیددهد به وجود میمی

تر شده ها عمیقهای ارزشی متفاوت میان انقلابیون و بروکراتنهادهای نوظهور است. چالشی که با تعمیم قرائت

کیا ناظر به این چالش است و به همین خاطر دهه گذشته حاتمی3ع حق علیه حق در آثار است. عمده نزا

 .شوداش منقضی نمیهیچکدام از آثار اعتراضی کارنامه

معطوف  تیعقلان ،یعاطف ،یسنت یهاوبر که شامل کنشکنش توسط ماکس یگانه الگو4 یبندمیبراساس تقس

معطوف به عقل  توانیم ایکیرا در آثار حاتم« چالش حق» شودیمعطوف به هدف م تیبه ارزش و عقلان

به  گرید یدارد و سو صالتدادن و ا نهیهز ر،ییتغ قت،یبه حق شیگرا ییگر دانست. سومحور و عقل محاسبهارزش

 .میمفاه تیو نسب ییگرادهیفا ت،یمصلحت، تثب

ای گرانه نه رویهدیگر و کنش اصلاحسنخ اعتراض « تعارض تکالیف»در این نزاع پیچیده حق علیه حق یا 

کیا انسانی تواند در منطق سیستم حل شود. انسانِ سینمای حاتمیگیرد و نه میضدسیستمی به خود می

کنند کرده آثارش یک نظام ارزشی و معنایی را نمایندگی میسرگردانی در همین نزاع دائمی است. قهرمانان قیام



همواره قیام « بادیگارد»تا حیدر « ایآژانس شیشه»ضایت ندارند. از حاج کاظم ها رکه از ثمره نهادی این ارزش

که با تعاریف مرسوم، بیشترین انطباق را با سیستم قدرت دارد اما در عمل  زندای سر میانفرادی از سوی چهره

جهان  است. ترین اعتراض را نسبت به مسخ مفاهیمی دارد که در همین سیستم قدرت تثبیت شدهسنگین

کیا همیشه به دنبال یک مطلوبیت ناموجود در مواجهه با موقعیت موجود است، به همین خاطر حاتمیذهنی 

ماند. انقلابی که نه صرفا در گذشته حادث شده و تیپ خود را آفریده باشد روایت سینمایی او همواره انقلابی می

« ارتفاع پست»به همین خاطر آثاری همچون  .بلکه یک ضرورت دائمی در مواجهه با هر نامطلوب موجودی است

ای میان رفتن و ماندن، خراب کند. قهرمانی طغیانگر دارد که در نقطهدر بطن این این جهان ذهنی ظهور می

  نده است.کردن و ساختن و نهایتا انتحار و تسلیم معلق ما

اندازد نسبتی است که از موضوعیت نمیهایش را کیا که او و داستانیکی دیگر از علل نامیرایی سینمای حاتمی

کند. اگر عمده آثار اعتراضی در سینمایی ایران بعد از او میان موقعیت موجود و مطلوبیت ناموجود برقرار می

مند به یک وضع دهند تا حدی به این خاطر است که پرداختی زمانمدتی موضوعیت خود را از دست می

در سینمای  .کندرمان ندارد یا قهرمانش را تدریجا به ضدقهرمان تبدیل مینامطلوب دارند. چنین پرداختی یا قه

تر او با تیغ کیا همواره اعتراض برخاسته از نظام ارزشی قهرمانان است نه علیه آن نظام. به عبارت سادهحاتمی

ها ارزش کشد نه اینکه از موقعیت نامطلوب موجود چماقی بر سرارزش مطلوب موقعیت موجود را به نقد می

دهد که در زمانه خود محصور نمانند و موضوعیتشان کیا این امتیاز را میبکوبد. چنین وضعیتی به آثار حاتمی

کیا به بیرون از قاب دوربین او و فضای اجتماعی روی دیگر این استمرار و منقضی نشدن آثار حاتمی .حفظ شود

ها لاینحل مانده است. به درگیرش کرده در گذر دهه خود را 70گردد. آنچه او از دههو سیاسی ایران برمی

طبقه پیوندخورده با سیستم حکمرانی با نهضت انقلاب توانسته میان  ادراک جمعی از واژه مفاهیم بیاندیشیم؛ آیا

گوییم، این واژه باری محرک دارد یا ایستا؟ مبارزه با ناعدالتی به تفاهم برسد؟ امروز اگر از انقلاب سخن می

شود یا تثبیت آنچه به عنوان ثمره یک انقلاب ساختار گری در ضدیت با هرچه عدالت نیست تعریف میبیانقلا

یابیم و به همان دلیل تا زمانی که در این ها دست نمییافته است؟ ما احتمالا به پاسخ روشنی برای این پرسش

اونا »گوید: آری او راست می یش را فراموش کنیم.هاکیا و فیلمتوانیم ابراهیم حاتمیایم نمیپاسخی باقی ماندهبی

 «.خودشون عمل کردن و من هم فهیبه وظ


